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Joanna WARONSKA

Komedie obyczajowe tworcow z kregu Skamandra*

U progu XXI wieku Marian Rawinski stwierdzil, ze Dwudziestolecie bylo
czasem bujnego rozwoju komedii obyczajowej!. Tworzyta ona fundament
repertuaru teatralnego oraz wzmacniala poetyke realizmu (zawierata wiarygodne
postacie oraz zaczerpnigte z zycia sytuacje). Tematyka obyczajowa zapewniata
przeciez porozumienie z publicznoscia, dlatego siegali po nia autorzy roznorod-
nych typéw dramatu.

W 1929 roku Antoni Stonimski w recenzji sztuki Adwokat i roze Jerzego
Szaniawskiego zaliczyl komedi¢ obyczajowa do najwazniejszych odmian tego
gatunku, obok komedii satyrycznej reprezentowanej m.in. przez George’a
Bernarda Shawa oraz komedii poetycznos$ci i nastrojow, do ktorej recenzent
zaliczyl utwory Maurycego Maeterlincka, Stanistawa Przybyszewskiego czy
Tadeusza Rittnera. Za mistrzyni¢ komedii obyczajowej Stonimski uznat Gabriele
Zapolska?.

Jak definiowano w migdzywojniu t¢ odmian¢ gatunkowa, dowiadujemy si¢
z publikacji naukowych, opracowan poszczegdlnych utworéw, wydawanych
w serii ,,Biblioteka Narodowa”, oraz recenzji wlasnie. Sposrdd artykutéw warto

*Artykut powstal w ramach projektu sfinansowanego ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki
przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2013/09/D/HS2/02773.

1 M. Rawinski, , Przez sprawe mitosci widziana sprawa kobiety”. Feministyczny teatr
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska Lublin — Polonia.
Sectio FF” 1999, vol. 17, s. 193.

2 A. Stonimski, Teatr Nowy: ,, Adwokat i roze”, komedia w 3 aktach Jerzego Szaniawskiego,
rezyseria Aleksandra Zelwerowicza; dekoracje Wincentego Drabika, ,,WiadomoS$ci Literackie”
1929, nr 5, [przedruk w:] idem, Gwalt na Melpomenie, Warszawa 1982, s. 143-144.
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przypomnie¢ cykl Stefana Rumelta, recenzenta ,,Dziennika Warszawskiego”,
wydrukowany na tamach ,,Zycia Teatru”, a po§wiecony sztukom Michata Batuc-
kiego. Redakcja zapowiadata, ze sg to fragmenty napisanej przez autora mono-
grafii®. Innym badaczem zajmujgcym si¢ zagadnieniami genologicznymi
byt Zygmunt Nowakowski. W 1923 roku obronit doktorat z filozofii na Uniwer-
sytecie Jagiellonskim na podstawie pracy o Jozefie Narzymskim?, a 0 jego
polonistycznych zamilowaniach $wiadcza m.in. opracowania Pana Damazego
Jozefa Blizinskiego® czy Grubych ryb Michata Batuckiego®.

Zarowno Nowakowski, jak i Rumelt probowali uporzagdkowa¢ dziedzing twor-
czo$ci komediowej, majac Swiadomo$§¢ umownosci i krucho$ci proponowanych
podziatow. We wstepie do Pana Damazego przeczytamy nastepujacy fragment:

Komedia, jako pojecie niezmiernie szerokie, dopuszcza caly szereg odchylen i licencji.
Rodzaje komedii tacza si¢ i kombinujag w sposéb najrozmaitszy. Jedna i ta sama
komedia moze by¢ réwnoczesnie komedig obyczajowa, komedig charakteréw i kome-
dig z tezg'.

Nowakowski podkreslal jednak nie tyle umowno$¢ stosowanych klasyfikacji,
ile raczej uzaleznial je od sposobu roztozenia akcentéw przez dramatopisarza
i dominacje okreslonych wyréznikow. Trudnym zadaniem okazato si¢ rozroznie-
nie komedii obyczajowej od komedii spotecznej, ktorg zdaniem Nowakowskiego,
zapoczatkowat w polskiej dramaturgii Jozef Narzymski. Warto zaznaczy¢,
ze 6w brak precyzyjnego rozgraniczenia trwa do dzis. Wedlug autora obie
odmiany odwzorowujg wspotczesnosé. Komedia spoteczna nie ogranicza jednak
swych zadan do bycia dokumentem epoki, ale chce diagnozowac aktualne
stosunki spoteczne. Temu zagadnieniu Nowakowski poswigcil nieco miejsca
we wstepie swojej rozprawy doktorskiej:

Jednakze kazda komedia obyczajowa moze by¢ w pewnym tego stowa znacze-
niu komedig spoteczng. Jest nig mianowicie wtedy, gdy postaci swoje maluje
nie jako jednostki wyjatkowe, lecz jako przedstawicieli pewnej zbiorowosci,

3 Cykl poprzedzono nastepujgca uwagg: ,,Uptywa 25 lat od tragicznej $mierci Michata Batuc-
kiego. Z obszernej monografii o Batuckim Rumelta (dotychczas nieogloszonej) umiescimy kilka
rozdzialow”, ,,Zycie Teatru” 1926, nr 29/30, s. 1.

4 Z. Tempka-Nowakowski, Jézef Narzymski i komedia spoteczna, Krakéw 1922.

5 J. Blizinski, Pan Damazy, oprac. Z. Tempka-Nowakowski, wyd. 1, Krakéw 1921; wyd. 2
Krakéw 1927.

6 M. Batucki, Grube ryby, oprac. Z. Tempka-Nowakowski, Krakow 1926.

7 Z. Tempka-Nowakowski, Wstep, [do:] J. Blizinski, Pan Damazy, Krakéw 1927, s. 33; pisownia
cytatow sprzed 1939 roku zostata uwspodtczesniona.
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gdy zamiast namigtno$ci cztowieka w ogole, studiuje raczej zboczenia, bledy,
grzechy pewnego spoteczenstwa; gdy zajmuje si¢ nie tyle nadzwyczajnymi
wypadkami chorobliwymi, ile raczej epidemiami i zarazami moralnymi. Nadto
komedia obyczajowa, aby naprawde by¢ spoteczng, musi poming¢ drobne
$miesznosci i przejsciowe dziwactwa, a zaatakowa¢ chroniczne wady i grzechy,
ktore zagrazaja powaznie spoteczenstwu®.

Podobne stanowisko zajmowat w tej sprawie Rumelt. Za podstawowa odmien-
nos$¢ komedii obyczajowej od komedii spotecznej uznat intencje dramatopisarza.
Podczas gdy tworca komedii spolecznej zdaje si¢ socjologiem, probujacym
odkrywaé przyczyny zachowan swoich wspotczesnych, a nawet wyprowadzaé
z nich ogodlne prawidtowosci, autor komedii obyczajowej ogranicza si¢ do
obserwacji, ktorej wyniki podaje w mniej albo bardziej satyrycznej formie:

Komediopisarz spoteczny jest przede wszystkim socjologiem, moralista, polemista,
rezonerem, obyczajowy zas jest raczej obserwatorem, moralista, satyrykiem. Komedia
spoteczna jest kosmopolityczna, bo karci objawy, panoszace si¢ wszegdzie (np. walki
klasowe, supremacja kapitalu w zyciu), nie posiada cech, wtasciwych danemu krajowi
— komedia obyczajowa jest raczej narodows, bo stara si¢ osmieszy¢ wady, charaktery-
zujace takze i wlasny kraj (np. mania cudzoziemszczyzny, lizusostwo szlachty etc.)®.

Rumelt zgadzat si¢ z Nowakowskim, gdy wywodzil komedi¢ spoteczng
z zachodnioeuropejskiego teatru pozytywistycznego (nazwal t¢ odmiang
,nowsza komedig obyczajowa”)¥, jednocze$nie zaznaczajac, ze od czasow
najdawniejszych dramatopisarze utrwalali koloryt lokalny. Juz przeciez w kroto-
chwilach doryckich oraz farsach frygijskich pokazywano codzienne zdarzenia,
zachowania 6wczesnych ludzi i ich styl méwienia!, co uznano za sposob
nasycania gatunku dramatycznego ,,nieoficjalnymi stowami” oraz pospolito$cia
rzeczywisto$ci?. Kryterium tematyczne byto jedng z przyczyn zakwalifikowania
tych form do gatunkdéw niskich.

8 Z. Tempka-Nowakowski, Jézef Narzymski..., s. 5.
9 S. Rumelt, Komedia obyczajowa, ,,Zycie Teatru” 1926, nr 29/30, s. 215.

10 Geneze nowozytnego dramatu obyczajowego (zwanego takze obyczajowo-psychologicznym)
Janusz Stawinski wywodzi z dramatu mieszczanskiego, zwracajgc uwage na wymiar spoteczny
postaci oraz jej psychologie, zob. tenze, Dramat obyczajowo-psychologiczny, [w:] M. Glowinski,
T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminow literackich, red. J. Sta-
winski, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk — £.6dz 1989, s. 100-101.

11 Zob. S. Srebrny, Wstep, [do:] Arystofanes, Wybdr komedii. Osy; Pokdj,; Ptaki; Tesmoforie,
przel. i oprac. S. Srebrny, Warszawa 1955, s. 22-23.

12 Zob. D. Ratajczakowa, Komedia oswieconych 1752-1795, Warszawa 1993, s. 175.
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Nieco inaczej charakteryzowata komedie obyczajowe Dobrochna Ratajcza-
kowa'3, piszac o tworczosci o$wiecenia 1 uwzgledniajac adaptacje dziet obcych.
Wedlug niej reprezentantem S$rodowiska stawata si¢ najczesciej okreslona
rodzina, respektujgca normy i zwyczaje przyjete i preferowane przez wspolnotg.
W rozpoznawaniu tego rodzaju utworéw pomagat tytut, eksponujacy bohatera
zbiorowego, typowe przestrzenie albo charakteryzowane postawy.

Na podstawie przytoczonych powyzej zrodet mozna pokusi¢ si¢ o zbudowanie
definicji. Komedi¢ obyczajowag wyznacza temat oraz konstrukcja S$wiata
przedstawionego. Postacie nie muszg by¢ charakterami. Podczas gdy w komedii
spolecznej sa one przede wszystkim reprezentantami okre§lonych $rodowisk,
a ich los ksztaltuja warunki socjalne, komedia obyczajowa eksponuje
»powierzchni¢ zycia”, czyli skupia si¢ na zachowaniach i sposobie bycia bohate-
réow. Autorzy Korzystaja przy tym zaréwno z rozwigzan komedii Sytuacji,
intrygi'®, jak i rewii pomystow'®, przypominajacej kompozycje tancuszkows.
Komedie spoteczne zdajg si¢ poglebionymi komediami obyczajowymi. Ich auto-
rzy probuja znalez¢ przyczyny okreslonych zachowan oraz wskaza¢ ich mozliwe
konsekwencje.

Skamandryccy komediopisarze i ich przyjaciele byli doskonatymi obserwato-
rami zycia. Z tego powodu chetnie siggali po tematyke obyczajowa. Pokazywali
na scenie sytuacje codzienne rodzin — positki, rozmowy (co wedtug Ingi Iwasiow
jest jednym z wyznacznikow dramatow obyczajowych'’) oraz przemiany
spoleczne spowodowane I wojng $wiatowa. Przedstawiali relacje migdzy
grupami zawodowymi, spolecznymi, narodowymi oraz zachowania uznane za
typowe dla kobiet i mezczyzn. Utrwalali wigc sposdb bycia 6wcezesnych panien
na wydaniu, podzial rol w malzenstwie, podejmowali temat macierzynstwa,
seksu, uczestnictwa w kulturze i polityce. Wprowadzali do swoich sztuk: matki,
ojcow, inteligentow, politykow, przedsigbiorcow, poetdow, przy czym wiele
drugoplanowych postaci zostato oznaczonych wytacznie okresleniem wskazuja-
cym zawod lub status spoteczny. Warto przy tym zaznaczy¢, ze tworcy wykorzy-
stywali zywiot obyczajowy w rozmaitych celach. W 1959 roku Krzysztof Teodor
Toeplitz, omawiajac tworczo$¢ Stonimskiego, stwierdzit:

13 Ibidem, s. 164—236.
14 Zob. ibidem, s. 165.
15 Zob. ibidem, s. 170.
16 Zob. ibidem, s. 214.

7 1. Twasiow Kobiecos¢ za zastong, [W:] Nowa Swiadomos$é plci w modernizmie. Studia
spod znaku gender w kulturze polskiej i rosyjskiej u schytku stulecia, red. G. Ritz, Ch. Binswanger,
C. Scheide, Krakéw 2000, s. 153.
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O ile [...] Murzyn warszawski byt komedia obyczajowa [...] o tyle [...] zaréwno
Lekarz bezdomny, jak i Rodzina — zachowuja pozdr utworéw obyczajowych. [...] Ow
obyczajowy kostium stanowi tu jedynie pretekst dla rozgrywki o wiele wazniejszej*8.

Wydaje sie, ze réznica miedzy ,,by¢” a ,,zachowac¢ pozor” wynika z okresélenia
w procesie interpretacji dominanty utworu. Komedia okazuje si¢ wigc albo swego
rodzaju dokumentem historyczno-obyczajowym, albo utworem animujgcym
dyskusje na temat przedstawianych zagadnien. Rowniez zakwalifikowanie
Murzyna warszawskiego do komedii obyczajowej bedzie sadem badacza, choé
w tym przypadku wydaje sig, ze odlegto$¢ od komedii spotecznej jest naprawde
niewielka. Stonimski pokazuje przeciez dramat bohatera uwiklanego w system
norm spolecznych i narastajagce w nim poczucie wieloznaczno$ci, bedace
skutkiem decyzji o asymilacji®®.

Oprocz Murzyna warszawskiego (1928) Antoniego Stonimskiego zanalizowa-
tam fars¢ Magdaleny Samozwaniec Panowie nie lubig mitosci (1933), w Teatrze
Nowym w Poznaniu grang jako Matzenstwo Kitulisa, oraz Dewaluacje
Klary (1939) Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Utwory te powstawaty
w roznym czasie, pokazuja wiec odmienng rzeczywisto$¢, a przy tym zachgcaja
do zastanowienia si¢ nad rola obyczaju w budowaniu spoleczenstwa i panstwa.
Sztukom przy$wiecaly inne cele, a ich autorzy wykazywali odmienny stopien
zaangazowania w sprawy spoteczne. Farsa obyczajowa zdaje si¢ dobrym kontra-
stem dla dwoch pozostatych utwordéw, pokazujacych skutki obowigzujacych
konwenansow, przesgdow czy ceremoniatow?’,

Zaden z wybranych przeze mnie dramatéw nie jest sztukg kameralna, cho¢
takie wlasnie dominujg zard6wno w spusciznie Stonimskiego, jak i Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej. Opisuja one przede wszystkim relacje miedzyludzkie
i $rodowisko, budowane i utwierdzane przez obyczaj i savoir-vivre, wobec
ktérych jednostka okazuje si¢ zbyt staba, by zy¢ samodzielnie. Z tego powodu
przejmuje obowigzujacy w zbiorowosci sposob zachowania. Oczywiscie,
w utworach pokazano rézne wspoélnoty, ale wowczas zostaty one sklasyfikowane
wedtug kryteriow: lepszy — gorszy. W Murzynie warszawskim $cieraja si¢ model
Polaka z modelem Zyda, reprezentowanym przez wuja Salomona (bedacego

18 K.T. Toeplitz, Dramaturg nieznany. Refleksja o sztukach Antoniego Stonimskiego, ,,Dialog”
1959, nr 2, s. 73-74.

19 Zob. Z. Bauman, Studium przypadku z zakresu socjologii asymilacji: w putapce wieloznacz-
nosci, [w:] idem, Wieloznacznos¢ nowoczesna, nowoczesnosé¢ wieloznaczna, przet. J. Bauman,
przektad przejrzat Z. Bauman, Warszawa 1995. s. 143-214; A. Landau-Czajka, Syn bedzie Lech...
Asymilacja Zydéw w Polsce miedzywojennej, \Warszawa 2006.

20 js [J. Stawinski], Komedia obyczajowa, [w:] M. Glowifiski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-
Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminow literackich, s. 228.
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opiekunem rodziny) i Freidkinowa, ktora doradza Poli, co je$¢ oraz jak zy¢.
O znaczeniu asymilacji w rozluznianiu wi¢zow migdzy cztonkami wspolnot
rodzimych pisal po latach Zygmunt Bauman:

Zaproszenia przesytano ponad glowa wiladz komunalnych i korporacyjnych, jako
swoiste wici nawotujace do buntu przeciw ich tradycyjnym prerogatywom. Byl wiec
program asymilacji $rodkiem dyskredytowania i rozmontowywania komunalnej
i kooperacyjnej bazy konkurencyjnych wplywoéw spotecznych. Jego celem byto
rozluznienie uscisku, w jakim takie konkurencyjne grupy trzymaty swoich cztonkow.
W ostatecznym rachunku, odebranie grupom zdolnosci do skutecznego konkurowa-
nia2..

Najcieckawsze sg jednak postacie niezdefiniowane, wykazujace rézny stopien
asymilacji oraz wykorzeniania (si¢) ze wspolnoty pierwotnej, postacie niepewne
swojej przynaleznos$ci do jakiejkolwiek grupy. Znajduja si¢ w przestrzeni
liminalnej jako osobniki jeszcze nieuksztattowane (Klara) albo jako postacie,
ktore postanowily odrzuci¢ wspdlnote rodzimg i opusci¢ przypisang im societas.
Jednak to inni zdecyduja, czy przemiana juz si¢ dokonata i czy nadszedt czas,
by adepci mogli rozpoczaé nowy etap spotecznej biografii??. W przypadku oséb
dorostych nie byla to jednak sytuacja uznana za typowa. Dla wielu juz samo
podjecie dziatan asymilacyjnych prowadzacych do oczyszczenia si¢ z cech
postrzeganych jako zydowskie byto potwierdzeniem zydostwa. Nic dziwnego,
7e byt zasymilowanego Zyda realizowat zasade contradicto in adiecto®.

Tytuly wybranych przeze mnie sztuk pozornie odnosza si¢ do jednostek.
W Dewaluacji Klary pojawiajace si¢ imie¢ bohaterki wskazuje jednak na jej
uprzedmiotowienie. Dziewczyna musi nieustannie dba¢ o swojg pozycje na
rynkach matrymonialnym oraz literackim (nagroda jest przeciez elementem
stymulujgcym podaz i popyt). Podobnie funkcjonuje Kitulis, jak czule nazywa
Buba Fieber swego meza, ministra Jakuba Szczesnego Pupermana. W przypadku
Murzyna warszawskiego dos¢ szybko okazuje si¢, ze paradoksalny tytut
dookresla sytuacj¢ gtownego bohatera, bedaca skutkiem dziatania sit o przeciw-
nych wektorach — dazen asymilacyjnych majacych na celu wigczenie sie
w spolecznos¢ warszawska, a szerzej — polska, oraz podejrzliwosci grupy wobec
odmiennosci, prowadzacej do dyskryminacji. Tym samym tytutowa metafora
obrazuje napigcie migdzy swojskos$cia a obcoscig, naturalnosciag zachowan
a egzotycznos$cig. Zapisuje zaréwno aspiracje Kondka Hertmana, jak i stosunek

21 Z. Bauman, Studium przypadku z zakresu socjologii asymilacji..., s. 149.

22 Zob. K. Lewin, Resolving Social Conflicts, London 1948, s. 148, 179; Z. Bauman, Studium
przypadku z zakresu socjologii asymilacji..., s. 163—-164.

23 Zob. Z. Bauman, Studium przypadku z zakresu socjologii asymilacji..., s. 207.
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spoleczenstwa do Konrada Hertmanskiego. O sytuacji Zydéw w spoteczenstwie
polskim, ich niecheci do krytyki oraz przeswiadczeniu, ze s3 narodem wybranym,
pisat Stonimski kilka lat wczeéniej w artykule O drazliwosci Zydéw?*. Bronigc
wolnosci stowa, w tym roéwniez prawa do krytykowania przedstawicieli
zydowskiej wspolnoty, postugiwat si¢ przyktadami z historii swojej rodziny,
by nie tylko rozbroi¢ zarzut o antysemityzm, ale jednoczes$nie ujawni¢ winy gmin
zydowskich popetione choéby wobec jego dziada Zeliga®.

Zanalizowane przeze mnie utwory nieco inaczej traktuja obyczajowos$¢.
Podczas gdy farsa Samozwaniec eksponuje $miesznostki zachowan poszczegol-
nych postaci, ich postaw i sposobéw mowienia, zatrzymujac si¢ na ,,powierzchni
zycia”, dwa pozostale zblizaja si¢ do komedii spolecznej, poniewaz ich autorzy
zastanawiaja si¢ nad kondycja przedstawianej wspolnoty i mechanizmami
tworzgcymi pokazane sytuacje.

Sztuka Panowie nie lubig mitosci zostata skonstruowana zgodnie z modelem
starozytnych utworéw komediowych, gdy zmiany w zyciu gldéwnego bohatera
umozliwialy pokazanie rozmaitych $rodowisk. Z tego powodu utwoér nie
respektuje zasady jednosci akcji, ale rozpada si¢ na szereg odrgbnych scenek.
Akty 11 II rozgrywaja si¢ w przestrzeniach publicznych — salonie samochodo-
wym oraz ministerstwie wynalazkoéw, wskazujgcych dwa dominujace dyskursy —
dyskurs wiladzy oraz dyskurs ekonomii, oparty na zasadach Kkapitalizmu.
W przestrzeniach tych rozwijajg si¢ najbardziej osobiste relacje, skutkujace
romansami i matzenstwami. Pojawia si¢ wiele postaci epizodycznych, ograniczo-
nych do jednego zachowania albo gestu. Akt Il rozgrywa si¢ w willi Wojejlow,
urzadzonej, a pewnie réwniez sfinansowanej przez Jolg Fleck. Wyposazenie
mieszkania zdaje si¢ ostentacyjnie kwestionowaé zasady projektowania
mieszczanskich wnetrz, co $wiadczy o nowoczesnosci Joli:

Urzadzenie bardzo modern, dete blaszane meble, duzo kaktusow, lampy w Scianie.
Z boku duza otomana. [...] Na $rodku pokoju stolik do bridza?®.

Prywatna przestrzen nie konotuje jednak ani rodzinnej atmosfery ani intymno-
$ci. Samozwaniec, skupiajac si¢ na tytutowym zagadnieniu obyczajowym,
gdy mito$¢ zostata sprowadzona niemal wylacznie do uniesien zmystowych,
zastanawia si¢ nad instytucja malzenstwa, o$miesza przy tym sposob bycia
mieszczan, urzednikéw oraz literatow marzacych o zyskach. W ten sposob kresli

24 A, Stonimski, O drazliwosci Zydéw, ,,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 35, s. 3.
25 |bidem.

% M. Samozwaniec, Panowie nie lubig mifosci, maszynopis, Archiwum Artystyczne i Biblio-
teka Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie, sygn. 1869, s. 72.
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zabawny 1 jednoczesnie odrobing groteskowy obraz, bliski ,,$§wiatowi na opak”.
Autorka nie chce diagnozowac ani tym bardziej korygowa¢ swoich wspotcze-
snych. Ograniczyta si¢ do zebrania $miesznostek, by przygotowaé wesole
przedstawienie, ktorego final nie zapowiada zadnych zmian. Ani Buba nie
rozwiedzie si¢ z Pupermanem, ani Jola z Wojejta. Mito$¢ okazuje si¢ tu wytacz-
nie cielesnym uzyciem, a malzenstwo transakcja, ktora obowigzuje tak dtugo,
dopdki oboje zainteresowani widza w tym jakis$ interes (finansowy albo emocjo-
nalny). Poza aktualng dyskusja na temat mitosci i matzenstwa, w sztuce pojawia
si¢ takze Literat nasladujacy gltos Witkacego. To jednak zbyt mato, by potrakto-
wac utwor jako obyczajowy.

Najwiecej odwotan do wspotczesnosci znajdziemy w sztuce Stonimskiego.
Jego bohaterowie wspominajg m.in. o organizacji ,,Kropla Mleka”, od 1904 roku
opiekujacej si¢ dzie¢mi zydowskimi i wspierajacej ide¢ pasteryzowania mleka
oraz karmienia piersig?’. Przedstawicielstwa tej instytucji dziataty w Lodzi,
Warszawie, Kaliszu. Mowia rowniez o Lucynie Cwierczakiewiczowej, zmartej
wprawdzie na poczatku XX wieku, ale bedacej autorytetem kulinarnym jeszcze
w latach dwudziestych, o czym $wiadczg kolejne wznowienia jej ksigzek?®,

Stonimski przedstawit konkurencyjne wspolnoty roznigce si¢ obyczajowoscia.
Grupy te sg oparte na pokrewienstwie (rodzina), zazylosci (przyjaciele),
pochodzeniu (Polacy, Zydzi), statusie spotecznym (elita rzadzaca, ziemianie,
mieszczanie, biedota), orientacji seksualnej oraz wykonywanym zawodzie
(ksiggarze, przedsigbiorcy, a nawet handlarze zywym towarem). Miedzy tymi
grupami mozliwe sg rozmaite transgresje w réznym stopniu akceptowane przez
spoleczenstwo.

O warto$ci wspoélnoty przekonuje Perlman. Rozumie wigc zachowania
pryncypata, ktory chee przylaczy¢ si¢ do silnej grupy, nawet jesli nie akceptuje
wszystkich jego zachowan. Réwniez Mitek po przyjezdzie z Paryza docenia
przydatno$¢ znajomos$ci i przyjaciot. On jednak nie chce si¢ dostosowywac,
ale raczej marzy o tym, by wykorzysta¢ nadarzajace si¢ okazje. Potepi wigc
zaréwno postawe rodzica, jak i ,,kameralnego zydka” Perlmana (w przytoczonej
ponizej wypowiedzi okreslenie ,,stosunki” mozna czyta¢ nieco dwuznacznie):

Paryz nauczyt mnie szanowac¢ stosunki. Co$ trzeba mie¢. Jak si¢ nie ma wiel-
kiej fortuny, trzeba mie¢ znajomosci, inaczej jest si¢ i bedzie takim tatkiem

27 Zob. J. Sosnowska, Dziatania Towarzystwa ,,Kropla Mleka” na rzecz opieki nad dzieckiem
i matkg w Lodzi w latach I wojny swiatowej, ,,Studia z Historii Spoteczno-Gospodarczej” 2013,
t. 11, s. 67-82.

28 70b. L. Cwierczakiewicz, 365 obiadéw, Warszawa 1923.
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jak pan. Ja moge ojca krytykowac¢, ale ojciec nie we wszystkim byt taki ghupi.
Ja Mariuszowi duzo zawdzigczam. On mi oczy otworzyl na $wiat?®,

Gloéwny bohater omawianej sztuki, Konrad Hertmanski, pragnie naleze¢
do elity spoteczenstwa. W tym celu przed laty podjat decyzje o asymilacji.
Nasladuje Polakow, przejmuje ich sposob bycia, ubior i preferencje kulinarne.
W jego domu bywaja Mariusz z MSZ-etu (zakochany w Mitku Hertmanskim)
oraz general Matysiak. Ksiggarz zna tez urzgdnika Pizyckiego, adwokata
Porcikowskiego, porucznika Ciapat¢ z I putku saperow. Wcigz jednak trakto-
wany jest jako pretendent.

O jego aspiracjach przypomina wyposazenie mieszkania oraz ksiggarni.
Portrety Tadeusza Ko$ciuszki i Poniatowskiego®, ryngraf oraz szabla, symbole
polskos$ci zawieszone w sypialni, $wiadczg o tym, ze nawet w najbardziej intym-
nej czesci domu ksiggarz chce by¢ Polakiem. Postepuje wigc zupelnie inaczej
niz zalecat Juda Lejb Gordon, XIX-wieczny poeta; tamten model asymilacji
Bauman opisat nastepujaco:

Dla znacznej wigkszosci Zydow zachodniej Europy asymilacja oznaczata niewiele
wigcej niz zmian¢ obyczajéw — inng gr¢ jezykowa, inng etykiet¢ w stosunkach
codziennych, inny szyfr symboliczny stroju i gestow. Badz jak twdj sasiad; nie trzymaj
si¢ na uboczu; w thumie podobnych ludzi nie wyrdzniaj si¢; zalecenie Judy Lejba
Gordona ,,Badz Zydem w domu, czlowiekiem na ulicy” znaczylo: ,,Badz niewidoczny
w miejscach publicznych”, uczyn swoje zydostwo nieuchwytnym dla oka. Wszystko
to z kolei oznaczalo zaakceptowanie prawa gospodarzy do ustalania przepisow,
gorliwe 1 pilne studiowanie tych przepiséw, celowanie w ich przestrzeganiu.
Wielokrotnie stwierdzano, ze asymilujacy si¢ Zydzi byli en masse mistrzami w sztuce
odtwarzania. Celowali w zglebianiu i przyswajaniu sobie intencji cudzych kompozy-
cji, tekstow 1 praktyk®.

Hertmanski nie poprzestaje na nasladowaniu polskos$ci, cho¢ zarzut ten posta-
wito mu wielu odbiorcow, on chce by¢ Polakiem. Staje si¢ wigc zaangazowanym
obywatelem, uczestniczy w ceremoniach i spotecznych przedsigwzieciach.
W sztuce pojawiajg si¢ wprawdzie informacje sugerujace jego powierzchowna
znajomos$¢ kultury polskiej, wsérod nich dos¢ prostoduszna uwaga na temat

29 A. Stonimski, Murzyn warszawski, ,,Skamander” 1935, z. 60, s. 309.

30 Zob. A. Kijowski, O dobrym Naczelniku i niezkomnym Rycerzu, [w:] idem, O dobrym Naczel-
niku i nieztomnym Rycerzu, Krakéw 1984, s. 7; autor przypomina mechanizmy tworzenia i utrwa-
lania legend wokoét zycia obu zotnierzy, pochowanych w krypcie na Wawelu, oraz ich mityczne
biografie. Kosciuszko przypominat ,,0 bohaterze ukrytym, ktéry objawia si¢ ludowi, aby z jego
pomoca wypedzi¢ ztego wladcg”, Jozef Poniatowski wpisywat si¢ w opowiesci cyklu napoleon-
skiego (ibidem, s. 29).

81 Z. Bauman, Studium przypadku z zakresu socjologii asymilacji..., s. 205.
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majatku ziemskiego, ktory ksiegarz chce kupi¢, by zosta¢ cztonkiem klubu:
,.Sasiedzi, zimg dozynki, zapusty, kulig”®2. Potrzeba asymilacji moze ujawnia¢
snobizm postaci (tak oceniaja ojca Zaza i Mitek), ale chyba charakteryzuje przede
wszystkim polityke prowadzong przez panstwo. Odradzajaca si¢ Rzeczypospo-
lita mogta sta¢ si¢ albo panstwem narodowym, albo na wskro§ nowoczesnym,
tolerancyjnym dla ludzi innej rasy i wyznania®. Z tego powodu zachowania
Hertmanskiego definiujg dopuszczalng przez panstwo polskie réznorodnosc.
Ksiggarz zastepuje swoja ,naturalnos¢”, uksztaltowang przez srodowisko
i wychowanie, modelem uznanym za bardziej wartosciowy. Zgodnie z popiera-
nym przez czynniki wplywowe trendem zydowskie formy zycia ocenia jako
nizsze, gorsze, godne odrzucenia. To jednak nie zapewnito mu szczgscia.
Tak skonstruowana posta¢ spowodowata ataki recenzentdéw, ktérzy uznali, ze
autor zneca si¢ nad ksiegarzem®,

Sytuacja probiercza zarowno dla ksi¢garza, jak i dla jego otoczenia okazuje si¢
spadek po Benku Hertmanie, handlarzu zywym towarem w Brazylii. Postacie
muszg rozwazy¢, czy pienigdze pochodzace z takiego procederu mozna przyjac,
na co je wyda¢. Rozmowy te pozwalaja postawi¢ pytanie, czy materializm jest
typowy dla rasy zydowskiej. Spadek ujawnia przeciez stabos¢ do pienigdzy.
Nie dziwi wiec wahanie Hertmanskiego. Kondek postanawia odrzuci¢ schedg
po bracie, by za chwile sprobowac potajemnie porozumie¢ si¢ ze Szwarcmanem,
wspoélnikiem Benka, podejrzanym ,,typkiem”, to znow chce pozyskaé pienigdze
dla dobra publicznego. W finale aktu IT wygtasza patetyczng przemowg:

Perlman miat racj¢! To jest tchorzostwo! To jest wspotdziatanie ze zbrodnig! Ten
majatek nalezy do Polski. Jako prawy patriota te pieniadze oddam na potrzeby kraju!
Majac taki majatek, wielez tez bede mogt otrze¢ wiele cierpien uleczy¢! Bede mogt
rozwina¢ skrzydta do lotu! Nie, panowie, ja nie pozwole, aby majatek na krzywdzie
zdobyty dalej stuzyt krzywdzie! Ja si¢ procesuja!®

32 A. Stonimski, Murzyn warszawski, ,,Skamander” 1935, nr 60, s. 294.

3 O sytuacji Zydéw w Polsce po I wojnie $wiatowej zob. L. Jastrzab, Raporty o antysemickich
wystgpieniach w Polsce po I wojnie Swiatowej, ,Pamigtnik Biblioteki Korickiej” 2015,
S. 199-250.

34 J). Appenszlak, Scena polska. Teatr Maty. , Murzyn warszawski”. Komedia w 3 aktach
A. Slonimskiego. Rezyseria Karola Borowskiego. Dekoracje S. Sliwiriskiego, ,,Nasz Przeglad” 1928,
nr 331, s. 11; W. Jampolski, ,,Murzyn warszawski”, komedia w trzech aktach p. Antoniego
Stonimskiego. Miejski Teatr Maly. Rezyseria p. G. Rasinskiego, ,,Gazeta Lwowska” 1929, nr 42,
s. 3-4.

3 A. Stonimski, Murzyn warszawski, ,,Skamander” 1935, z. 59, s. 222.
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Jednoczesnie Stonimski demaskuje otoczenie ksiggarza, ktore nie ma zadnych
skruputow, by skorzystac z takich pienigdzy. Sg bezwzglednymi materialistami.
Spadek staje si¢ rowniez przyczyna konfliktu migdzy ojcem a synem. Podczas
gdy Hertmanski chce w oczach innych uchodzi¢ za przyzwoitego i dobrego
obywatela, Mitek okazuje si¢ cynikiem, ktory w nic nie wierzy i wyznaje
wylacznie filozofi¢ uzycia.

Ostatecznie pienigdze przejmuje francuski adwokat, Marteline, reprezentujacy
Hertmanskiego w sprawie, a uratowane 10 tysiecy frankéw przekazuje w jego
imieniu na rzecz Ligi Obrony Powietrznej. Jednocze$nie przedstawia kandyda-
ture ksiegarza do francuskiego odznaczenia. Palmy akademickie (bo o nich chyba
mowa) ustanowione za czasOw Napoleona Bonaparte nie s3 wprawdzie Legia
Honorowa, ale zaspokajaja ambicje Hertmanskiego. Zgodnie z zasada happy
endu, kazdy dostal to, czego pragnal, a dylemat przyjecia albo odrzucenia spadku
zostat uniewazniony. Stonimski podobnie jak we wcze$niejszej komedii korzysta
ze strategii uniku.

W zaleznosci od przyjetej perspektywy w sztuce dostrzezemy problematyke
zwigzang z asymilacjg, tolerancjg albo ze sposobem definiowania polskosci.
W tym ostatnim przypadku zadamy pytanie, czy ma ona charakter performa-
tywny czy tez okresla jg wylacznie pochodzenie. Mimo podejmowanych dziatan
Hertmanski wciaz przeciez wzbudza podejrzliwos¢. Okazuje si¢ bowiem, ze
Polakiem trzeba sie urodzié®, a zakladane przez Zydow maski, odmieniajace
tozsamo$¢ wzbudzaja czujno$¢ nacjonalistow. Kleska ksiegarza staje sic
jednoczesnie opowiescig o narodzinach nowoczesnosci, gdy jednostka traktuje
siebie jako projekt do zrealizowania. Wyzwalajac sie stopniowo z tego,
co konieczne i jednoznaczne, chce wierzy¢, ze moze sta¢ sig, kim tylko zechce.
Takie dziatania prowadza do wieloznacznoéci®’. Po latach Bauman uznal
asymilujgcych sie Zydow za przyktad ludzi nowoczesnych, konstruujgcych swoje
tozsamosci, nawet jesli ich aktywnos¢ sprowadzita na nich poczucie tragicznosci:

Destabilizacja, tymczasowo$¢ lub niedookreslenie tozsamosci oraz brak dostatecznych
powodow, by przedktadaé jedng tozsamos¢ nad druga, byty najdotkliwszymi z zycio-
wych doswiadczen — a mimo to zycie uptywato pod nieustanng i przemozng presja
potrzeby konstruowania tozsamo$ci godnej zaréwno prywatnej, jaki publicznej
aprobaty, pod grozbg banicji w przypadku porazki lub zaniechania wysitku.

36 Zob. Z. Bauman, Studium przypadku z zakresu socjologii asymilacji..., s. 206.
37 Zob. ibidem, s. 209-214.
38 |pidem, s. 212.
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Utwor Stonimskiego przekonuje, ze poszczeg6lne ,kostiumy regionalne”
wyznaczajace modele zachowania przedstawicieli poszczegdlnych narodowosci:
obyczaj, sposob jedzenia, ubierania si¢, a nawet Swigtowania, przez wielu
traktowane sg jako co$ najistotniejszego. Zmiana przyzwyczajen moze wynikac¢
z potrzeby dostosowania si¢ do wptywowej wigkszosci, ale takze z checi uzyska-
nia okre$lonych korzysci, dlatego w kazdym przypadku wazne sa intencje
postaci. Ze wzgledu na proces asymilacji tytulowe okreslenie ,,Murzyn warszaw-
ski” przypomina nazwe¢ gatunkowa, skladajaca si¢ z dwoch czlonow: nazwy
nadrzednej w formie rzeczownika wyznaczajacej cechy rasowe i dookreslajacego
go epitetu. ,,Zywy towar” (tak nazwat sztuke Jarostaw Iwaszkiewicz w liscie
z 1 pazdziernika 1928 roku®®) chyba zbyt jednoznacznie kojarzyt si¢ z niewolnic-
twem 1 streczycielstwem, ale jednocze$nie zwracal uwage na znaczenie
opakowania, tak przeciez waznego w transakcjach handlowych. Sprzedaz
produktu, uczynienie z niego przedmiotu godnego pozadania czesto zalezy od
legitymizujacej go opowiesci, co Stonimski pokazat w Herostratesie z Chicago.

Sztuka Stonimskiego balansuje na granicy komedii obyczajowej i komedii
spotecznej, a jej klasyfikacja zalezy od interpretatora. Autor nie tylko rejestruje
miedzywojenng codzienno$¢, pokazuje rdézne postawy wobec asymilacji,
zastanawia si¢ takze nad jej konsekwencjami.

Natomiast utwor Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej to komedia na temat nieco
przezwyciezonych juz obyczajow, ktore tracg swoja site spoteczng. W §wiecie
przedstawionym bohaterowie liczg si¢ z opinig publiczng. Koryguja innych i sg
pouczani, jak si¢ mowi (Feliks), jak si¢ pisze (Karabin i jego koledzy), a nawet
jak honorowo zrywa si¢ zareczyny (Idalia). Nic dziwnego, Ze ocena innych staje
si¢ stawka, o jaka toczy si¢ gra. Z tego powodu zycie okazuje si¢ umiejetnoscia
opowiadania o sobie, a nawet stosowania swego rodzaju propagandy, sprawnym
zonglowaniem slowami, nasladowaniem okreslonych stylow zachowania
i mowienia. Klara, mtoda poetka, dopiero ksztaltujaca siebie, przekonuje si¢, jak
zmienne bywaja ludzkie osady. Takiej lekcji udziela jej Eliza, niedoszta tesciowa:

Klareczko. Widzisz, widzisz, dziecko. Zbytnio zaufata§ swoim sitom i ludzkiej
dobroci! Ale nie rozpaczaj, kochanie! Wtasnie z godno$cia podnie§ czolo! Swiat,
widzisz, buduje ottarze bozyszczom swoim, $wiat je burzy*C.

39 J. Twaszkiewicz, 1 pazdziernika 1928, [w:] A. i J. Iwaszkiewiczowie, Listy 1927-1931, oprac.
M. Bojanowska, E. Cieslak, przypisy muzyczne sporzadzita A. Matracka-Koscielny, Warszawa
2012, s. 337.

40 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Dewaluacja Klary, [w:] idem, Dramaty, t. 2, wybér i oprac.
A. Bolecka, wstegp S. Treugutt, Warszawa 1986, s. 684.
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Sytuacj¢ Klary, dopiero poznajacej obowiazujace w spoleczenstwie reguty,
opisuje metafora ptywaka*, ktory albo zacznie porusza¢ si¢ w wybranym
kierunku, albo zatonie. Kazimierz, dobry maz i ojciec (jak zaznacza podmiot
dramatyczny w didaskaliach*?), cztowiek rozsadny i traktujgcy z przymruzeniem
oka aspiracje swej zony, podsumowuje zachowanie corki:

Styszane rzeczy: jeszcze nic, dopiero projekt na literatke i na kobiete, a juz... (nasia-
duje Klare) Ona go potrzebuje! Ona musi! A wilasnymi sitami, a bez balonow,
bez pecherzy uczy¢ sie ptywaé!*?

(z ironig) Oto jak wyglada znakomita ptywaczka, ktorej si¢ rozwiazat korkowy pas.
Katastrofa®.

Sojusznikiem w walce z opinig publiczng okazuje si¢ rodzina. Finatowa proba
samobojcza Klary, dowodzaca jej nicodpornosci psychicznej, przetoczenie Krwi
Karabina oraz zapowiedz ich malzenstwa, w jakim$ sensie obrazuja potrzebe
»dopuszczenia innej krwi” do mieszczanskiego $wiata. Jozef jest przeciez nie
tylko dobrze zapowiadajacym si¢ autorem, ale przede wszystkim zarabiajagcym
si¢ na siebie proletariuszem. I nawet jesli jego maniery nie sg najlepsze, zyciowa
determinacja budzi podziw.

Trudno okresli¢, w jakich latach rozgrywa si¢ akcja sztuki Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej. Nie znajdziemy tu konwencjonalnej informacji ,,rzecz dzieje si¢
wspotczesnie” (jak w Szoferze Archibaldzie czy Egipskiej pszenicy), a bohatero-
wie i podmiot dramatyczny postuguja si¢ jezykiem nieco anachronicznym,
stosujg np. okre$lenia: ,.koafiura”® — w znaczeniu ,,fryzura” czy ,,agasowac* —
»zaczepia¢, nagabywac kobiety na ulicy”. WrazZenie to potwierdzaja wzmianki
0 sposobie bycia kobiet — Idalia zajmuje si¢ w czasie wolnym robotkami
recznymi, a Eliza nosi woreczek zamiast torebki.

Tytutowa dewaluacja wraz z mozliwym mezaliansem zdaje si¢ pochodzi¢
z poprzedniej epoki, a przemiany obyczajowe zachodzace w miedzywojniu,

41 Motyw ptywaka pojawia si¢ takze w Murzynie warszawskim. Tu jednak zwraca uwage na
tkwigce w nim niebezpieczenstwo. Ciotka Sala przypomina bratowej powiedzenie, ujawniajacej
niebezpieczenstwo wynikajace z przecenienia wlasnych sit: ,, Ty wiesz: utopi si¢ tylko ten, co umie
ptywag, bo ten, co nie umie, nie pdjdzie si¢ kapac”, A. Stonimski, Murzyn warszawski, ,,Skaman-
der” 1935, z. 60, s. 298.

42 Zob. M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Dewaluacja Klary, s. 586.
43 |bidem, s. 602.
44 Ibidem, s. 677.
45 |bidem, s. 587.
46 |bidem, s. 677.
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ktore w swoich sztukach przedstawiata Pawlikowska-Jasnorzewska, potegowaty
$mieszno$¢ przezwyciezonych norm i konwenansoéw. Oczywiscie, po raz kolejny
u autorki prawdziwa mito$¢ uniewaznia wszystkie przeszkody.

Przedstawione sztuki charakteryzuja migdzywojenne spoteczenstwo polskie,
pokazuja obowigzujace wartos$ci oraz wyznawane zasady. Zdarzenia probiercze
— spadek po handlarzu zywym towarem czy nagroda literacka — pozwalaja ocenic¢
nie tyle gtownych bohaterdéw, ile raczej srodowisko, w ktorym zyja. Glowni
bohaterowie dopiero okreslajg swoja tozsamos$¢. Ich cecha jest niedojrzatosé
(Klara) albo elastycznoéé (Hertmanski). Zaden z utworéw nie siega wiec po
techniki komedii charakter6w (cho¢ jej cech doszukiwano si¢ w Murzynie
warszawskim).

Autorzy pokazuja Smiesznostki (Samozwaniec), eksponujg ewolucje spotecz-
nych norm, co moze zachgca¢ do kontestowania takze tych obowiazujacych
(Pawlikowska-Jasnorzewska), wreszcie zastanawiajg si¢ nad spotecznymi konse-
kwencjami podejmowanych dziatan. Roézne znaczenie przypisuja rodzinie.
Dla Stonimskiego i Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej to wcigz gldwna instytucja
wychowawcza, przekazujaca wartosci i postawe tolerancji, poniewaz mimo
ro6znic krewni wspieraja si¢ w trudnych momentach. Koligacje, majatek, a nawet
zwyczaje okreslaja bohaterow, cho¢ finalowe zapowiedzi matzenstwa oznaczaja
zmiang dotychczasowego stylu zycia. By¢ moze dlatego, w omawianych
komediach obojga autoréw mamy niemal wymarzony typ rodziny: ojciec, matka,
syn i cérka. U Samozwaniec nie znajdziemy takich zaleznosci. W sztuce
pojawiaja si¢ wprawdzie informacje na temat pochodzenia postaci, Joli Fleck
oraz Olgierda Wojejty. Ona nalezy do zamoznej mieszczanskiej rodziny, jej
ojciec jest fabrykantem sztucznych jaj, on do zubozalej arystokracji, 0 czym
$wiadczy nazwisko, herb oraz tytut kniazia. Na scenie nie pojawi si¢ jednak zaden
z reprezentantOw starszego pokolenia. Doroste dzieci, oboje majg przeciez okoto
trzydziestki, biorg $lub zupelnie przypadkowo, nie zastanawiajac si¢ nad
konsekwencjami tego faktu.

Wybrane sztuki nie majg intencji dydaktycznej. Autorzy wywodzacy si¢
ze $rodowiska skamandrytow bawig si¢ obserwacjami dziwno$ci wspolczesnego
lub nieco dawniejszego $wiata albo probujg zastanowié si¢ nad przyczynami
i konsekwencjami takich zachowan spotecznych. W kazdym przypadku na
dnie czai si¢ gorzka refleksja na temat elity spoteczenstwa, egoistycznej, nietole-
racyjnej, pozbawionej wartosci. To obraz tym grozniejszy, ze final nie zapowiada
zmian innych niz biograficzne.
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Summary

The authoress analysed three plays: Antoni Stonimski's Black Man of Warsaw
(Murzyn warszawski), Magdalena Samozwaniec's Gentlemen do not Like Love
(Panowie nie lubig mitosci) and also Maria Pawlikowska-Jasnorzewska's Deval-
uation of Klara (Dewaluacja Klary), which made it possible for her to consider
the condition of the interwar comedy of manners and also social comedy,
dominating in the literature of that time. In the Interbellum, attempts to separate
these two varieties of one genre were made, among others, by Zygmunt
Nowakowski and Stefan Rumelt.

The above-mentioned works were written in different periods of time;
therefore, they presented reality in a different ways. Disclosing drolleries and
caricatured behaviours (Samozwaniec), they encouraged considering the role
of manners in building society and state (Stonimski) and also presented social
transformations (Pawlikowska-Jasnorzewska). In passing, their authors consid-
ered the condition of family. The plays were also different in terms of the reasons
why they were written, and the level of the playwrights' involvement in contem-
poraneity.



