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Aleksandra BIALEK

Ponad snieg bielszym sie stane Stefana Zeromskiego,
czyli teatralne i filmowe ujecia milosci przekletej

— Przeklinam! — krzyk Siemaszkowej wypehia scen¢ i widownig. Osterwa blednie,
Gromnicka mdleje, w rozwartych drzwiach staje wiesniak biatoruski [...]. Niemy
moment wspaniatego teatru. Kurtyna®.

Jozef Szczublewski w tej recenzenckiej migawce wymienia trzy nieprzypad-
kowe nazwiska: Wandy Siemaszkowej, Juliusza Osterwy i Heleny Gromnickigj
— aktoréw juz 6wczesnie cieszacych si¢ uznaniem wsérdéd widzow i krytykow.
Znalezli si¢ oni w tej samej chwili na jednej scenie dzigki utworowi dramatycz-
nemu Stefana Zeromskieg0o Ponad snieg bielszym sie stane. Premiera inscenizacji
miata miejsce 29 listopada 1919 roku i byla pierwszym, inauguracyjnym
wystapieniem ,,Reduty” kierowanej przez Osterwe. Na teatralne zwigzki miedzy
autorem dramatu a Julianem Andrzejem Maluszkiem — jak wlasciwie nazywat si¢
Osterwa —uwage zwracali liczni badacze, podkreslajac migdzy innymi znaczenie
dedykacji zamieszczonej we wstepie do utworu o tragicznych wydarzeniach
w Luzy: ,,Panu Juliuszowi Osterwie, niezrbwnanemu arty$cie i rezyserowi,
autor”?. Marek Bialota w swojej ksiazce Dramaty Zeromskiego w Reducie
przytacza wypowiedzi niemal wszystkich krytykéw z epoki, miedzy innymi:
Leona Chrzanowskiego, Wtodzimierza Jampolskiego, Edwarda Csatd czy

1J. Szczublewski, Pierwsza Reduta Osterwy, Warszawa 1965, s. 32.

2S. Zeromski, Ponad $nieg bielszym sig stang; Uciekta mi przepidreczka..., Warszawa 1957,
s. 5.
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Wiadystawa Rabskiego®, co podkresla ogromne zainteresowanie jakim cieszyl
si¢ spektakl. Inny badacz — Stanistaw Eile wymienia jeszcze: Wilama Horzycg,
Emila Haeckera i Jozefa Jedlicza®. Zainteresowanie to potwierdzaja takze dane
statystyczne bowiem, jak pisze Wojciech Natanson, Ponad snieg...:

Grano bez przerwy siedemdziesiat siedem razy, tak wielka byta frekwencja. Niektorzy
aktorzy zaczynali si¢ juz martwi¢ ,kleska urodzaju”. Musiano obsadzi¢ dublerow
i dublerki. Po dalszych premierach, jakie dala ,,Reduta”, dramat Zeromskiego wracat
na afisz tego teatru. Wedtug Ludwika Simona (Repertuar ,, Reduty” w okresie pierw-
szego dziesigciolecia 1919-1929) do 1920 roku odbyto si¢ 113 przedstawien Ponad
snieg, a do 1924 — ogdlem 226°.

Autor publikacji Zeromskiego droga do teatru zaznacza réwniez, iz o sztuke
ubiegac si¢ zaczgly inne teatry (spektakl ten wystawiano na przyktad w Krako-
wie, gdzie wywotal on nawet manifestacj¢), a ponadto, ze grano go takze na
roznych scenach amatorskich® oraz tlumaczono miedzy innymi na jezyk czeski
i francuski’. Jak dalej pisze Natanson, historia Ponad snieg bielszym sie stane
byta wazna z dwoch powodow:

Po pierwsze — przekonata juz ostatecznie autora o mozliwosci i potrzebie przemawia-
nia poprzez scene. Po drugie — zwigzala Zeromskiego z ,,Reduty” i Osterwg. Zostat
[pisarz] prezesem Towarzystwa Przyjaciot ,,Reduty”, uczestniczyl w posiedzeniach
tego stowarzyszenia®.

Podkresli¢ nalezy, ze wspotpraca Zeromskiego i Osterwy byta dtuga i owocna.
Maluszek juz wcze$niej chcial wystawi¢ Sutkowskiego, lecz dopiero Ponad
snieg... okazato si¢ sukcesem. CO wigcej, pozniej wraz z calym zespolem

3 M. Biatota, Dramaty Zeromskiego w Reducie. Z zagadniern inscenizacji i recepcji krytycznej,
Wroclaw 1989.

4 S. Eile, Legenda Zeromskiego. Recepcja twérczosci pisarza w latach 1892-1926, Krakow
1965.

5 W. Natanson, Zeromskiego droga do teatru, Warszawa 1976, s. 100.

6 Zob. W. Natanson, op. cit., s. 101. Natanson stwierdza, ze przyczyng manifestacji bylo zle
zrozumienie przez cze¢§¢ publicznosci pochodzenia zydowskiego ,,pewnych ustepdéw trzeciego
aktu”, a doktadnie sceny, w ktorej: ,,Rudomska, chcac wziaé na siebie wing za ukrycie browninga
przed rewizja i dazac do ocalenia syna a ekspiacji win wobec niego, prowokuje mtodego bolsze-
wickiego oficera mowiac: «nienawidzg¢ waszej chamskiej rewolucji, waszego proletariatu i rzadu
Zydéw». Oczywiscie stowa te nalezy przypisaé tylko tej postaci. Ale cze$é publicznosci zydow-
skiej w Krakowie wzieta 0w frazes za wyraz przekonan autora”. Ibidem.

7 Zob. ibidem, s. 102.

8 Ibidem.
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»~Reduty” pracowac bedzie miedzy innymi nad inscenizacjg dramatu Uciekta
mi przepioreczka, ktory rowniez zyska ogromny rozglos. Warto zacytowaé w tym
miejscu wspomnienie Osterwy w pelni ukazujace jak bardzo cenit on wspotprace
Z pisarzem:

Opatrznoéé zestata Zeromskiego, ktory nam ztozyt swoj utwor Ponad snieg. Uwazali-
$my to za zrzadzenie Opatrznosci. To, ze on zglasza si¢ do nas. PrzyjeliSmy to i zrazu
w wielkiej tajemnicy odbywali$my proby w kancelarii dyrektora Lorentowicza, [...]°.

Tg aure tajemniczos$ci i oczekiwania na — pozostajac w poetyce przywotanego
fragmentu — cud teatralnych objawien podkreslajg takze Owcze$ni krytycy.
Biatota w wielu migjscach swojej rozprawy powotuje si¢ na ich opinig, wspomi-
najac przy tym o prowadzonych potajemnie probach i ujawnionych (najprawdo-
podobniej za zgoda Osterwy) w , Kurierze Polskim” zamiarach inscenizatorow™®,
o ktorych pisze cytowany przez niego Henryk Linski:

Sztuka, ktérg zainauguruje swe przedstawienia teatr w Salach Redutowych, wyszta
spod piéra najznakomitszego pisarza polskiego, Stefana Zeromskiego. Tytut
jej brzmie¢ bedzie prawdopodobnie: Ponad snieg bielszy, cho¢ dotad nie zostat jeszcze
ostatecznie ustalony. Trzy akty o bardzo silnym napigciu dramatycznym. [...] Dramat
jest podobno niezwykle mocny i efektowny, sprawia wstrzasajace wrazenie'®.

Co ciekawe, bardzo podobny nastrdj oczekiwania pojawi si¢ dekadg pozniej,
gdy w gazetach $wiatto ujrzg zapowiedzi zza kulis — juz nie teatralnych a filmo-
wych — zblizajgcej si¢ premiery kinowej realizacji dramatu. Istotny bedzie w nich
takze aspekt dotyczacy ,silnego”, niemal nerwowego ,napigcia” narracji.
Oczywiscie ceche te dostrzegt nie tylko Linski, lecz takze wielu innych krytykow
teatralnych piszacych o ogromnej tragedii osnutej z jednej strony na tle wydarzen
politycznych wojny polsko-bolszewickiej, z drugiej na kanwie obyczajowych
perypetii ,,przekletego” trojkata mitosnego. Wiasnie na tym drugim aspekcie,
dotyczacym nie dzialan wojenno-rewolucyjnych, lecz sytuacji migdzyludzkich,
chciatabym si¢ skupic.

O motywie tragicznej w skutkach mitosci i wiszacego nad nig przeklenstwa
w konteks$cie dramatu Ponad snieg bielszym sig stane intrygujaco pisat 6wczesnie
Rabski. Krytyk relacjonujac petng napigcia sytuacje — scene oczekiwania na

9 J. Osterwa, Reduta i teatr. Artykuly, wywiady, wspomnienia. 1914-1947, Wroctaw 1991,
s. 33-34.

10 Zob. M. Biatota, op. cit., s. 27.

11 M. Bialota, op. cit., s. 27, cyt. za: H. Linski, Zza kulis teatralnych, ,,Kurier Polski” 1919,
nr 289, s. 5. Artykut ukazat sie¢ w rubryce Teatr i muzyka.
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przyjazd przysziego meza Ireny, zwraca uwage na moment, w ktorym zbliza si¢
on do Luzy:

tymczasem Irena i Wincenty wpatruja si¢ w siebie obtgkanymi od bolu oczyma. Razem
si¢ wychowali i przyszta mitos¢, mocna jak ta fala, ktéra szumi za oknem. [...]
Wiec ona ma zaslubi¢ innego i on obiecany innej. [...] Gdyby tak zepsu¢ §luzy i wode
pusci¢ w doline, po ktorej toczy si¢ powoz tamtego!

Stato si¢. Zabil. I rzuca matce straszliwe wyznanie. A ona wyciaga r¢ke i przeklina:
»Niechaj ci wyschnie jezyk i niechaj ci rece odpadng i nogi!”.

Skamienial. Ale oto zbliza si¢ Irena: ,,On bez rak, bez ndg, bez jezyka. On wyklety!
On teraz moj!”*?

Cho¢ chwila ta pelna jest mitosnych zapewnien, to jednak: ,,Po dwoch latach
syna wykletego zdradzita zona. A gdy poszedt na wojng, kula armatnia urwata
mu reke i noge.”™® — nieuniknione przeklenstwo spetnito sie. Przyznaé trzeba,
ze recenzja Rabskiego w ogolnym wydzwigku jest dos¢ negatywna, ukazuje
bowiem pewne niedociaggni¢cia autora. Krytyk stwierdza na przyktad, ze: ,.[...]
przeszto ku nam od sceny raczej zdziwienie niz przerazenie, bo Zeromski pokazat
nam rzecz straszliwa, nie przekonawszy nas przedtem, ze w duszy przeklinajacej
czai si¢ groza przeklenstwa”'*. Jednak samo tak czeste podkreslanie przez Rab-
skiego roli anatemy i zdrady, $§wiadczy o wadze przedstawionej w tym dziele
tragedii. Ztozonag relacj¢ Ireny 1 Wika analizowato takze catkiem pokazne grono
wspolczesnych autorow, dla przyktadu zacytuje rozpoznania Natansona:

Trudno méwic¢ o ,,mitostkach” w Ponad snieg, przynajmniej w pierwszym akcie.

Mitos¢ Wincentego i Ireny jest bardzo zmystowa; [...] ma wszelkie cechy owego

uczuciowego maksymalizmu, bezkompromisowosci i krancowosci, jakie mozna

zaobserwowaé w calej niemal tworczosci dramatycznej Zeromskiego. Wszedzie
pragnienie mitosne i mitosny wybor granicza z ,,batwochwalstwem” i alternatywa:
milos¢ albo $mierc¢?®,

Taki model kreowania mitosnej relacji byt charakterystyczny, jak wiadomo,
dla dramaturgii mtodopolskiej. Mito$¢ ukazywana w niej stanowita najwyzsze,
maksymalnie uwznioslajace, a jednoczesnie destruujgce uczucie towarzyszace
rozdartym wewnetrznie bohaterom. Irena Stawinska podkresla doniostosc
dramatu symbolicznego Maurycego Maeterlincka skupionego na tym, co ukryte

12 W. Rabski, Teatr po wojnie. Premiery warszawskie 1918-1924, Warszawa 1925, s. 39.
13 1bidem.
14 1bidem, s. 40.

15 W. Natanson, op. cit., s. 91.
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w glebi, bowiem w programie dramatycznym belgijskiego tworcy istotna staje
si¢ — jak pisal Zenon Przesmycki — ,,akcja wewnetrzna, nieruchomy dialog duszy
z przeznaczeniem™®. Ono tez rzadzi akcja w sztukach Stanistawa Przybyszew-
skiego. W Ponad snieg bielszym sie stane 0 jego Sile przekonuja si¢ nie tylko
Wiko czy Irena, lecz wszyscy bohaterowie. Spojrzenie na dzieto Zeromskiego
przez pryzmat poetyki modernistycznego dramatu — czego podejmowali si¢
juz miedzy innymi Elzbieta Kalemba-Kasprzak, Grazyna Legutko czy Michat
Zdunik — pozwala na petniejszy oglad skomplikowanej sytuacji przedstawionej
w utworze. Kalemba-Kasprzak w swojej rozprawie stwierdza:

[...] nie wzorzec romantyczny jest tu atrakcyjna formuta dramatu; bardziej adekwatne
do nowych okoliczno$ci wydaja si¢ pisarzowi konstrukcje wyprébowane przez teatr
przelomu wiekdw i oparte na zasadniczo realistyczno-symbolicznej odmianie [...]'.

Zeromski, co podkresla autorka publikacji, $miato taczyt ze sobg elementy
zaro6wno naturalistyczne, jak i symboliczne. Rozpoznania te potwierdza takze
Legutko, ktora w artykule Odwieczne prawdy, dylematy etyczne i radykalizm
spoteczny w ,, Ponad $nieg bielszym sie stane” Zeromskiego zaznacza i precyzuije,
ze w dramacie odnalez¢ mozna watki ibsenowskie (problem zdrady matzenskiej)
oraz strindbergowskie (motyw kobiety modliszki)*®. Wedlug badaczki w drama-
tach obyczajowych Zeromskiego powraca schemat, wedtug ktorego: ,,zona zdra-
dzi meza, wiklajac jego czysta mitos¢ w plaski, trywialny trojkat mitosny”t®,
Jest to, oczywiscie, jedng z najbardziej znamiennych figur dramatu okresu
Mtodej Polski. Zdunik postuluje, aby:

[...] spojrze¢ na dramaty Zeromskiego w kontekécie epoki, dostrzegajac w nich
nie tyle nieudane proby realizacji wzorca dramatu mieszczanskiego lub romantycz-
nego, co przejaw modernistycznego $wiatopogladu. Takie odczytanie wybranych
tekstow scenicznych Zeromskiego wyjasni brak spojnosci, niekonsekwencje
gatunkowg oraz wielo$¢ dramatycznych konwencji. Podazajac za Sheppardowskim
rozumieniem modernizmu, be¢dziemy wiec szukaé §ladow peknie¢ i szczelin,

16 1. Stawinska, Mfodopolska batalia o teatr, [W:] Mysl teatralna Mtodej Polski. Antologia,
wyb. L. Stawinska, S. Kruk, Warszawa 1966, s. 9.

17 E. Kalemba-Kasprzak, Prometeusz z przepiérkq. Dramaty Stefana Zeromskiego: od Czaro-
wica do Przeleckiego, Poznan 2000, s. 193.

18 Zob. G. Legutko, Odwieczne prawdy, dylematy etyczne i radykalizm spoteczny w ,, Ponad
Snieg bielszym sie stane” Zeromskiego, [W:] Zeromski. Piekno i wolnosé, pod red. A. Janickiej,
I. E. Rusek, G. Czerwinskiego, Biatystok-Rapperswil 2015, s. 157.

19 Ipidem, s. 158.
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odkrywac miejsca, w ktorych konczy si¢ stary $wiat, a zaczyna nowy: §wiat niepewny
i pozbawiony stabilno$ci?.

| dalej:

[...] W Ponad snieg bielszym si¢ stane pobrzmiewaja ibsenowskie konflikty sumien.
Nowoczesnosci w sztuce jest jednak wigcej, a najciekawsza pod tym wzgledem
jest posta¢ Wincentego. Glowny bohater tego tekstu to prawdziwy, modernistyczny
melancholik, pograzony w nieuleczalnym marazmie niespetnionego idealisty. Poprzez
didaskalijne opisy czy kwestie wypowiadane przez inne postaci Zeromski wyraznie
zaznacza stabo$¢ 1 skrajng, depresyjng niemoc tego bohatera. I chociaz strategia ta nie
jest zastosowana bardzo radykalnie, to jednak jest na tyle wyrazna, by moc dostrzec,
Ze modernizm odcisngt swoje pietno na Ponad snieg bielszym sie stane?*.

Dekadencki rys Wika, jego nerwowosé¢?? i zlgknienie sprawiaja, ze bohater ten
jawi si¢ czytelnikowi niemal jako typowy findesieclista, a cho¢ w istocie nim nie
jest, to jednak inspiracja charakterystyczng, skrajnie rozedrgang wrazliwo$cia
wlasciwa bohaterom utworéw z konca wieku okazuje si¢ tu kluczowa. Dlatego
tez w sztuce Zeromskiego ,,dzisiejszemu czytelnikowi wszystkie [...] okropnosci
kojarza si¢ [...] z... Przybyszewskim” — stwierdza Roman Taborski 2. Mnie
z kolei bardziej kojarza si¢ z jego zona Dagny Juel i jej dramatami, w ktérych
wystepuje watek nieszczesliwej, zwykle fatalnej, przekletej mitosci wtasciwy
takze dla dramatu Zeromskiego. Motyw trojkatow mitosnych, buntu przeciw
matzenskim powinnosciom i jego konsekwenciji, to tylko kilka z wielu powigzan
mi¢dzy Ponad snieg bielszym si¢ stang a, na przyktad, Kruczym gniazdem
Przybyszewskiej. W obu dzietach wyr6zni¢ mozna podobienstwa zar6wno
formalne: trzyaktowa budowe dramatu czy paralelnych bohaterow (ciotke,
shuzacego, dwie mtode kobiety i mgzczyzne stanowigcego obiekt ich pozadania);
jak idotyczace tresci: bunt przeciwko ustanawianym normom czy uleganie

20 M. Zdunik, Dramaty (nie)sceniczne. O modernizmie Stefana Zeromskiego, [dostep: 9 czerwca
2018]: http://blog.polona.pl/2015/11/dramaty-niesceniczne-stefana-zeromskiego/

21 1bidem.

22 Nerwowo$¢ ta udzielaé si¢ miata jednak nie tylko postaciom, projektowana byta bowiem
zar6wno na bohateréw dramatu, jak i widzoéw, co zauwazyli krytycy. Tak pisal o niej m.in. Emil
Breiter w artykule Teatr , Reduta”. ,,Ponad $nieg”, dramat w 3 aktach Stefana Zeromskiego:
,musial autor szuka¢ uzasadnien teatralnych tam, gdzie konczy si¢ wielki teatr, a zaczyna si¢
widowisko melodramatyczne. Dlatego nie mogt si¢ cofnaé przed brutalnym uderzeniem naszych
nerwow [...]”. E. Breiter, Teatr ,,Reduta”. ,, Ponad s$nieg”, dramat w 3 aktach Stefana Zerom-
skiego, ,,Swiat” 1919 nr 49, s. 14. Artykut ukazat si¢ w rubryce Teatry warszawskie.

2 R, Taborski, O dramaturgii Stefana Zeromskiego, [W:] Zeromski i Reymont, red. J. Detko,
Warszawa 1978, s. 102.
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mitosnej zadzy, w wyniku ktorej na bohateréw spada przeklenstwo. Oba te przy-
ktady dramaturgii obyczajowej mozna takze za Kalembg-Kasprzak nazwac
,dylogiami tragiczno-melodramatycznymi”?4, bowiem: ,Melodramat pozostaje
zawsze w poblizu tragedii [...]; w skomplikowanej sytuacji duchowej przetomu
wiekow stanowi element o zasadniczym znaczeniu”?. Wydaje sie jednak, ze nie
tylko w sytuacji konca wieku, ale takze w dwudziestoleciu migdzywojennym,
jak 1 w latach pdzniejszych gatunek ten odgrywac bedzie wazna rolg, zwlaszcza
w wypadku cieszacych sie sporg popularnoscig produkcji filmowych.

Dlatego tez dzisiaj terminu melodramat uzywa si¢ gléwnie w odniesieniu
do realizacji kinowych. Omawiajac Ponad snieg bielszym sie stane Zeromskiego
warto zatem mie¢ na uwadze nie tylko teatralne inscenizacje, lecz takze filmowa
adaptacje Konstantego Meglickiego z roku 1929, ktorej tytul zostal skrocony
do dwoch stow — Ponad snieg. Dramat o przeklgtej mitosci Ireny i Wika sytuuje
si¢ zatem na styku literatury, teatru i filmu®®. Przeniesienie dziela z kart ksigzki
i teatralnej sceny na kinowy ekran §wiadczy 0 swego rodzaju ewolucji dramatu,
ktory stale pozostawal kuszacg forma przedstawiania tematyki obyczajowe;.
Poza krotkimi zapowiedziami i recenzjami z epoki na temat filmu nie powstato
zbyt wiele prac. Gar$¢ najwazniejszych informacji znalez¢ mozna w publikacji
zatytutowanej Zeromski na ekranie. W gtéwne postaci weielili sie miedzy
innymi: Stanistawa Wysocka, ktéra zagrata Rudomska; Stefan Jaracz — jako
Joachim; Mieczystaw Cybluski w roli Wika; Zafia Koreywo — jako Irena; Zorika
Szymanska — grajaca Heleng oraz Karol Benda w roli Swiatobora?’.

Matgorzata i Marek Hendrykowscy w ksigzce Film w Poznaniu i Wielkopolsce
1896-1996 wspominaja réwniez, ze dzielo Meglickiego zrealizowane zostato
w wytworni Diana-Klio-Film (podobnie jak inna wyczekiwana owczes$nie
kinowa produkcja pod tytutem Szalericy), a autorem zdje¢ do Ponad snieg byt
Albert Wywerka?®. Film nie zebrat najlepszych recenzji, choé¢ zdarzaly sie takze
glosy, ktore:

24 E. Kalemba-Kasprzak, op. cit., s. 193.
2 |pidem, s. 222.

% Warto zaznaczyé, ze Zeromski jest autorem Wiecznej fali — sztuki kinematograficznej
w szesciu czgsciach, w ktorej rowniez dostrzec mozna rys melodramatyczny. Postuzenie si¢ forma
scenariusza filmowego, podkresla fakt, iz pisarz doskonale zdawat sobie sprawe z artystycznego
potencjatu produkcji filmowych.

27 Zeromski na ekranie, pod red., J. Pactawskiego, Kielce 1997, s. 45.

28 Zob. M. Hendrykowska, M. Hendrykowski, Film w Poznaniu i Wielkopolsce 1896-1996,
Poznan 1996, s. 81-83.
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podkreslaty wprawdzie, ze ,,scena powodzi zainscenizowana zostata z iscie amerykan-

skim rozmachem” lub, Ze ,,sceny klatwy i sceny pokuty byty gleboko wzruszajace
w wykonaniu Stanistawy Wysockiej”. Niestety, znacznie rzadziej dostrzegano,
ze — podobnie jak w przypadku wielu innych polskich ekranizacji z tamtych lat — row-
niez i ta do$¢ dowolnie interpretowata lub, co gorsza, zasadniczo przeinaczala
wymowe ideows literackiego pierwowzoru?,

Tak wigc jak w przypadku wiekszosci adaptacji filmowych, tak i w tym dziele
widoczne sa spore roznice migdzy wizja autora dramatu a rezysera, pisarza
a tworcy filmu. Wspomng zatem o kilku bardziej znaczacych zmianach.

Po pierwsze odmienny jest juz sam poczatek. Dramat rozpoczyna scena
rozmowy Wincentego z Joachimem na temat powodzi, film natomiast — kadr
ukazujacy Rudomska jako gospodarng zarzadczyni¢ majatku w Luzy, ktéra
doglada prac na roli.

Po drugie, Irena wprowadzona zostaje do akcji nie w czasie dialogu Wika
i mtynarza, ktory odbywa si¢ w jednym z pokoi dworku, lecz podczas przejazdzki
16dka, na ktéra wybrala si¢ z Wincentym. Helena natomiast ukazana zostata
na tle stajni petnej pigknych, rasowych koni. Rezyser, zgodnie wigc z mozliwo-
sciami nowego $rodka wyrazu — kinematografu, przekroczyt ograniczenia
przestrzenne jednej sceny korzystajac z kilku réznych pleneréow bez wywotania
poczucia chaosu u widza. Pisarz wprowadzal bowiem poszczegdlne postaci
poprzez prezentacje ich wszystkich w salonie tuzyckiego dworu. Jezeli autor
dramatu nie mégt pozwoli¢ sobie na zbyt szybkie przejscia miedzy sceneriami,
to rezyser filmu nie mogl w niemej produkcji ukaza¢ tajnego zwiazku miedzy
kochankami za pomoca rozmowy. Postanowil wiec zarysowac ten watek za
posrednictwem romantycznej wycieczki bohateréw po jeziorze, podczas ktorej
catujg si¢ w cieniu ptaczacych wierzb®.

Po trzecie, Joachim wprowadzony zostaje dopiero po przedstawieniu Heleny
w czasie rozmowy z Rudomska.

Po czwarte, w dramacie od poczatku wiadomo, ze ukochana Wika ma zosta¢
zong bogatego sgsiada — Olelkowicza, natomiast w filmie Rudomska dopiero
spotyka si¢ z przyszlym, a zarazem niedosztym mezem Ireny, z ktoérym ustala
kwesti¢ ozenku.

Juz samo przywotanie tych roznic wystarczy, by stwierdzi¢, ze film Ponad
s$nieg nie jest ekranizacja, lecz raczej do$¢ luzng adaptacja dzieta Zeromskiego,
zawierajacg jednak wszystkie najwazniejsze motywy i niepomijajaca zadnego

2 1pidem, s. 83.

30 Scena ta nakrecona zostata w Parku Sotackim. Zob. M. Hendrykowska, M. Hendrykowski,
op. cit., s. 84.
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z gtdéwnych senséw dramatu, cho¢ — zgodnie z rozpoznaniami Hendrykowskich
— swobodnie interpretowanych®L.

Wprowadzone przez rezysera zmiany sg jednak dobrze przemys$lane — co
wigcej — w niektorych z nich kryje si¢ nawet iscie mtodopolski srodek. Jest nim
pejzaz wewnetrzny, nazywany takze krajobrazem duszy, ktory — mowigc
w duzym uproszczeniu — polega na ukazaniu wewnetrznych odczuc i nastrojow
bohatera za posrednictwem ich obrazowego odpowiednika®®. Warto zauwazy¢,
ze moze by¢ on zaré6wno statyczny, jak i dynamiczny. Maria Podraza-Kwiatkow-
ska wymieniajac rozne przyklady takiej ekwiwalencji, pisze: ,Niekiedy
«wnetrzey> bywa przedstawione jako pejzaz podwodny” 3, jednak ,,0 wiele cze-
Sciej niz nurkowanie przedstawiona jest czynnosé plyniecia po powierzchni”34,
Rolg takiego symbolicznego krajobrazu odgrywaja pierwsze kadry filmu z Ireng
i Wincentym na todce. Nastroj tej sceny wydaje si¢ sielankowy, wrecz beztroski,
lecz w istocie jest inaczej, naruszajg go bowiem pewne niepokojace elementy.
Wiko ukazany zostat w pelnym, jasnym sloncu, co podkresla czysto$¢ jego
uczucia do kuzynki, ktora na zasadzie kontrastu wylania si¢ nie ze Swiatla, ale
z poétmroku, z cienia gestych gatezi ptaczacych wierzb, pochylonych nad gleboka
tonig. O ciemnym wnetrzu Ireny moéwig takze jej oczy, ktore — jako zwierciadto
duszy — dodatkowo podkreSlaja zwigzek otoczenia z wng¢trzem bohaterow.
Takie samo zimne, dalekie i nieobecne spojrzenie tej kobiety fatalnej pojawia si¢
w scenach zapowiadajacych tragiczne w skutkach zdarzenia. Z kolei wartko
ptynaca woda, ukazywana w szybkich przebitkach, wieszczy katastrofe, Smier¢.
Motyw ten jest jednym z najbardziej znamiennych zaréwno dla dramatu Zerom-
skiego, jak i filmu Meglickiego. Technike pejzazu wewnetrznego rezyser
wykorzystat kreujgc takze inne przestrzenie. Posta¢ Rudomskiej pojawia si¢ na
tle pdl, a w tworczosci miodopolskiej to wlasnie one, jak zauwaza Podraza-
Kwiatkowska, sa szczegélnie ,uprzywilejowane — obok jezior i stawow’™>.
Wida¢ wiec wyraznie, ze Meglicki dokonatl przektadu dramatu na jezyk filmu
niemego adaptujac $rodki wyrazu, z ktérych chetnie korzystat sam Zeromski.

Pierwsza filmowa projekcja odbyta si¢ 15 lutego 1929 w atmosferze podobne;j
do tej, jaka towarzyszyla premierze spektaklu teatralnego. Spodziewano sie,

31 Zob. Ibidem, s. 83.

32 Zoh. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakow 1994,
s. 191. Cho¢ rozwazania badaczki skupiaja si¢ na poezji, warto zastanowi¢ si¢ nad nimi w roéwniez
w kontekscie sztuki filmowe;.

33 1bidem.
34 Ibidem, s. 192.

35 1bidem.
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ze produkcja powstajaca na podstawie utworu tak wybitnego pisarza okaze si¢
ol$niewajacym cudem kinematografii. Tak wydarzenie to zapowiadat ,,Nowy
Kurier”:

Niebawem wchodzi na ekran teatru ,,Stofice” wspaniaty film polski p.t. Ponad Snieg,
osnuty na tle glosnej sztuki Stefana Zeromskiego. Genialny nasz pisarz w sztuce tej
przedstawiat po mistrzowsku tragiczny konflikt mitosci i zbrodni. Upajajaca mitosé
Ireny do Wika, mito$¢ ponad wszystko, zdolna nawet do zbrodni, nieludzkie przeklen-
stwo matki [...] — oto niezwykle wzruszajace momenty filmu, ktory na nas wszystkich

wywiera ogromne wrazenie. [ ...] Premiera filmu Ponad Snieg oczekiwana jest z tatwo
»36

zrozumiatym zaciekawieniem przez caly Poznan®.

Podobnie jak w wypadku recenzji teatralnych podkreslony zostal tu
»~mistrzowsko” przedstawiony konflikt tragicznej mitosci i zbrodni, a takze
motyw przeklenstwa. Kolejnym zbieznym elementem jest dajace si¢ wyczué
wielkie oczekiwanie, ktore zarowno na krytykach z poprzedniej dekady, jak i tych
z roku 1929 wywarlo wstrzgsajace ,,wrazenie”. Warto zwréci¢é uwage na
pojawiajacy si¢ w tej wypowiedzi poznanski watek zwigzany z nieistniejagcym
juz, zniszczonym w czasie 1l wojny swiatowe]j Kinoteatrem ,,Stonce”, bedacym
jednym z najnowocze$niejszych kin okresu miedzywojennego. O premierze
Ponad snieg oraz wyraznych zwiazkach i zasadniczych réznicach miedzy sztuka
teatralng a filmowa pisano takze w ,,Kurierze Warszawskim”:

Przektad ekspresji stownej na wzrokowa, a wigc przerdbka filmowa powiesci lub
dramatu, jest zawsze ryzykiem, a coz dopiero przerdbka Zeromskiego, ktéry operuje
stowami nabrzmiatymi liryzmem i patosem!

Ryzykowna byta wiec przerobka dramatu granego niegdy$ w Reducie przez Osterwe,
$p. Osterwing, Jaracza i Wysocka, ale z calg satysfakcjag mozna stwierdzié, ze powiodta
si¢ nadspodziewanie. Skapy dorobek polskiej sztuki filmowej wzbogacit si¢ o jeden
obraz [...] brzmigcy chwilami akcentem prawdziwego dramatu [...]%.

W wypowiedzi tej zaznacza si¢ juz swego rodzaju $wiadomo$¢ medium —
kinematografu, ktéry zmienia dotychczasowa percepcje, mowa jest tu bowiem
o0 przeniesieniu ,,ekspresji stownej na wzrokowa”. Cenne wydaje si¢ takze nawig-
zanie do dzialalno$ci ,,Reduty” oraz podkreslenie pierwiastka dramatycznego,
ktéry jest swoistym tacznikiem miedzy teatralnym przedstawieniem a kinowa
produkcja. Podobnie jednak, jak w przypadku recenzji spektaklu, tak i tutaj
zdarzaly si¢ glosy ostre, dalekie od aprobaty. Dla kontrastu zacytuj¢ jeden z nich:

3 | Ponad $nieg” — Stefana Zeromskiego na ekranie teatru ,,Storice”, ,,Nowy Kurier” 1929
nr 36, s. 10. Wypowiedz ta zostata zamieszczona w rubryce Kino. Komunikaty.

87, Ponad snieg”, ,JKurier Warszawski” 1929 nr 50, s. 5. Recenzja ukazala si¢ w wydaniu
wieczornym w rubryce Przed ekranem.
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,Ponad §nieg” jest przede wszystkim filmem stabym pod wzgledem rezyserii. Wpraw-
dzie thumaczyt mi ktos$, Ze jest to debiut rezyserski p. Meglickiego, wigc nalezy by¢
poblazliwym itp. itd. Stwierdzi¢ moge jedynie, ze debiut ten nalezy do nieudanych pod
kazdym wzglgdem. Tego rodzaju ,,bawienia” w rezysera nie zniesie publicznos¢ nawet
w Pipidowce.

Z wykonawcow wyrdznila si¢ p. Zofia Koreywo (Irena) nieprzecig¢tng uroda i inteli-
gentnym potraktowaniem roli. Przy duzej pracy i odpowiedniej rezyserii moze stac si¢
gwiazda duzej miary, ktorej ,,Polskiej Filmonie” brak. Jest jeszcze epizodyczna figura
w pierwszych aktach — mtynarczyka (Kobusz), o bardzo dobrej mimice i doskonatej
grze w ogole [...] — poza tym z winy rezyserii jest caty stek nonsensow, stanowczo
niedopuszczalnych i przeciw ktorym musimy zlozy¢ protest w imieniu Sztuki filmo-
wej, w imieniu dobrej stawy literatury polskiej®®.

Wida¢ wiec wyraznie, ze Meglicki podobnie jak wcze$niej Zeromski, obok
goracych zwolennikow, miat tez zaciektych przeciwnikow, a adaptacja filmowa
jego dzieta z 1929 roku wzbudzita kontrowersje i przeciwstawne emocje. Podob-
nie wigc jak spektakle teatralne, nie przeszla bez echa. W ocenie krytyka
watpliwa jako$¢ produkcji kinowej rzutuje takze na utwor literacki pozostajacy
w nierozerwalnym zwigzku z filmem.

Na koniec rozwazan nalezatoby odpowiedzie¢ na kilka zasadniczych, podsu-
mowujacych pytan. Po pierwsze istotne wydaje si¢ rozstrzygniecie tego, czy i na
jakich zasadach éwczeéni tworcy wpisywali kino w szereg sztuk? Odpowiedzi
dostarczy¢ moga na przyktad rozwazania Karola Irzykowskiego, cytowanego
przez Alicj¢ Helman w jej ksigzce Co to jest kino? Autor X muzy stwierdza,
bowiem ze: ,,«Jezeli si¢ zapomni, ze kino jest dzi$ sztukg dla thumow i rozwazy
sprawe bez uprzedzenia, odkryje si¢ moze, ze jest ono rudg zawierajaca
szlachetny i cenny material na sztuke» 3%, | dalej:

Gwaltowny wzrost kina w latach kilkunastu byt jakby wciaz obecnym przyktadem, ze
wstapilismy w okres naglej ptynnosci elementéw kultury. Do tygla idzie wszystko, co
byto juz stezato w poezji, w malarstwie. [...]. Sa to przetomy na razie raczej wynalaz-
kowe niz duchowe, ale ich skutkiem moze by¢ — ze tak powiem — inna fizjologia ducha.

38 Kajot [J. Kotodziejczyk], ,, Ponad snieg”, ,,Nowy Kurier” 1929 nr 41, s. 7. Wypowiedz zostata
zamieszczona w rubryce Z ekranu i podpisana pseudonimem — Kajot. Pelne nazwisko autora —
Jozefa Kotodziejczyka, podaj¢ za ustaleniami Hendrykowskich, ktorzy w publikacji Film w Pozna-
niu i Wielkopolsce 1896-1996 réwniez przywotuja fragment tej recenzji. Zob. M. Hendrykowska,
M. Hendrykowski, op. cit., s. 83.

39 A. Helman, Co to jest kino?, Warszawa 1978, s. 143, cyt. za: K. Irzykowski, X muza, 1924,
s. 9-10.
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Kino, dziesigta, spdézniona muza przyczynia si¢ do tego rozprzgzenia swojg
popularnoécig, ordynarno$cig i nieokreslonym stanowiskiem wsérod sztuk“C,

Podejsécie do kina — nowego elementu kultury bylo wiec skomplikowane,
jednak zaro6wno sam Irzykowski, jak i inni autorzy dostrzegali jego ogromny,
cho¢ jeszcze niedookreslony, artystyczny potencjat. W cytowanej wypowiedzi
nader wazne okazuje si¢ takze spostrzezenie, iz film jako sztuka moze mie¢
istotny wptyw na nowa ,,fizjologi¢ ducha”. Stwierdzenie to prowadzi do kolej-
nego zastanawiajacego pytania: jak napiecie wewnetrzne, uczuciowe, ktore
w literaturze wyraza si¢ w stowach, zostato przetworzone przez sztuke kinowa?
Zgodnie z tym, co zauwazali juz poszczegdlni recenzenci i co potwierdza analiza
podobienstw i roznic miedzy utworem literackim a filmowym, napiecie to
przeszto z ekspresji stownej na wzrokowa, skoncentrowato si¢ przede wszystkim
w mimice, gestach i komentujgcej wydarzenia scenerii. Od dramatu symbolicz-
nego, akcentujacego role wnetrza duszy bohaterow, poprzez wykorzystanie
pejzazu wewnetrznego, przeszto do swego rodzaju ,.sztuki wewngtrznie
kinowej”*!. Wydaje sie bowiem, ze w filmie Meglickiego dzicki zastosowaniu
paysage d’dme slowa ulegaja temu, o czym w dalszych rozdziatach swojej
ksigzki pisze Irzykowski. Przez ,,stowo” rozumie on ,,mniej wiecej, to samo,
co «mowa ludzkay), a wigc w ksigzce, w dramacie teatralnym te cata ogromna
mas¢ ksztattow, znakow i symboli, ktdra toczac si¢ jak tezejaca lawa, towarzyszy
rozwijajacym si¢ wcigz w glebinach niewidzialno$ci zaj$ciom duchowym”42.
Rezyser Ponad snieg bowiem o najwazniejszych kwestiach opowiada nie wprost,
lecz za pomoca metaforycznych obrazow. W formie tekstow natomiast zaprezen-
towane zostaja gldwnie te wypowiedzi bohateréw, ktére stanowia objasnienie
danych wypadkow. Znajduja sie¢ w nich tez symboliczne zapowiedzi zblizajacej
si¢ tragedii, formulowane czasem — podobnie jak tytut — w jezyku biblijnym
(np. ,,hiobowa wie§¢”). Ograniczenie pola tekstowego wigze si¢ z tym, o czym
rowniez pisze Irzykowski: ,,««Z samego ruchu ust i z samej mimiki powinno si¢
odgadnag, co si¢ dzieje na sceniey»> — tak zawsze pouczano aktoréw i dramatur-
gow. To wlasnie jest kinematograf”43. Nie dostownos¢, a tresci symboliczne
stanowig tutaj warto$¢.

40 A, Helman, op. cit., s. 143, cyt. za: K. Irzykowski, X muza, op. cit., s. 203.

41 Jak pisze Trzykowski: ,,Idealng sztuka dla kina jest taka, [...] w ktorej sceny czysto kinowe
sg zarazem scenami najwigkszego napigcia tresci, scenami najwickszej wagi i znaczenia; w ktorej
pewna gra ruchow jest wlasciwym tematem. Stowem sztuka wewngtrznie kinowa [...]”.
K. Irzykowski, X muza. Zagadnienia estetyczne kina, Warszawa 1977, s. 177.

42 |bidem, s. 269.

43 |bidem, s. 267.
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PONAD SNIEG BIELSZYM SIE STANE (WHITER THAN SNOW SHALL | BE)
BY STEFAN ZEROMSKI, OR THEATRICAL AND FILM SHOTS OF ACCURSED LOVE

Summary

Both in the first staging of Ponad snieg bielszym si¢ stang (Whiter Than Snow
Shall | Be) by Stefan Zeromski and in the silent, cinematic version of the drama,
the accursed love motif was developed particularly by Young Poland (e.g. works
of Stanistaw Przybyszewski and his wife — Dagny Juel). Confirmation of this
thesis can be found both at quoted critic’s, viewers’ relations and later works
of the researchers as well. The reviews show also that both the scenic perfor-
mance and the film were accompanied by a similar, full of excitement atmosphere
of waitinig. A comparison of the staging by Juliusz Osterwa and Reduta Theater
with a cinematic adaptation directed by Konstanty Meglicki, reveal changes
in the ways of presenting a tragic conflict by a theater, focused primarily on a live
word and a film that based on picture enriched with subtitles which presented
characters lines and led narrations. Director's attempts to reflect inner, psycho-
logical world of protagonist were coped with scenery shots, as function of internal
landscapes — mean of expression typical for Young Poland. Interesting and
paradoxical transition from a naturalistic-symbolic drama do film that aspired
to achive status similar to dramatic art and operated with pictorial counterparts
can be noticed. The adopted perspective allows to see how the drama about love
curse and its consequences develops at the junction of literature, theater and
the silent movie of the 1920s.



