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Anna PODSTAWKA

U progu dorostosci. Problematyka dojrzewania
w dramacie przelomu XIX i XX wieku

Oto rodzina.

Troje dzieci i dwoje rodzicow pod jednym dachem w ciszy nocnej czynia obrachunki
dusz wihasnych.

I kazde z tych dzieci zmaga si¢ z jaka$ sila olbrzymia, za ci¢zka na ich stabe barki.

[...]

Zapominaja ci rodzice, ze sg Swiaty, w ktore wprowadzi¢ trzeba te dzieci, ktore nie-
pewne i wahajace stoja u progu i lekaja sie, trwoza, ol$nione [...].

Niechby rodzice pamigetali, ze nie tylko ciata ich dzieci, lecz i dusze ich rosng.
Dusze ich rosna®.

Tak oto Gabriela Zapolska skomentowata rodzinny dramat, rozgrywajacy si¢
na kartach jej powiesciowej dylogii Sezonowa mitosé i Corka Tuski, a zarazem
obecny w roznych wariantach w catej tworczosci pisarki. ,,Posta¢ dziecka od
czasow jego »odkrycia« w wieku XVIII i apoteozy w romantyzmie — shuzyta
metaforyzacji ludzkiej kondycji. Dziecko byto maska cztowieka pierwotnego,
cztowieka kosmicznego, czlowieka wewnetrznego™ — pisze Anna Sobolewska?.
Szczegdlne nacechowanie symboliczne zyskaty dziecigce postaci w moderni-
stycznej optyce antropologicznej — jak dowodzi Anna Czabanowska-Wrobel
w monograficznym ujeciu zagadnienia — stajac si¢ jednym z symboli-kluczy

1 G. Zapolska, Cérka Tuski, Warszawa 1907, s. 77-78.

2 A. Sobolewska, Od magii do mistyki. Powiesci inicjacyjne Janusza Korczaka, [w:] Janusz
Korczak. Pisarz — wychowawca — mysliciel, studia pod red. H. Kirchner, Warszawa 1997, s. 111.
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w literaturze epoki®. Literackie wizje dziecka ksztaltowaly si¢ w historycznym
konteks$cie przemian spotecznych i obyczajowych, przy rownoczesnym powigza-
niu z rozwojem nastepujacym w obszarze roznych dyscyplin naukowych:
pedagogiki, psychologii, medycyny, filozofii. Na przetomie XIX i XX wieku
roéznie tez odnoszono si¢ do sprawy kategorii wiekowych, najczesciej jednak
we wczesnych etapach zycia ludzkiego wyrdzniano okres niemowlgCtwa,
najmtodszego (do 6-7 lat) i starszego dziecinstwa — mniej wigcej do 14 roku
zycia. Literatura jednak traktuje kwestie wieku postaci dziecigcych z duza
swoboda, nie tyle przywigzujac wage do metryki, co pewnych predylekcji
psychicznych i duchowych, czego typowy przyktad stanowi cho¢by mocno
zakorzeniony w dramacie modernistycznym motyw kobiety-dziecka. Kolejny
etap wiekowy, zwigzany z procesem pokwitania, nie byt juz uwazany za czas
dziecinstwa sensu stricte, ale wczesnej mtodosci — spostrzega Czabanowska-
Wrobel, przywotujac stosowane w odniesieniu do warstw wyksztalconych
okreslenie ,,niewdzieczny wiek” (Flegeljahre, [’dge ingrat)*, pojawiajace sie
m.in. we wspomnianej Corce Tuski, gdzie Zapolska zawarta wnikliwg analizg
psychologiczng czternastoletniej Pity, kierujacej swe pierwsze mitosne porywy
ku bytemu kochankowi matki. Nie ulega watpliwosci, ze to, co zwigzane
z adolescencja, okresem migdzy dziecinstwem a osiaggni¢ciem dojrzatosci, na
rodzimym gruncie do$¢ ostroznie dotykane przez Prusa (Grzechy dziecinistwa)
i Sienkiewicza (Rodzina Polanieckich), spotykato si¢ z rosngcym zainteresowa-
niem pisarzy konca XIX i poczatku XX stulecia.

Temat dojrzewania w mieszczanskim $rodowisku zawsze taczy si¢ z kwestig
falszywej moralnosci i niezdolnosci rodzicéw do zrozumienia tego, co dzieje si¢
z ich dzieckiem, wyjscia poza sfer¢ jego potrzeb bytowych i zewngtrznego
wizerunku, sprowadzanego do przestrzegania spoteczno-obyczajowych konwe-
nansow. Cytujac wypowiedz bohaterki dramatu Zofii Wojcickiej, ,,[...] wtedy,
kiedy si¢ rodzg — otulamy je pieluszkami i watg, kiedy wychodza, ubieramy je
w ciepte paltociki. Uwazamy do przesady, aby nie stlukly sobie noska, lub nie
nabawily si¢ kataru. — Ale kiedy si¢ rodzi ich dusza, nie robimy dla niej nic,
a przynajmniej za mato™. W drugiej potowie XIX wieku w potocznej $wiadomo-
$ci wcigz jeszcze panowato myslenie zyczeniowe, kultywujace mit szczgsliwej

3 Zob. A. Czabanowska-Wrébel, Dziecko. Symbol i zagadnienia antropologiczne w literaturze
Mtodej Polski, Krakow 2003.

4 1bidem, s. 16-17.

5 Z. Woéjcicka, Psyche. Tragedia dziecieca dla dorostych ludzi w trzech aktach, Krakow 1901,
s. 54.
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rodziny, urastajacy do statusu obowigzujacego wzorca®. Odpowiedzig literatury
i teatru — podejmowang zwtaszcza na gruncie europejskiego naturalizmu — byto
obnazanie tabuizowanych patologii, demaskowanie zaburzen i wewngtrznych
napig¢ w obrgbie rodzinnych interakcji. Nacinajac ostrzem skalpela powloke
domowej idylli, odstaniano podskorne tragedie ekonomicznych matzenstw,
chwiejace si¢ na fundamentach pozoréw domy dla lalek, niedojrzato$¢ dorostych
i emocjonalnie kalekie ,,dzieci obowigzku”, wskazywano mechanizmy uprzed-
miotowienia czy zniewolenia partneréw, pustg strukture zdewaluowanych rol,
poczucie izolacji i samotno$ci, niemoznosci nawigzania kontaktu z drugim
cztowiekiem. Rodzinna mikroskala — niczym soczewka — pozwalata przyjrzec¢ si¢
z bliska procesom spotecznym i kulturowym wspodtczesnego §wiata, w ktorym
coraz dotkliwiej dawat si¢ odczué antropologiczny kryzys tozsamosci, spleciony
z wypaleniem korzeni chrzescijanskiej duchowosci, brakiem trwatych punktow
odniesienia na rzecz relatywnej aksjologii. Powszechny kryzys warto$ci zycia,
wynikajacy z uwiktania jednostki w zdehumanizowany system spoteczny oraz
zredukowania wizji cztowieczenstwa do wymiaréw biologicznych i oderwania
od transcendencji, rodzil poczucie beznadziei i pesymizmu.

Przez pryzmat tych zjawisk warto zwrdci¢ uwage na obecng w wielu utworach
o proweniencjach naturalistycznych i symbolistycznych $mier¢ dziecka w chwili,
w ktorej ma ono przekroczy¢ granice dziecigcej niewinnosci, wejs¢ w niechciang
dorostosé. Pigtnem $Smierci naznaczona jest dorastajaca bohaterka w Corce Tuski
Zapolskiej, podobnych przyktadéw dostarcza (nie tylko) 6wczesna dramaturgia.
W Ibsenowskiej Dzikiej kaczce czternastoletnia Jadwinia, wplatana w niezrozu-
mialy z dziecigcego punktu widzenia dramat dorostych, popeinia samobdjstwo,
sktadajgc samg siebie w ofierze. W tym samym wieku jest Hanusia, tytutowa
bohaterka sztuki Hauptmanna Hanneles Himmelfahrt’, uboga wiejska sierota
maltretowana przez brutalnego ojczyma-pijaka, ktora konczy ziemskie zycie
otoczona aurg $wigtos$ci, w pragnieniu zaznania rajskiego szczes$cia. Tajemnice
$mierci zabiera ze sobg dziewczyna z Wnetrza Maeterlincka, ktoérg w ostatnich
godzinach przed utonigciem widziano btgkajaca si¢ samotnie po nadrzecznych
takach, zas$ jej siostry zastygajg w niemym gescie przeniknigcia szyby oddziela-
jacej je od nieznanego $wiata na zewngtrz. W nieco innych kontekstach,
majacych swe zrodto w naturalistycznej mys$li antropologicznej, wybrzmig
tragedie mtodosci wpisane w akcj¢ glosnych dramatéw Franka Wedekinda
(Friihlings Erwachen, 1891) i Maxa Halbego (Die Jugend, 1893), odwaznie
podejmujacych temat budzenia si¢ zmystowoS$ci 1 pierwszych doswiadczen
erotycznych.

6 Zob. G. Matuszek, Naturalistyczne dramaty, Krakow 2001, s. 64.

"W Polsce przyjat sie tytul Hanusia w przekladzie Marii Konopnickiej.
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»Wychowanie nasze — pisat Richard von Krafft-Ebing, popularny u schytku
XIX wieku psychiatra — jest jednostronne: zwracamy uwage gtdwnie na rozwoj
umystu, ze szkodg dla zdrowia i ciala, dla uczué i charakteru™®. Przebudzenie sie
wiosny Wedekinda (pod takim tytulem ukazat si¢ pierwszy polski przektad)
ze $wiata dorostych prowadzi tu do tragicznych w skutkach wydarzen: samoboj-
stwa wrazliwego chlopca, Smierci dziewczyny spowodowanej proba poronienia
i osadzenia mlodocianego ojca jej dziecka w zaktadzie poprawczym, gdzie
ma znalez¢ to, ,,czego mu niestusznie w domu oszczgdzano, zelaznag dyscypling,
zasady i przymus moralny”®. Niegotowo$¢ do przyjecia dorostych rol sygnalizo-
wana jest od pierwszej sceny dramatu, w ktorej Wendla prosi, aby nie dawano
jej jeszcze dhugiej sukienki, jakby instynktownie obawiata si¢ wyjscia poza
bezpieczng przestrzen dziecigcego pokoju:

WENDLA
Dlaczego mi uszytas, mamo, takg dtugg suknig?

PANI BERGMAN
Przeciez dzi$§ konczysz czternascie lat!

WENDLA
Wolatabym nigdy nie skonczy¢ czternastu lat niz mie¢ taka dtuga suknie.

PANI BERGMAN
Ta suknia nie jest za dtuga, Wendlo. Czeg6z ty cheesz! Cozem ja winna, ze$ jeszcze
o dwa cale urosta. Taka duza dziewczyna nie moze nosi¢ krotkiej sukienki.

WENDLA

W kazdym razie lepiej mi w mojej krotkiej sukience anizeli w tej powldczystej szacie.
Pozwoél mi ja jeszcze nosi¢, mamo. Tylko przez to jedno lato. Na ten ubiér pokutny
dos$¢ bedzie jeszcze czasu, gdy skoncze lat pigtnascie. Schowajmy go do nastepnych
urodzin. Teraz spuscitabym tylko zaktadke™®.

Kwestie dotyczace przeobrazen kobiecej cielesnosci ttumione sg kulturowym
gorsetem, wyrazonym zastgpczym aktem wydtuzania sukienki. Bohaterka
dramatu Wedekinda za przyzwoleniem matki, ktéra réwniez niepokoi si¢
o przysztos¢ nad wiek rozwinigtej fizycznie corki, odracza jeszcze moment

8 R. von Krafft-Ebing, Nasz wiek nerwowy. (Nasze zdrowie i chore nerwy), Warszawa 1886,
s. 28.

% F. Wedekind, Przebudzenie sie wiosny. Tragedia dziecieca, Warszawa 1907, s. 111-112.
Nie podano nazwiska tlumacza, kolejne wydania pt. Narodziny wiosny ukazaty si¢ w przektadzie
Zofii Wojcickiej (Lwow 1911, 1924).

10 Ihidem, s. 6-7.



Anna Podstawka 105

przywdziania ,,pokutnego ubioru”, jednak dziecigcy mundurek nie jest w stanie
zatamowac procesu dorastania. Mlodzi — pozbawieni autorytetow i etycznych
punktow oparcia — na wiasng rgke poszukuja odpowiedzi na nurtujace ich
egzystencjalne rozterki, rewidujac teori¢ szkolno-katechetycznej nauki i rozpacz-
liwie miotajagc si¢ posrdd regul zycia spotecznego, by ostatecznie zaptaci¢
wysokg cen¢ za samorzutng inicjacje w dorostos¢. ,,Chciatbym wiedzie¢ po
co my zyjemy wilasciwie na Swiecie?” — pyta retorycznie jeden z chlopcow.
»~Przestudiowatem encyklopedi¢ od A do Z. Stowa — nic tylko stowa i stowa!
Ani jednego naturalnego objasnienia. O ta wstydliwos¢! — Co mi to za encyklo-
pedia, ktora na najpierwsze pytania zyciowe nie daje odpowiedzi” — komentuje
Maurycy, przyszly samobojcal!. Kochajaca skadingd matka nie potrafi podjaé
szczerej rozmowy z Wendlg na tematy dotyczace matzenstwa i macierzynstwa,
sprowokowane powiciem dziecka przez starsza corke'?; co wiecej — ugina sie pod
presja opinii publicznej, przyzwalajac na $mier¢ mtodszej, w oficjalnej
wersji cierpigcej na blednicg. ,,Tak chca konwenanse” — niczym echo powraca
fatalistyczne okreslenie kobiecego losu, pokazanego przez pryzmat trzech poko-
len kobiet w jednoaktowce Dziewiczy wieczor Zapolskiej, w ktorej szykujaca si¢
do §lubu panienka pozostaje zupetnie nieswiadoma swej przyszlej roli. ,,Dopiero
teraz pytam si¢ sama siebie czy dobrze robi¢ wydajac Tosi¢ tak mtodg za maz.
Patrz, miedzy tymi dzie¢mi, w tym tanecznym wirze trudno jg odrozni€. I jutro
juz zonal...” — waha si¢ matka, biernie poddajac si¢ rzeczywistosci opartej na
pozorach w mysl decydujacego w dramacie glosu babki: ,,[...] nie ucz jej
niczego, nie dawaj jej zadnych nauk. Zycie bedzie sto razy lepszym od ciebie
nauczycielem. [...]. O$mnascie lat jg uczyta$ — pus¢ ja o wlasnych sitach™®3,
Tragedie dzieciecq Wedekinda (wystawiong dopiero w 1906 roku, pigtnascie
lat po edycji ksigzkowej, na deskach Kammerspiele des Deutschen Landestheater
w Berlinie w gto$nej inscenizacji Maxa Reinhardta'®, a w Polsce w 1909 w Lodzi

11 1pidem, s. 10, 19.

12 Jedyne, na co potrafi si¢ zdoby¢ w odpowiedzi na prosby dociekliwej corki, to wymijajace
ogo6lniki: ,,Aby mie¢ dziecko — trzeba mezczyzng, z ktdrym si¢ jest poslubiona... kocha¢ — kocha¢,
mowig ci — jak tylko mozna, kocha¢ megzczyzne! Trzeba go kochaé z catego serca, tak — jak si¢ nie
da powiedzie¢! Trzeba go kocha¢ Wendlo tak, jak w twoim wieku kocha¢ jeszcze nie mozesz...
Teraz wiesz juz wszystko. [...] Teraz wiesz co ci¢ czeka”. Ibidem, s. 64.

13 G. Zapolska, Dziewiczy wieczor. Akwarela sceniczna w jednym akcie, [w:] Teatr Gabrieli
Zapolskiej. Zabusia. Dziewiczy wieczér, Warszawa 1903, s. 102, 118. Sztuka, ktorej prapremiera
odbyta si¢ w 1899 r., odstaniata proces (nie)przygotowania do zycia w rodzinie, jakiemu podlega
mloda dziewczyna przed $slubem. Problematyka ,,przedmatzenskiej edukacji” nalezata do czgsto
podejmowanych kwestii w naturalistycznym nurcie dramaturgii przetomu XIX i XX wieku.

14 Byl to jeden z najdziwniejszych wieczoréw. Od poczatku przedstawienia az do ostatniego
zapadnigcia kurtyny ani jedna rgka nie ruszyla si¢ do oklasku. [...]. Tymczasem nastgpnego dnia
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przez Aleksandra Zelwerowicza i w 1910 w Warszawie w ramach inauguracji
Wolnej Sceny Bolestawa Gorcezynskiego™®), wigczajacg sie w nurt prekursorskich
dramatéw z wyraznie juz rysujacym si¢ ekspresjonistycznym postrzeganiem
rzeczywistosci, poprzedzit u schytku lat dziewigcdziesiatych sceniczny rezonans
dramatu Mfodos¢ (Die Jugend) Maxa Halbego, uwazanego za jednego z najzdol-
niejszych przedstawicieli niemieckiego naturalizmu. Polski przektad ukazat si¢
w 1896 roku, trzy lata po niemieckim wydaniu i prapremierze w berlinskim
Residenztheater (1893), a w kwietniu 1901 zostal wystawiony w Teatrze
Miejskim we Lwowie za dyrekcji Tadeusza Pawlikowskiego?®.

»Rzecz dzieje si¢ w polskich okolicach Prus Zachodnich” — czytamy
w didaskaliach lwowskiego egzemplarza teatralnego!’, w edycji zatwierdzonej
przez rosyjskiego cenzora pada bardziej ogledna informacja: ,,Rzecz dzieje sig
w Prusach Zachodnich™®, Akcja tej naturalistycznej tragedii mtodzienczej
mitos$ci rozgrywa si¢ ciggu trzech kwietniowych dni na wiejskiej plebanii, gdzie
Scierajg si¢ postawy religijno-moralnej ortodoksji i liberalizmu, reprezentowane
przez polskiego wikarego — mtodego idealiste, ukazanego jako skrajny asceta
i fanatyk, i niemieckiego proboszcza — cztowieka dojrzatego, ,,obdarzonego

rano przy kasie Kammerspiele — oblezenie. Poprzedniego wieczoru wrazenie bylo po prostu tak
wielkie, ze publicznos$¢ nie mogta si¢ zdoby¢ na oklaski... Przebudzenie grano przeszto sto razy,
w nastgpnym sezonie dalszych sto dziesi¢¢ razy, a potem sztuka pozostata w repertuarze Kammer-
spiele przez dalszych dziesi¢¢ lat jako niezawodna atrakcja” — wspominat Ryszard Ordynski,
wspotpracownik Reinhardta (Z mojej wioczegi, Krakow 1956, s. 249-250).

15 Przedstawienie Wolnej Sceny spotkato si¢ z duzym zainteresowaniem ze wzgledu na nowa-
torska scenografi¢ (zastosowano kulisy z kotar), dobre aktorstwo i odwaznie podjeta tematyke.
Zob. P. Obraczka, Z dziejow miodopolskiej recepcji Franka Wedekinda (do 1914 roku), [w:] tenze,
Od Ordona do Szymanowskiego. Studia i szkice, Opole 2005, s. 222-224; R. Taborski, Warszawskie
teatry prywatne w okresie Mlodej Polski 1905-1918, Warszawa 1980, s. 69-74.

16 W ocenie Iwowskich krytykoéw dramat pojawit si¢ zbyt p6zno, jako mocno juz przebrzmiate
echo naturalizmu. ,,Mlodos¢ si¢ postarzala i budzi niesmak zwiedloécia swoich ksztattow”
(H. Cepnik, Z teatru, ,,Gazeta Narodowa” 1901, nr 120, s. 2). ,Jest ona stabg kopia dawno
przebrzmiatych francuskich sztuk, ktére namnozyly si¢ okoto pierwszej polowy ubieglego
dziesiatka i moze zaja¢ tylko umysty, nie $ledzace zupetie za objawami literatury dramatycznej
w Europie” (G. Zapolska, Z teatru, ,,Stowo Polskie” 1901, nr 201, s. 1-2).

17 Zob. Mlodosé. Dramat w trzech aktach Maksa Halbego. Z repertuaru wiederskiego
., Deutscher Volkstheatru”, [Lwow] 1901, egzemplarz suflerski, Biblioteka Slqska w Katowicach,
BTLw 3072. Rekopis zawiera przekre§long informacje o przedstawieniu sztuki w teatrze krakow-
skim oraz projekt obsady, co wskazuje na wczeSniejszy (co najmniej o dwa sezony), nie
zrealizowany przez Pawlikowskiego zamyst jego wystawienia.

18 M. Halbe, Mlodosé, spolszczyta R.C., Warszawa 1896, s. 7. Dalsze cytowania, o ile nie
zaznaczono inaczej, wedhug tego wydania.
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niepospolitg sitg charakteru™®, ktéry swg znajomo$¢ ludzkiej natury opiera nie
na oczytaniu w literaturze teologicznej, ale na zasobach zyciowego doswiadcze-
nia. W takiej atmosferze wychowuje si¢ przedwczesnie osierocona para
siostrzencOw proboszcza, osiemnastoletnia Anusia i o rok mtodszy Amandus
(wedhug spolszczonej edycji Bogumit), jej przyrodni, psychicznie uposledzony
brat. Wspomnienie zmarlej matki, przywotywanej w zwiazku z dniem jej
urodzin, wpisuje problem budzacej si¢ zmystowosci w naturalistyczny kontekst
praw natury, dziedzicznos$ci i wptywu milieu. Anna jest nie§lubnym dzieckiem,
co w przekonaniu ksigdza wikarego stanowi widome §wiadectwo tego, ze ,,[...]
grzech zmartej nie zostat zagrzebany! Owoc grzechu zyje [...]"%. W trosce o los
dziewczyny, ktory wskutek rodzinnych obcigzen moze by¢ repetycja historii
matki, duchowny chce ja naktoni¢ do wstgpienia do klasztoru, by przez ofiare
wlasnego zycia odpokutowata winy zmarlej i swe grzeszne poczgcie. ,,Jestem
jeszcze taka mtoda” — broni si¢ ze 1zami Anulka, podekscytowana przyjazdem
kuzyna, z ktorym laczy ja dziecigca sympatia, instynktownie odsuwajac lekture
listu od siostry przetozonej z pozwoleniem na wstgpienie do nowicjatu, zapobie-
gliwie wystaranym dla niej przez wikarego. Petna zmystowej, witalnej radosci
zycia, bez przekonania przyjmuje argumenty swego spowiednika: ,,Gdybys byta
w stanie oceni¢ calg pelni¢ szczescia, jakie ci list ten obiecuje! Tam, poza krata
klasztorna, nie zago$ci juz zadna mys$l pusta, nie ma juz miejsca dla pokus
i zwatpien. Panuje tam bezwzgledny spokoj, ktéry my, dzieci $wiata, tak gorzko
wywalczaé sobie musimy”?. Pojawienie si¢ Jana, dramatis personae wprowa-
dzonej na zasadzie ,,przybysza z przesztos$ci”’, odstania kulisy rodzinnych
tajemnic 1 wyzwala drzemigce instynkty, prowokujac niepowstrzymang lawing
wydarzen. Mtodzi poddajg sie szalefczej mitosci, nad ktorg cigzy fatum historii
ich rodzicow (dowiadujemy si¢, ze matka Jana w mtodos$ci porzucita stryja Anny,
ktory po tym zrezygnowat ze studiow medycznych na rzecz kaptanstwa),
sprzezone z determinantami natury psychofizjologicznej, wpisanymi w postaé
psychopatycznego Amandusa, w didaskaliach krakowsko-lwowskiego egzem-
plarza teatralnego okreslonego jako ,,istota ozywiana zwierzecymi popedami”.
Atawistyczna zazdro$¢ o rywala, ktory zawlaszcza jego terytorium i uczucia
siostry, znajduje ujscie w zabawie dubeltdwka, w sposob przewidywalny antycy-
pujac finalng $mier¢ (strzat wymierzony w Jana trafia jednak w Anusie, ktora
zastania sobg ukochanego).

19 Ibidem, s. 5.
20 1pidem, s. 31.
21 Ipidem, s. 32, 34.
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»Halbe w swojej sztuce o mtodosci znakomicie odstania spontaniczno$é
1 autentycznos$¢ pierwszej milosci, wladztwo instynktow, ktore — cho¢ wyzwo-
lone z kontroli superego — nie sg jednak »$lepe«” — pisze Gabriela Matuszek?.
Autor wprowadza elementy ideologicznego dyskursu, rozpatrujac mitosne
porywy w kontekscie odpowiedzialnosci, grzechu i zbawienia oraz sygnalizujac
niedojrzato§¢ miodych ludzi, nieprzygotowanych do konfrontacji z budzaca si¢
ptciowoscig i emocjami. Przej$ciu poza prog dziecigcosci towarzyszy poczucie
alienacji i wlasnej odrebnosci, uzewnetrznione w stowach Jana: ,,Nie ma duszy
bratniej, ktora by... I to dlatego wtasnie, ze si¢ jest innym. Trzeba uczucia i mysli
kry¢ ciagle na dnie wlasnego serca! Wiecznie sam z sobg. Ale to wlasnie urabia
w nas czlowieka, albo tez gubi... Spycha w bloto, lub wznosi na wyzyny”.
»Nie mialem czasu na zuchwale mysli, wczesnie podcigto mi skrzydta” —
ripostuje wikary, kontynuujac: ,,I pan, ulegajacy swoim nami¢tnosciom, mozesz
nazwac¢ si¢ wolnym?!”. A dalej, zwracajac sie do Anny: ,,[...] nie wierz mu!
Nie daj sie wie$¢ na pokuszenie! Ratuj swojg dusze i wieczne twoje zbawienie”?3,
Zgodnie z przewidywaniami kaptana, Anusia oddaje si¢ kuzynowi. Jednak
czy decyduja tu dziedziczne sklonnosci?®, czy moze na krok otwartej na zycie
dziewczyny wplywa tez perspektywa klauzury odcinajacej ja od sfery jej auten-
tycznych pragnien? Kolejnego ranka po raz pierwszy opuszcza ona poranng
mszg, rodzg si¢ wyrzuty sumienia, namigtno$¢ miesza si¢ z poczuciem winy
i obawami przed reakcja otoczenia: ,,Co tez wuj sobie pomysli?”. ,,I nie myslisz
wecale, co powiedza moi rodzice, jezeli nie pojdg na uniwersytet i ze w ogole...”
— wtoruje jej Jan, poniewczasie spostrzegajac: ,,JJak tu duszno w pokoju! Tak
duszno! (staje przy oknie). I to pomimo, ze okno otwarte?. O ile dla zakochanej
dziewczyny naturalna wydaje si¢ wspdlna przysztos¢, to dla ambitnego studenta
przyjecie perspektywy ,,my” oznaCcza pozbawienie upragnionej wolnosci,
rezygnacj¢ z marzen i przekreslenie licznych planow, a w konsekwencji skazanie
na ucigzliwg stagnacje. Oboje pobierajg przyspieszong lekcje dojrzewania
i odpowiedzialnosci, stajac w obliczu wigzacych zyciowo decyzji, ktore
wymagajg catkowitego przemodelowania ich dotychczasowego $wiata. Jednym
z waznych momentow podjetego w dramacie dyskursu jest ,,mgska” rozmowa
Jana ze stryjem Anny:

22 . Matuszek, op. cit., s. 216.
23 M. Halbe, op. cit., s. 75-78.

24 Wecigz mysle o mamie. Czy i ona tak kochata mego ojca, jak ja ciebie?” — zastanawia sie
Anna, przeczuwajac powtorzenie losu matki. Ibidem, s. 114.

2 |pidem, s. 110-111.
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JAN
Nie chee jej przeciez unieszczesliwia¢. Cheg wszystko naprawié. Cheg tu zostac...
Nie myslatem przeciez wcale o tym. ..

HOPPE
O czym nie myslates? Powiedz, Janie, przestale$§ juz przeciez by¢ dzieckiem,
a w bliskiej przysztosci masz zostaé studentem. O czym nie myslate$?

JAN

(spokojniej)

Ach, sadze, wuju, ze gdy si¢ kogo$ bardzo kocha, nie mozna wtedy mysle¢ o wszyst-
kim... Wtedy wszystko inne staje si¢ obojetnym. .. wtedy... (namigtnie). Ach, gdybym
tylko moégl ci opowiedzie¢, jak szalenie kocham Anne... Wiasnie teraz dopiero
prawdziwie ja kocham... Ach, co tu o tym wiele mowic!...

HOPPE

A wigc tak, a wigc wtedy nie mysli si¢ o niczym! A czy wiesz, jakie jest moje zdanie?
Podlug mnie, wiasnie wtedy mysli si¢ o wszystkim! Na tym to punkcie réznimy si¢
zupehie.

JAN

(na wpot wyzywajaco)

Co do mnie, to nie potrafi¢ tak panowac nad sobg! Istotnie, nie wszyscy jesteSmy
jednacy... Jestem ostateczniec mtodym... nie umiem siedzie¢ spokojnie i zachowac
zimng krew woweczas, kiedy chciatbym rzuci¢ si¢ komus$ na szyj¢! Kiedy chciatbym
zdusi¢ od razu w uéciskach!%

Narastajgca czestotliwos¢ tematyki zwigzanej z wchodzeniem w dorostosé
mozna zaobserwowac rowniez w obszarze mtodopolskiej dramaturgii, zwlaszcza
w nurcie si¢gajacym po medium dramatu rodzinnego, przyjmujacym optyke na-
turalistycznej antropologii. Sporadyczne proby sygnalizowania sfer pomijanych
milczeniem przeksztalcaty si¢ stopniowo w $wiadomg forme¢ przetamywania
sztywnych ram kulturowych konwenansow. Jak zauwazyta Gabriela Matuszek,
tematy ,,edukacyjne” w rodzimym dramacie ,,pozwalajg obnazy¢ przekazywane
nastepnym pokoleniom »falszywe« mentalne klisze, a zarazem odstoni¢
zbiorowa $wiadomos$¢ (i podswiadomos¢) [...] oraz narzucane jednostkom
kulturowe role”, przy czym ,,pozbawione byly na ogot ostrego demaskatorskiego
tonu”?’,

Jednej z pierwszych wiwisekcji problemu psychofizycznego dojrzewania
i zwigzanych z tym procesem zagrozen dokonata Zofia Wojcicka w ,.tragedii

2 |pidem, s. 135-136.
27 G. Matuszek, op. cit., s. 372, 377.
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dzieciecej dla dorostych ludzi” zatytutowanej Psyche (1901)?%, ktora zostata
poddana do$¢ surowej ocenie wspolczesnej krytyki?®, jak i pozniejszych badaczy.
Wedtug Lestawa Eustachiewicza Psyche ,,jest chybionym artystycznie sigganiem
[...] do lansowanej przez dramat Wedekinda Friihlings Erwachen problematyki
dojrzewania seksualnego i zwigzanych z nim niebezpieczenstw”, gdzie autorka
»przesuneta akcent z fizjologii na psychologi¢ i skomponowata melodramatyczng
histori¢ z nadbudowg alegoryczng”®. Zawarte w podtytutowej formule odniesie-
nie do Przebudzenia wiosny zostato doprecyzowane zaadresowaniem sztuki
,»do dorostych”, za$§ sam dramat dojrzewania dotyczy¢ mial bardziej sfery
ducha niz zmystow®. Pod powierzchnig duchowych uniesief pulsuje zarazem
ciemniejszy, bardziej cielesny nurt Zycia, kipigcy erotycznym witalizmem.
Wojcicka wnikliwie kresli ztozone uktady rodzinne i rozne typy relacji, sytuujac
je na przecigciu biologicznych i sSrodowiskowych uwarunkowan. Psychologiczny
nerw dramatu uwidacznia si¢ zwlaszcza w relacjach matki z corkami, wyrastaja-
cych na podtozu ,,walki i szarpania”, rozpi¢tych migedzy pragnieniem mowienia
wiasnym glosem a spelnianiem matczynych oczekiwan, podsycanych poczuciem
wzajemnego niezrozumienia®?. , My teraz dojrzewamy predko” — stwierdza
reprezentujaca najmlodsza generacj¢ dramatis personae osiemnastoletnia Hela —
,»Zbyt predko i nagle wedlug mniemania rodzicow — ktorzy nie chcg zrozumieé
tego... I wtedy tworzy si¢ miedzy nami a nimi taka przepas¢...”. Odzwiercie-
dlaja to jej stosunki z matka, oparte na fatszu i podtrzymywaniu iluzji dziecigco-
ci: ,,Tak, czemuz nie jestem tym dobrym, wesotym, ghupiutkim dzieckiem,

28 Wydana w 1901 roku sztuka réwnolegle miata premiere¢ sceniczng w Krakowie (9 marca)
i we Lwowie (12 marca), notabene o kilka tygodni poprzedzajac Iwowska realizacj¢ Mtodosci
Halbego (27 kwietnia 1901).

2 Np. Feliks Koneczny orzekt, ze dramat Wojcickiej ,jest dobrg rozprawa pedagogiczna,
przybrang zle i niepotrzebnie w forme sceniczng”. F. Koneczny, Teatr krakowski, ,,Przeglad Polski”
1901, t. 140, s. 148.

30 L. Eustachiewicz, Dramaturgia Mtodej Polski. Préba monografii dramatu z lat 1890-1918,
wyd. 2, Warszawa 1986, s. 109.

31 Ten trop interpretacyjny podjela Agnieszka Jarosz, ktora zaproponowata odczytanie dramatu
Wojcickiej w kluczu mitu o Erosie i Psyche, uzasadniajac je obecnoscia w problematyce dzieta
psychologicznych procesow, a takze bezposrednich nawigzan do historii interpretowanej przez
psychologow jako wyktadnia kobiecej osobowosci. Zob. A. Jarosz, O ,, Psyche” Zofii Wojcickiej.
Dramat z perspektywy mitu, [w:] Zapomniany dramat, pod red. M. J. Olszewskiej i K. Ruty-Rut-
kowskiej, t. I, Warszawa 2010, s. 161-172.

32 Obraz skomplikowanych relacji migdzypokoleniowych przynosi tez dramat Maxa Dreyera
Die Siebzehnjdhrigen (1904), w Polsce grany od 1909 roku pt. Na progu mtodosci.

33 Z. Wojcicka, op. cit., s. 26.
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ktéremu tak dobrze z jego nieswiadomoscia... [...] Gdybys$ ty mamo zechciata
czesciej tak serdecznie porozmawiaé ze mng, ale tak sam na sam — to moze bySmy
si¢ z czasem zrozumialy”®. Zajeta swym ponownym zamgzpojsciem kobieta
zachowuje chtodny dystans podcinajacy wi¢z z dorastajgcymi, nieustannie
zabiegajacymi o jej mito$¢ corkami, natomiast obdarzong gwattownym tempera-
mentem (notabene odziedziczonym po ojcu) zbuntowang Hele uwiera sztywny
gorset hipokryzji kreowanego przez nig salonowego $wiata, co dziewczyna
wyraza w ekspresji ruchowej oraz pragnieniu przekraczania obwarowanych
konwenansami granic: ,,Ah! czasem chciatabym rozwali¢ mury i krzyczeé
glo$no, aby mnie caly $wiat ustyszat: »Ratujciez, bo toniemy!«”3, Podczas gdy
niedojrzata, zimna matka wydaje si¢ zaprzeczac istnieniu form zycia picknego
i czystego, $wiat wartosci i wewngtrznego tadu otwiera przed Hela Regina,
o dekadg starsza przyjaciotka i byla guwernantka, ktéra z empatig odnosi si¢ do
bliskich jej samej duchowych dylematdéw i przezy¢ dorastania, pamigtajac przy
tym, ze ,,s3 w zyciu [...] chwile wazniejsze od innych — chwile przetomowe”,
okres, w ktorym budzi sie dusza, stanowiacy ,,0 calej jego pdzniejszej istocie .
Dojrzata postawa Reginy stanowi swego rodzaju przeciwwage dla oskarzyciel-
skiej diagnozy jej mtodszego brata, inteligentnego i nadwrazliwego Tadzika:
.My jeste$my jak otchtan, do ktorej wy »dorosli« zajrzeé si¢ boicie”®. Réwno-
cze$nie jednak, mimo najlepszych checi, nie jest ona w stanie wypetié¢ deficytu
rodzicielskiego wsparcia, a przede wszystkim powstrzymaé fatalizmu losu,
ktory naznaczyl delikatnego, wyalienowanego chlopca pigtnem nieuchronnej
$mierci, potwierdzajacej poczucie modernistycznego kryzysu zwigzanego
z przeczuwanym bankructwem idealow®®. Wojcicka poszukuje odpowiedzi na

34 Ibidem, s. 38-39.
35 Ibidem, s. 82.

36 |bidem, s. 49. Jak pisat Krafft-Ebing: ,,Wiasciwym zadaniem wychowania jest rozwinigcie
w dziecku tej swobody ducha, ktora jest tak potrzebna cztowiekowi do znoszenia trosk i niepoko-
jow zyciowych. Powstaje ona najpewniej z wyzszego, filozoficznego pojecia czlowieka o stanowi-
sku swoim we wszechswiecie, pojecia, ktore ponad znikomoscia i niedola ludzkiego bytu kieruje
wzrok nasz ku wiecznosci i pigknu, i pos$rod burz zyciowych zbawcza kotwice znajduje w etyce
i religii”. R. von Krafft-Ebing, op. cit., s. 32.

87 Z. Wéjcicka, op. cit., s. 67.

38 Wszyscy ci dorastajacy zyja bez kierunku, dreczeni mys$lami i pragnieniami, ktorych zrodta
nikt im nie wyjasnia, albo zbywa usmiechem, lekcewazacym wykrzyknikiem: dziecko jestes!
to nie dla ciebie! nie nudz mnie!... Tymczasem, obudzona dusza domaga si¢ kierunku, a nie
znajdujac go, nie majac, jak dawniejsze pokolenia ideatldw, nie widzac przed sobg ani szczytnych
poswiecen ani bohaterstwa, brnie samopas i sigga do rzeczywistych »zawrotnych bezgranicz«
analizy, tracac moralng podstawe” — komentowat Adam Krechowiecki (Z teatru, ,,Gazeta Lwow-
ska” 1901, nr 64, s. 1-2).
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pytania o przyczyny niedojrzatosci cztowieka, odstaniajagc samotnos¢ bohatera
zdanego na wiasne sity, wskazujac niebezpieczenstwa i dramaty ulokowane
w obrgbie zaburzen rodzinnego mikrokosmosu. ,,Ironiczng i przewrotng sztuka
[...] prowokuje odbiorce do refleksji: kto rzeczywiscie jest dzieckiem w tej
tragedii? [...]. Czy ludzie doros$li nie zachowuja si¢ tu jak dzieci (forma i tres¢
spedzanego czasu), podczas gdy dzieci albo, nasladujac dorostych, jawig si¢ jako
zdemoralizowani »mali-dorosli«, albo zadajac pytania przerastajace dorostych,
wykazujg wigkszg od nich dojrzato$é?*°.

W tym Kkonteksécie warto tez przywota¢ mniej znang propozycj¢ psycholo-
giczno-obyczajowego studium procesu dorastania w niepublikowanej sztuce
Macieja Szukiewicza, w 1913 roku wystawionej w krakowskim teatrze
pt. Po szarym dniu... storice, w drugiej redakcji tekstu zatytutowanej Przedwio-
Snie, CO — zwazywszy na podjeta problematyke — ponownie nasuwato trop
Wedekindowski, w ocenie krytyki nie odbierajacy jednak dzietu ryséow oryginal-
no$ci®. Fabula dramatu jest kontynuacja historii artysty z wcze$niejszej Uludy
(1898), ktora w swej warstwie problemowej nie roznita si¢ zasadniczo od tej, jaka
znamy z powstaltych w tym samym czasie Karykatur Kisielewskiego. Owocem
pospiesznego, zawartego z poczucia obowigzku matzenstwa malarza ze zmartg
w potogu modelka (tak konczy si¢ pierwsza sztuka Szukiewicza) jest dorastajgca
corka. Obecno$¢ dziecka podtrzymuje pamigé biedow miodosci, hamujac
nadzieje mezczyzny na osobiste szczesScie u boku dawnej narzeczonej, z ktora
po latach znienacka styka go los. Akcja Przedwiosnia, rozszczepiona na Kilka
réwnolegle prowadzonych watkow, w znacznej mierze ogniskuje si¢ wokot pary
mlodych bohateréw, liczacej okoto 14-15 lat corki Kirytty i niewiele starszego
chlopca z sgsiedztwa. Lenka, wychowywana przez zajetego karierg ojca i kolejne
opiekunki (de facto ojcowskie kochanki), pod$wiadomie teskni za cieptem
domowego ogniska, natomiast syn Sarnickich, cho¢ posiada pelng rodzing,
doswiadcza opuszczenia i braku bezwarunkowej akceptacji ze strony matki,
pograzonej w depresji po stracie drugiego dziecka, stajac si¢ ofiarg matzenskiego
kryzysu:

SARNICKI

[...] Ja juz o sobie nie mowi¢ — zrezygnowatem, — ale pytam: jakiez moj Zdzi§ ma
dziecinstwo? co on z tego dziecinstwa w zycie poniesie? Melancholi¢? — chyba to
jedno. [...] On dla niej po prostu nie egzystuje, ona go po prostu nie widzi. Dla niegj
istnieje tylko nieboszczyk Stas. [...] A chtopak to czuje. Nie powie, nie poskarzy sig,

39 A Jarosz, op. cit., s. 172.

40 Szerzej na ten temat [w:] A. Podstawka, Dramaturgia Macieja Szukiewicza, Lublin 2006,
s. 315-320.
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ale ja widz¢ w nim ten zal, to pragnienie cieplej, serdecznej pieszczoty, ktorej my
ojcowie da¢ nie potrafimy*’.

Dramat zawiera probe uchwycenia momentu inicjacji postaci pozostawionych
»ha ziemi niczyjej”, rozdartych pomiedzy stabnagcym przywigzaniem do
sfery dziecigcego pokoju a wychyleniem ku rzeczywistosci dorostych. Lenka
z zapalem bawi si¢ jeszcze lalkami, cho¢ rdwnoczes$nie stara si¢ juz podkreslac
swoja kobieco$¢, domagajac si¢ dluzszych sukien czy wywigzujac z drobnych
domowych obowigzkéw. W stosunku do towarzysza zabaw przejawia wyrazny
instynkt opiekunczy, podczas gdy ten prezentuje postawg zdobywcy i zywiciela
rodziny, przekonanego o intelektualnej i fizycznej przewadze meskiej pici,
co wpisuje rodzaca si¢ relacje w uklad typowy dla patriarchalnego modelu
spolecznego. Szukiewicza wyraznie interesuje perspektywa wewnetrznych
przezy¢ dzieciecych postaci, ukazywanych w scenach rejestrujacych emocjo-
nalne burze, pod$wiadome pragnienia i przejawy buntu wobec niezrozumiatego
$wiata dorostych, potrzebe bliskosci i wsparcia, a wreszcie spontaniczno$é
wykluwajacego sie uczucia.

Wyeksponowany w Przedwiosniu dramat dojrzewania, poczatkowo skupiony
wokot sfery duchowej, w kolejnej fazie wkracza w rejony zagadnien natury
fizjologicznej, ktéore powszechnie respektowane konwenanse ,,stosownos$ci”
nakazywaty pomija¢ milczeniem. ,,Psychologia duszy dziecigcej jest nieraz row-
nie skomplikowana, jak u ludzi dorostych, a trudniej ja wydoby¢ i ocenic [...].
Zwlaszcza niebezpieczna jest obserwacja budzacych sie instynktow erotycznych,
ktére stanowig zawsze bardzo ryzykowny temat literacki” — pisat jeden z recen-
zentow zastrzegajac, ze autor oddat wiele ciekawych ryséw psychiki dziecka,
ale nie uniknat ,,pewnych brutalno$ci przy malowaniu tego Friihlingserwachen,
ktore pokazane na scenie musi zawsze obudzi¢ pewne watpliwo$ci™*?. Na uwage
zashluguje tu kwestia zagubienia, jakiego doswiadcza dorastajacy chtopiec
w zwiazku z niekontrolowanymi przezen naprzemiennymi stanami melancholii,
apatii 1 wybuchow agresji. Jedng z ciekawszych scen, rejestrujacych moment
budzenia si¢ $wiadomosci erotycznej, jest wspolne ogladanie szkicu do obrazu
,Orgia na Capri”. Strong inicjujaca jest Zdzis, ktory — poszukujac ujscia dla
skumulowanej energii — ,,z zapartym oddechem pozera obraz oczyma”, Lenka
natomiast z ostroznym namystem bada nieznane jej terytorium:

LENKA
(z obawg dziecka-kobiety i razem stabg wolg dziecka-kobiety, niby to nie patrzac,

41 M. Szukiewicz, Przedwiosnie. Sztuka w 4 aktach, Biblioteka Jagiellofiska, rkps 8798 IlI,
s. 8-9.

42 7 teatru, ,,Gtos Narodu” 1913, nr 237, s. 3.
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a jednak obchodzac stot dokota od lewego jego konca, poglada ukradkiem ku
obrazowi)
—Ladny? — Zdzisiu, fadny?... Tatus$ $licznie maluje.

ZDZIS
(milczy nie odrywajgc oczu od obrazu)

LENKA

Ladny? (obeszta juz stot, dostrzeglszy cos-nie-cos z obrazu, pociggnigta jego trescig,
podchodzi do niego jak antylopa do weza) Ach!... (przez chwile patrzy w obraz, potem
na Zdzisia, — gdy oczy ich si¢ spotkaly, zawstydzona odwraca nieco glowe, — po chwili
Jjednak, juz smielej, wlepia wzrok w obraz).

ZDZIS
Po co$ tu przyszta?

LENKA
(juz glucha na wszystko)
Co oni... robig... Zdzisiu?

ZDZIS
Nie widzisz?

LENKA
Kapig si¢? tak... razem?

ZDZIS
Coz wielkiego.

LENKA
Przeciez my byS$my sig¢... nie mogli... tak kapac...

ZDZIS
(tonem nie wykluczajgcym tej mozliwosci)
No...

LENKA

(rozpatrzywszy sie lepiej, tonem dworowania)

Ej Zdzisku, Zdzisku — pleciesz! Popatrz, tu przeciez nie ma wanien. (staje tuz przy
nim) To sa jakie$ kamienne stoty, widzisz? (staje przed nim).

ZDZIS
(opariszy dlonie na jej ramionach)
Co ty si¢ na tym rozumiesz? To sg Rzymianie i rzymskie t6zka.

LENKA
Lozka?... Spig? — Co oni robig?
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ZDZIS
(podniecony obsuwa rece na jej piers i bezwiednie przyciska)
Catujg sie.

LENKA
Catuja? — No, nie przyciskaj tak. (zdejmuje jego dionie) Patrzaj, co ona tu robi taka
nieubrana? Pfe, nie wstydzi si¢ przy tylu ludziach.

ZDZIS
Wspina si¢ na posag, a to tatwiej bez ubrania.

Z ogrodu wchodzi Lesinska, zatrzymuje sie na progu jadalni, z wolna podnosi lorgnon
do oczu.

LENKA
Oj-ej, patrzaj, zaczepita si¢ o cos... (odstgpuje nieco, odwraca gtowe) Zaston! Ja nie
chee, to jest cos ztego®.

Szukiewicz nie tylko uchwycil mechanizm rodzenia si¢ ciekawoSci
w odniesieniu do sfery tabu wraz ze skutkami przygodnego zdobywania wiedzy,
ale zasygnalizowal deprawujacy wptyw Swiata zewnetrznego, wdzierajacego si¢
do wnetrza wrazliwej mlodzienczej psychiki. W ostatnich scenach dramatu
widzimy bohatera, dla ktorego bezpowrotnie zatrzasngty si¢ drzwi dziecigcego
pokoju za sprawg sytuacji sprowokowanej przez pozbawiong zahamowan muze
miejscowego srodowiska artystowskiego: ,,Juz nie jestem, czym bylem, — ja juz
nie jestem takim, jakim bytem. [...] Ja juz nie ten sam. Ja... ja... jestem...
zbrukany!”*. W wyglosie sztuki pozostaje pytanie, czy miody cztowiek,
pozbawiony odpowiedniego wsparcia w newralgicznych momentach drogi
ku dojrzatosci, odnajdzie dos¢ sity i motywacji do samodzielnego pokonania
pigtrzacych si¢ przed nim probleméw natury emocjonalnej i psychofizyczne;j.

Na marginesie podjetego tematu warto jeszcze sygnalnie nadmienic¢ o utworze
Szkota Zygmunta Kaweckiego (1908), ktory penetruje z kolei obszar edukacji
instytucjonalnej. Dramat zawiera werystyczne ujecie realiow zycia toczacego si¢
na biednej stancji, w salach lekcyjnych i prywatnych domach. Uczniowie,

43 M. Szukiewicz, op. cit., s. 69-72.

4 Ibidem, s. 162. (De)formujacy wplyw otoczenia zostal tez dotknigty przez Szukiewicza
we wezesniejszej Uludzie. W scenie inicjacji mlodziutkiego malarza zbiorowa presj¢ poznania
,,drzewa wiadomosci zlego i dobrego” przetamuje pojedynczy glos protestu: ,,[...] czystej duszy
nie pozwole wam wciggaé w bloto... nie pozwole. Zeby kto mnie byt swego czasu wzigl w obrone.
— Ot, u mnie si¢ tak samo zaczglo... niewinne zarty... namowy... modelki... talent mi zjadty, dusz¢
zjadly, sity, zdrowie... a bylem taki $wiezy, taki czysty jak on [...]” (a. I, sc. 7). M. Szukiewicz,
Uluda. Fragment dramatyczny w 3 aktach, Biblioteka Jagiellofiska, rkps 8805 II.
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bronigc si¢ przed narzucanym modelem nauczania w biurokratycznej ,,fabryce
promocji i $wiadectw”, zaktadajg tajne kotko samoksztatceniowe ,,Czarna roza”,
»l.-.] gdzie rozmawia si¢ o takich przewrotach, jak: historia sztuki, historia
muzyki, historia ksztaltowania si¢ spoleczenstw — nauka higieny — nauka
jezykow nowoczesnych itd.”*. Rozziew pomiedzy szkolng nudg i formalizmem
profesorow a miodzieza spragniong uzytecznej wiedzy, otwarta na nowe trendy
wspotczesnej nauki, wybrzmiewa wlasciwie tylko na poziomie retoryki i trudno
tu mowi¢ o glebszym postawieniu problemu kulturowej opresji, zwlaszcza ze
w finale dramatu konflikt zostaje zazegnany 1 wszystko powraca do normy.

Zagadnienia oscylujace wokot ptynnej granicy pomiedzy dziecigca nieswiado-
moscig a pelnym zagrozen §wiatem dorostych, oswajania ,,ziemi niczyjej miedzy
okresem dziecinstwa a dojrzatoscig” (postugujac si¢ fraza kontynuatora mysli
freudowskiej, Erika Eriksona)*®, mozna by umiesci¢ wérdéd najciekawszych
wyzwan, z jakimi probowal zmierzy¢ si¢ dramat przetomu XIX i XX wieku.
Podejmowanie problematyki emocjonalnego dojrzewania, duchowych zmagan
i egzystencjalnych watpliwo$ci, budzenia si¢ zmystow i pierwszych seksualnych
doswiadczen wiazato si¢ z konieczno$cig przetamywania tabu milczenia,
przekraczania progu obwarowanego normami spotecznego przyzwolenia,
obnazajgc przekazywane z pokolenia na pokolenie mentalne klisze i zbiorowsa
$wiadomo$¢ spoteczng.

W ,tragedii dziecigcej” Wedekinda ojciec syna osadzonego w domu popraw-
czym poniewczasie konstatuje: ,,Przez czternascie lat w milczeniu przygladatem
si¢ twej madrej metodzie wychowania. Sprzeciwiala si¢ moim pogladom. Zawsze
zylem w tym przekonaniu, ze dziecko nie jest zabawka, ze dziecko ma prawo,
abySmy je traktowali najpowazniej. Ale powiedzialem sobie, jezeli rozum
i wdzigk matki moga zastgpi¢ powazne zasady ojca, to mozna im przed
powaznymi zasadami daé pierwszenstwo”*’. W obrazie mieszczanskiej rodziny,
jaki prezentowano w dramacie i teatrze co najmniej od czasow o$wiecenia,
miejsce mgza i ojca jako uprzywilejowanej glowy domu wlasciwie nie podlegato
dyskusjom. Kultura fin de siecle’u wzmacnia postepujace przewartoSciowanie
tradycyjnych rdl, czego egzemplifikacje odnajdujemy we wszystkich przywota-
nych dramatach, w ktorych rodzinne uwarunkowania i spoteczne patologie
powaznie rzutujg na psychofizyczng kondycje pokolenia wchodzacego
w dorostos¢. Mtodo$¢ jest traktowana jako faza przejsciowa, okres pomiedzy

4 Z. Kawecki, Szkota. Sztuka w 4 aktach, Warszawa 1908, s. 79, 81. W tym samym roku dramat
miat prapremierg sceniczng w Teatrze Miejskim w Krakowie.

4 E. H. Erikson, Dzieciristwo i spoteczerstwo, przel. P. Hejmej, Poznah 1997, s. 356.

47 F. Wedekind, op. cit., s. 105.
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dwoma biegunowymi stanami, dziecinstwem a dorostoscig. Trafnie oddaja to
stowa Wendli w Przebudzeniu si¢ wiosny, ktora z ulga chowa w szafie ,,dorosta”
sukni¢ do dnia kolejnych urodzin: ,,Doprawdy, ze wolatabym juz od razu
skonczy¢ dwadziescia lat...”*. W podobnym stanie zawieszenia funkcjonuje tez
bohaterka dramatu Wojcickiej: ,,Mama zawsze kaze mi by¢ dzieckiem...
Powiada, ze im dtuzej nim bedg, tym lepiej dla mnie. [...] C6Z mam jednak
zrobi¢, skoro juz nim nie jestem?”*°. A zatem kim jestem? dokad zmierzam?
gdzie jest sens? Te pytania, streszczajgce fundamentalne dylematy istnienia,
w dramacie o proweniencjach naturalistycznych skupiaty si¢ przede wszystkim
na perspektywie psychologicznej, socjobiologicznej, nie obejmujac swym
zasiggiem transcendentalnego horyzontu ludzkiego bytu. W rezultacie dziecigce
postaci, opuszczajac przestrzen udomowionego §wiata i wchodzac w nieznane,
tracg poczucie cigglosci i niezmiennosci, pozbawione moralnych punktow
oparcia gubiag si¢ w chaosie aksjologicznego relatywizmu, podejmuja beztadne
proby wlasnego porzadkowania rzeczywistosci, przeniknigcia regut spotecznego
funkcjonowania, odnalezienia zyciowych rol i okreslenia wlasnej tozsamosci.

ON THE THRESHOLD OF ADULTHOOD. ADOLESCENCE IN THE DRAMA
AT THE TURN OF THE 19TH AND 20TH CENTURIES

Summary

Among the most interesting challenges which the drama at the turn of
the 19th and 20th centuries tried to address, there are issues related to the blurry
borderline between children’s unawareness and menacing world of the grown-
up. Entering the area of emotional maturity, spiritual struggles and existential
doubts, awakening senses and first sexual experiences was connected with
the need to break a taboo of silence, to cross a threshold fortified with norms
of social consent. Interesting examples of issues related to the adolescence can
be found in dramas by Frank Wedekind (Friihlings Erwachen), Max Halbe
(Die Jugend), Zofia Wojcicka (Psyche), Maciej Szukiewicz (Przedwiosnie).
Leaving the space of domesticated world, the children protagonists get lost
in the chaos of axiological relativism, disorderly try to organize reality, find life
functions and define their own identity.

48 |bidem, s. 7.

4 Z. Wojcicka, op. Cit., s. 24.



