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Elzbieta DABROWSKA

Homo ludens: literackie pozy i figury w satyrycznych
grach z rzeczywistoscia

Jezyk jest labiryntem $ciezek. Przybywasz z jednej strony
i orientujesz sie w sytuacji; przybywasz do tego samego
miejsca z drugiej, 1 juz si¢ nie orientujesz.

(Ludwig Wittgensteinn, Dociekania filozoficzne)
Mowito wielu 1 picknie
ale pozostat w pamieci ten kto mowit
rzeczy najwazniejsze
Zapewne wielu z nich byto zawiedzionych
bo migjsca ich byly posledniejsze
ale w trafno$ci stowa i mysli jest co$ ol$niewajacego
co gasi mato$¢

(Julia Hartwig, Zaptata)

Obserwowana w literacko-kulturowej wspotczesnosci ludycznie strojona
stylistyka wypowiedzi, zwraca uwag¢ swg mocno przeSmiewczg tonacja,
zwlaszcza za$, wartoSciujagcym poruszeniem wsrod zadomowionych w tradycji
konwencji, ktore wlacza si¢ do rozmaitych gier i zabaw literackich (tez z litera-
turg). Ich znakiem szczegolnym jest bowiem dotkliwie ostry wyraz i obraz, jaki
wylania si¢ z parodyjno-ironicznych przerysowan rzeczywistosci, o ktorej tekst
mowi i ktorg przedstawia. Wtedy tez, nieustannie prowokowane napigcia aksjo-
logiczne, gra miedzy ,,dysonansem i zachwytem” (jakby powiedzial Green-
blatt), irytujg zakloceniami wygladow 1 ogladéw rzeczy, znieksztatcong figurg
rzeczy niepokoja oswojone mysli, zmuszajg do zmiany przyzwyczajone rytmy
mowy i prowokuja odmienne widzenie znanych obrazow rzeczywistosci.

Efekt zaskoczenia (niespodzianki) jest wypadkowa mocy konwencji, ktora
tropy parodyjno-ironiczne naruszaja, im bardziej obraz zadomowiony w kultu-
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rze, tym bardziej przekaz irytujacy, trudno go przyja¢ w nowej odstonie,
gdy prowokacyjnie uderza w zadomowione wzorce. Rozbijanie statych
zwigzkoéw, zmienia ich sytuacje, kazde je odbiera¢ z niespodziewanej strony.
Dekonstruujagc bowiem state punkty oparcia, to, co w obrazie §wiata ,,zastyglo”
(klisze jezykowo-mysSlowe/ stereotypy/ formy/ gatunki), nie tylko zaskakuje
konwencje, ale rowniez zaskakuje rzeczywistos¢. Tego rodzaju odstony,
nierzadko prowokacyjnie naruszajace ,.tekst $wiety”, wywracajg tradycja usta-
nowiony porzadek rzeczy. Przesmiewcza gra podobienstwa i roznicy, odmienia
bowiem zaro6wno elementy obrazu, jak tez same reguly gry konwencjami,
obrazoburczo dotyka jezykow wartosci (przesunigcia parodyjne ,,wysokich
stylow” wzmacniajg intensywno$¢ wypowiedzi).

,blogostawiona codzienna piesza pielgrzymka na targ/ blogostawieni spoceni,
nieustajacy w liczeniu pielgrzymi/ [...]/ blogostawiony obrét tandeta i zbijanie fortu-
ny na bezmyslnosci [...]/ blogostawiona nie§wiadomo$¢ zakupionego chtamu
i satysfakcja / z udanych zakupoéw/ a nade wszystko:/ blogostawieni, ktorzy widzac
to piekto — wedrujac ogladaja,/ targujac kupuja/ bywajg okradzeni albo kradng sami,/
duszac si¢ sa duszeni,/ wrociwszy do domoéw,/ na pergaminach dyskietek rzeczy
widziane opisuja/ albowiem sami opisani zostang/ pawel lekszycki. Doc. 29.06.02
(kicz - Wiersze przygodowe i dokumentalne).

Tego rodzaju naruszenia miedzy stylem a gatunkiem, staja si¢ zarazaem
znakiem Kkrytycznej postawy wobec okre$lonej rzeczywistosci i wywotujg emo-
cjonalne reakcje odbiorcow. Zwlaszcza, gdy naruszenia ,,graja” na rdéznicy
mocno w kulturze osadzonych kodow (wysoki styl ,$wigty” a styl niski,
przyziemny). Wtedy tez parodyjno-ironiczne wytracenia z trwatych ram wzorca
(litanie, modlitwy), draznig swag antyfrastyczng tonacjg. Stylizacyjna proba
okazuje sie bowiem kontastywnym zderzeniem wartosci i daje satyrycznie
przerysowany obraz ,,btogostawione]j pielgrzymki na targ”. Archaiczny jezyk
litanijnej narracji, przeczac tresciom, ktoére opowiada, przedrzeznia tekst odnie-
sienia, pokazuje w zdeformowanym uchwyceniu zachowania ludzi, uczestni-
czacych w rytualnych gestach: sprzedawania, targowania, kupowania,
przeliczania, obracania tandetg, zbijania fortuny na bezmyslnosci, okradania ...
,,Btogostawiona codzienna pielgrzymka” zderzona z ,,grzesznym oszustwem”
staje si¢ pustg forma, ktorej pustke uwydatnia ,,przewrotna retoryka” litanijna.
Ta za$ ma prowadzi¢ do swoistego przezycia szoku kontrastu i szoku obrazu,
z tym takze szoku wartosci. Parodyjno-ironiczny rytm ,,blogostawionej
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codzienno$ci” ostro eksponuje brak ,,autorefleksyjnego sklepienia” bezreflek-
syjnej egzystencji.

Jesli tez przyjmiemy, Ze trop ironiczny kieruje ruchem wywracania (i odraca-
nia) rzeczy, by przywraca¢ im wlasciwy porzadek, to wyrazisty tutaj ,,gest
hiperboliczny”, trzeba by odbieraé¢ jako skalg etycznego odchylenia, a zarazem
etycznego glosu wyzwania wobec tak do§wiadczanych obrazéw rzeczywistosci.
Gdy bowiem stowa i obrazy moéwia w jezyku odwrdconych relacji (ironia),
to takze ich dzwick, wydzwiek i oddzwigk, nabierajg warto$ciujgcego brzmienia
(aksjologicznie radykalne miejsca napig¢ migdzy tekstami). Wzajemnie si¢
o$wietlajace tonacje (harmonia rytmu powtdrzenia/ ironia powtorzenia roznicu-
jacego), ,,pracujg” na podwojnych rejestrach i satyrycznie odmieniajg widok
pokazywane]j rzeczywistosci. Tego rodzaju gry miedzy stylami, gatunkami,
kulturami, pozwalaja méwi¢ zaréwno o reakcjach estetycznych, jak tez etycz-
nych, skoro w grach z rzeczywistos$cig biorg udziat kulturowo cechowane jezyki
warto$ci. Ich sklocone zwiazki, zaktocaja przede wszystkim zwyczajowe
uktady, niepokoja zderzeniem oczekiwanych a praktykowanych zachowan,
zwlaszcza, gdy ironicznie parodiuja zakotwiczone w kulturze stereotypy,
odstepstwem od reguty, konfliktuja oswojone normy (religie/ $wiatopoglady/
ideologie/ obyczaje). Wtedy tez roéznicujace przesunig¢cia znanych figur (style
wysokie), w obce im Srodowisko tekstowe (style niskie), mieszaja stowniki
wartosci, ale tez prowokuja zastygle w tradycyjnych pozach: style, gatunki,
postawy.

Kiedy tez ,,mowg ,,zwigzana” sita odwiecznej tradycji (kulturowa/ literacka)
czy opresyjnej ideologii, wowczas tez jej ,,rozwigzanie” zdecydowanym gestem
odrzucenia, staje si¢ punktem zwrotnym, miejscem zaczepnym wobec systemu
jezykowych przyzwyczajen, gruntowanych w jezyku i kulturze obrazow §wiata.
W tym ujeciu, $wiadectwa literackich gier jezykowych, rozmaite strategie
ich uprawiania, bylyby wiec nie tylko wyrazem relacji cztowieka ze $wiatem,
ale tez wyrazem jego egzystencjalnej sytuacji w $wiecie (,,mowa jako zapis
doswiadczen spotecznych” i zapis doswiadczenia siebie w mowie wilasnej;
,Ja” wobec spolecznej rzeczywistoSci i/a ,stowniki” aksjologiczne:
trwate/labilne/ rozchwiane/ ptynne?).

! Por. 1. i H. Deer, Satyra jako gra retoryczna, przekt. J. Wisniewski, [w:] Nowa proza ameru-
kanska. Szkice krytyczne, wybral, opracowatl i wstgpem opatrzyt Z. Lewicki, Warszawa 1983,
s. 378.

2 Zob. W. Bolecki, Jezyk jako $wiat przedstawiony. O wierszach Stanistawa Baranczaka,
[w:] Pre-teksty i teksty. Z zagadnien zwiazkoéw miedzytekstowych w literaturze polskiej XX
wieku, Warszawa 1991 (tu: Jezyk jako §wiat przedstawiony. O wierzach Stanistawa Baranczaka).
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Zyjemy w okreslonej epoce (odchrzaknigcie) i z tego
trzeba sobie, nieprawda, zda¢ z cala jasnoscia
sprawe. Zyjemy w (bulgot
z karafki) okreslonej, nieprawda,
epoce, W epoce,
ciagtych wysitkow
[...]
ija bym tu podkreslit,
nieprawda, ze na tej podstawie zostang
nakreslone perspektywy, wykreslone beda
zdania, ktore nie podkreslaja dostatecznie oraz
przekreslone zostana, nieprawda, rachuby
Stanistaw Baranczak, Okreslona epoka — Poezje wybrane (1990).

Stanistawa Baranczaka ,,jezyk jako $wiat przedstawiony”, obrazuje rzeczywi-
sto$¢ i reakcje poety na doswiadczenie rzeczywistosci (§wiaty PRL-u). Poetycki
styl zblizenia ,,okreslonej epoki”, nabiera perswazyjnej i etycznej wartos$ci
»glosu”, dobrze styszalny przez charakterystyczny dla liryki Baranczaka
,ekspresjonizm lingwistyczny”. On tez wplywa na ironicznie portretowang
rzeczywisto$¢, na styl prezentacji Swiata i jego wartosciowanie (mowa propa-
gandowa wpisana w ironicznie modelowang scen¢ gry przeciwstawien: mowa
oficjalna a mowa wlasna, ktora tamta przeSmiewczo parodiuje, ujawniajac
»~manipulacje jezykowe, dokonywane na przedmiotach, znakach, pojeciach
i symbolach™).

Urodzony (tak nie; niepotrzebne

skresli¢); dlaczego ,,tak”? (uzasadni¢); gdzie,
kiedy, po co, dla kogo zyje? Z kim si¢ styka
powierzchnig mézgu, krewni za granica

skory? (tak, nie); dlaczego

nie? (uzasadnic); czy si¢ kontaktuje

z pradem krwi epoki? (tak, nie); czy pisuje listy do
samego siebie? (tak, nie); czy korzysta

z telefonu zaufania (tak,

nie); czy zywi i czym zywi nieufno$c? Skad czerpie
srodki utrzymania si¢ w ryzach

niepostuszenstwa? czy jest

posiadaczem majatku

trwatego lgku? Znajomo$¢ obeych cial 1 jezykow? Ordery, odznaczenia,
pigtna? Stan cywilnej odwagi? Czy zamierza

mie¢ dzieci (tak, nie); dlaczego

,nie”’? zbiezny

3 Zob. W. Bolecki, dz. cyt., s. 224.
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czestotliwosceig pulsu?
(Stanistaw Baranczak, Wypetni¢ czytelnym pismem — Jednym
tchem, 1970)

Wyrazane przez jezyk i w jezyku, ,.kajobrazy moralne” poezji Baranczaka,
zblizaja rdéznorodne stany ideologicznej 1 egzystencjalnej rzeczywistosci.
Moéwig o doswiadczeniu ,,dziwnosci istnienia” $wiata i cztowieka, o ich kondy-
cji. w obwarowanym politycznie oficjalnym jezyku (zerwany kontakt
Z rzeczywsitoscia/ rzeczywisto$¢ ideologicznie zretoryzowana). Stowo Baran-
czaka, jego brzmienie odbierane w tonacji ,,ironicznego konceptyzmu™’, jest
,,W swojej najglebszej istocie — jak o tym moéwi sam poeta - wolaniem o uczci-
wa gre, dopominaniem si¢ o przestrzeganie wobec nas, ludzi, ludzkich regut.
[...]. Inaczej mOwiac, poezja to nic innego, jak wyzwanie rzucone niesprawie-
dliwosci wpisanej w prawa wszech§wiata — prawa, zalezne od wyznawanej
przez nas filozofii, ,naturalne”, ,,naukowe” czy ,,ustanowione przez Boga”,
ale zawsze sprzeczne czy co najmniej rozbiezne z tym, czego ocekujemy
od zycia. [...], lecz stanowia jedyng dostepng nam skalg mierzenia rzeczywisto-
Sci — skale, ktorej podziatkg sa rozmaite stopnie bolu. Prawa natury, utopie
polityczne, wyroki opatrznosci: ich skala jest zbyt olbrzymia, w ich wszech-
ogarniajagcych zamystach nie ma miejsca na mdj pojedynczy los. Z tymi
wielkimi konstrukcjami moj los wchodzi w stycznos¢ tylko wtedy, kiedy
nabijam sobie bolesnie guza o ich kanty lub wpadam w ich podstepne zasadzki.
I tylko ten bol — dowod rzeczowy ich i zarazem mojego istnienia — jest bez-
sprzecznie i nieodwotalnie prawdziwy. [...] moje wiersze [..] sa W rownej
mierze ,,polityczne”, ,jak ,,metafizyczne”, wynikaja tak z poczucia ludzkiej
solidarnosci, jak z doznania ludzkiej samotno$ci, mowig tylez o sttamszeniu
cztowieka przez instytucje i ustroje, ile o krzywdach, jakie mu zadaje czas
i nocos¢. [...]. Poeta jako prostoduszny partner, wtracajacy si¢ w obtakany
monolog clowna-§wiata: wracamy do punktu wyjscia. To stad te wszystkie
rymy, rytmy, metafory, gry stow — to tylko rozmaite formy naginania betkotu
$wiata do jakiego$ znaczacego porzadku, nadawania potokom jego chaotycznej
wymowy jakiegos kierunku i sensu. To po to dazenie do konkretu i zwigztosci —
aby przeciwstawic¢ si¢ wysysajacej nas w tej nicosci potedze pustych abstarkcji
i statystycznych ogdlnikow. To dlatego cate to mowienie w pierwszej osobie
liczby pojedynczej i widzenie rzeczy w $cisle indywidualnej perspektywie — to
po prosu sposdb poezji na stawianie oporu $wiatu, ilekro¢ chce on zepchnaé
jednostke ze sceny. [...]. Biorgc udziat w tym niekonczacym si¢ skeczu, poeta
stoi przeciez naprzeciw partnera niezmordowanego i bez trudu zaghuszajacego

*A. Van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm, Krakéw 1998 (tu: Stanistaw Baranczak
jako wspodtczesny poeta metafizyczny, s. 283-356.
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jego glos. [...]. Cho¢ jednak poeta w tej roli nie ma ostaniego stowa — ma
przynajmniej szans¢ cokolwiek powiedzie¢. Zawsze to wigcej niz rola niemego
statysty””.

Zabieranie glosu, mdwienie w wartoSciujacej tonacji (parodia/ ironia),
jest jednocze$nie wyrazem protestu i oporu wobec rzeczywistosci, znakiem
oceny i sprzeciwu, stylem literackiej gry, prowadzonej w kierunku demaskacji
jej prawdziwej natury. Stad wszelkie wywrotowe akcje prowadzone na jej
terenie, stajag si¢ nie tylko sposobem rozbrajania jezykowych stereotypow
rzeczywistosci (mowiacego nami jezyka), ale takze mozliwo$cia poznawcza,
ktorg otwiera ruch wytracenia rzeczy z konwencjonalnych ram, zaskoczenia ich
widoku nietypowym jezykiem prezentacji. Parodyjno-ironiczne odchylenia,
bytyby zatem jedng z mocno wyrazistych akcji slowa, obrazu i tekstu.
Ich ,,wybicie” z oswojonych zagniezdzen retorycznych, moze zaklocac tonacje
radykalnym zerwaniem tradycyjnych zwigzkow 1 zalezno$ci; roéwniez
przez wywrocenia (odwrocenia) zakotwiczonych w kulturze, ,,jezykowych ob-
razow $wiata”. Ich mocne zespolenia, odbierane sg jak zwykte formy w komu-
nikacyjnym uzyciu — wida¢ je dopiero, gdy zostang rozbite, poddane defraze-
ologizacji albo kontaminacji (klisze jezykowe/ frazelogizmy/ konwenjconalne
figury mysli/ jezykowo-kulurowe automatyzmy). Przyzwyczajone do swego
wygladu obrazy nie zatrzymuja patrzacego oka, sa przezroczyste, kazde
wiec odchylenie od wzorca (czasem skanadaliczne), przykuwa uwagg, pokazuje
bowiem nieoczekiwang strong widoku rzeczy; odmienia nie tylko rzecz sama,
ale takze nawykowe jej widzenie, stereotypowe zwigzanie ze §wiatem i rzeczy-
wistos$cig.

Kontradykcje 1 transakcentacje, przeSmiewcze powtorzenia i parodyjne
zwroty akcji, napigcia miedzy tekstami i stylami (od komicznych scenek ,,bez
zobowigzan” do intertekstualnej gry parodyjno satyrycznej i wyraz postawy
ironicznej wobec rzeczywistosci®). i jejprzedstawionej i. Projektowane reguty
gry (ich aktualizowanie w lekturze), stale ze soba dialogizuja i grajg przede
wszystkim w polu roznicy krytycznej, takze przez ruch powtdrzenia i rdznicy
(juz powiedziane i w innym stylu ponowione) Udziwnianie i dezautomatyzacja
bylyby w tego rodzaju przypadkach, zar6wno chwytem wytracania stowa z jego

° S. Barancak, Poezje wybrane, wybor i wstep Autora, Warszawa 1990, s. 8 — 10.

® Zob. T. Cieslak, Ludycznosé¢ rocznikow 60. i 70. [w:] tegoz, W poszukiwaniu ostatecznej
tajemnicy . Szkice o polskiej literaturze XX wieku i najnowszej, £.6dz 2009 (,,Ludyczny, a jedno-
Czes$nie wyraznie satyryczny wymiar parodyjnosci jako kostrukcji zorientowanej przeciw innej,
bedacej jej pierwowzorem, dostrzec mozna w sporej grupie tekstow poswieconych kulturze
masowej i jej regutom. Sa one w bezwzgledny sp[osob kpiarskie, postuguja si¢ ostrum przeryso-
waniem”), s.171.
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literacko-kulturowych ,,zadomowien” (tradycja chronione konwencje), jak tez
prowokowania ,,niekonczacej si¢ energii jezyka”, wyzwalanej nieustannie
w ruchu tekstow i odnawianej w réznorakich odmianach gier stylistyczno-
tekstowych (np. lingwistyczne i neolingwistyczne ,,igraszki stow”, ,.kalambu-
ry”, ,przejezyczenia”’, rozbicia frazeologizmow, ,,odwracanie sensow”’).
Odbierane stad, czgsto ostre wystapienia przeciw zastanym porzadkom jezyka
I rzeczywistosci, ,,buntuja” jezyk u podstaw jego konwencjonalnych uzaleznien.
W skrajnych przypadkach, nie tyle ,stawiaja jezyk w stan podejrzenia”, ile
zupelie odmawiaja mu jego komunikacyjnych mozliwosci, stale rozbijaja
zastane ,,zwigzki zgody i prznaleznos$ci”, zakldcaja ,.taczliwosci” stowa (grama-
tyka, sktadnia, frazeologia, etymologia), probuja nieustannie uwalnia¢ jezyk
z jego opresji ,systemOwych”, a jednocze$nie uwydatniaja jezykowe gry
w komunikacje, komunikacyjne zaktocenia, niepewne warunki rozumienia
i porozumienia, mniej lub bardziej mozliwy dostep do rzeczywistej rzeczywi-
stosci: zbiezne i rozbiezne stowa w grach realnosci i nierealnosci; dostowne/
odstowne; bezposrednie/ zdystansowane)®,

figa ze smakiem nici
z nieba na $Scianie miazga
zamiast skrzydetek skrzyderstwo
zamiast w dal ciggle w dot
przetragcone w glowie
Maria Cyranowicz, Zamiast - i magii nacja (2001)

kiedy ide na przekor na skos
w glab pod prad na teb na sile

! Zob.: A. Swirek, W kregu wspolczesnej poezji lingwistycznej, Zielona Gora 1985;

A. Pajdzinska, Frazelogizmy jako tworzywo wspotczesnej poezji, Lublin 1993; E. Dabrowska,
Frazeologia w jezyku liryki lat dziewiecdziesiatych, [w:] Frazeologia a jezykowe obrazy swiata
przetomu wiekow, red. W. Chlebda, Opole 2007, A. Kluba, Poetyki lingwistyczne, ,,Przestrzenie
Teorii” 5, Poznan 2005; E. Dabrowska, Pejzaz stylowy nowej i najnowszej literatury polskiej.
Artystyczne jezyki, formy, gatunki, Opole 2012 (tu: Gry stylem — jezykiem — tekstem. Wizualizacje
— architekstura —sztuka interaktywna).

8 Por. E. Chrzanowska-Kluczewska, ,,Gry jezykowe” w teoriach naukowych, [w] Gry

w jezyku, literaturze i kulturze, red. E. Jedrzejko, U. Zydek-Bednarczuk, Warszawa 1997 (,,Uzyt-
kownicy jezyka — pisze Elzbieta Chrzanowska -Kluczewska — czgstokro¢ naginaja i adaptuja
reguly jezykowe do wymogoéw nowych sytuacji. Zjawisko to wyraznie mozna dostrzec w jezyku
literackim, ktory przedstawia si¢ nam jako obszar jak gdyby programowego tamania regut i,
w ktorym eksperymenty z tworzywem jezykowym zachodza stale, szczegdlnie w jezyku poezji.
[...] jezyk naturalny to twor otwarty, a wigc bardziej zaskakujacy niz zwykla gra, bardziej gietki
i nieprzewidywalny”
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stuka przede mna jasny moj los
dokad id¢ do diabta wciaz ide
R Misiewicz, //...//punkt/6w/zacze/pi.en.ia//...//°

moje krélestwo ogarnia anarchia
w ruczajach czaja si¢ okrutne nimfy
rusatki ruszaja po krew I wyja z nienawisci syreny
nie dam rady zdradzie
kto$ wyrwat sztachete z kruchej sztafety ptotu
i na leb na szyj¢ na moj zgiety kark
spadaja roje urojen
obted bezbtednie omija rafy trafia mozg
[...]
trwa bol boli trwanie na zaszczytnym postronku posterunku
uginaja sie kolana kolumn stop §wiata trzeszczy
wzbija si¢ bije niebo w piersi krzyk
toniemy — ale to nie my
to ja sam rozwtdczony wtdczniami stow
uciekam ku todzi z obolem w obolalej dtoni
ale Cerber warczy Charon charczy starczym kaszlem
wystarczy juz nikt nie walczy
Jacek Podsiadto, Byle do todzi [w:] By¢ moze nalezato mowié (2014)

Samo doswiadczenie gry retorycznej, zabawy kulturowymi figurami,
przeksztatcenia jezyka w grach intertekstualnych i parodyjnych, stale dotykaja
istnieniowego watku, doswiadczenia bycia w niepewnej i ,,ptynnej rzeczywisto-
$ci” (jakby o tym powiedziat Zygmunt Bauman). Stad satyrycznie ,,robione”
obrazy, wydaja si¢ podpowiada¢ koniecznos$¢ nieustannej gotowosci czlowieka
nie tylko na zmiane¢ regut gry w trakcie jej trwania, ale takze gotowos$c przyjecia
zmiany warunkow udziatu w tej grze. Parodyjny styl widzenia rzeczy, bytby
wiec jedna z tych mozliwosci, ktora z ruchem dekonstrukcji, uaktywnia zara-
zem ruch inwersji, transformacji i transakcentacji tego, co juz powiedziane,
a co teraz jest powtarzane z parodyjnego dystansu i chce, bySmy uswiadomili
sobie, co naprawde stanowi jej temat, nawet jesli przypadkiem jest to cos,
co uprzednio przyjmowalismy za pewnik’°.

o Zob. Gada! Zabi¢? Pa (n)tologia neolingwizmu, nawigacja M. Cyranowicz i P. Koziol,
Warszawa 2005.

01, i H. Deer, dz. cyt., s. 382; zob. tez: 1. Hutcheon, Ironia, satyra, parodia- o ironii w uzyciu
pragmatycznym, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 1; M. Zaleski, Literatura bez zobowigzan?
O ludycznosci w literaturze na przetomie wiekow, [w:] Obraz literatury w komunikacji spotecznej
po roku ’89, red. A. Werner, t. Zukowski, £odz 2013;
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[...] bo kurde méwig po raz ktory$, niech rung pesymizmu i negatywnych stron rze-
czywistosci mury, bo w naszej grze nie bedzie drugiej tury i nie bedzie dogrywki,
u$miech szybki do zdjecia, bo zaraz nas zdejma z tego boiska i czeé¢, bo to gra bez
drugiej tury i to gra bez dogrywki. [...] Nad marno$cimi marno$¢ tu widzisz, ty by$
na pewno duzo lepszy $wiat wymyslit, ale biednemy Bogu tak $wietnie nie wyszto,
nie pozwol, by bylo osobie starszej przykro. Zobacz dzi§ strong §wiata jasna, jest
cien, wigc musi by¢ tez §wiatlo.

(Dorota Mastowska, Paw krolowej, 2005: 57).

Rozmaite gry figurami jezyka i rozmaite kombinacje figur w mieszanych
zwiazkach (retoryka formy wysokiej/ potoczna polszczyzna moéwiona/ kultura
masowa), daja tez niejednorodne efekty. Zwlaszcza, ze gry konceptualne,
biorace udziat w akcj, znajdujg swe zroédlo zarowno w materii tradycyjnych
form i jezykow literackich, jak tez nieliterackich. Z jednej strony dziataja tutaj
wszelkiego rodzaju konwencjonalne taczniki literackiej komunikacji, z drugiej
za$ rozmaite intertekstowe wejscia i wyjscia z tekstow (cytaty z literatury/
cytaty z rzeczywistosci/ aluzje/ kombinacje czytelnych i nieczytelnych
znakow). Wszelkie odchylenia jezykowo-stylowo-gatunkowe (modyfikacje/
kontaminacje/ przeksztalcenia), zmieniaja reguly gry i zmuszaja do zmiany
sytuacji bycia tekstow, ale tez bycia z tekstami (,,scenariusze” intrertekstualne/
gry na stykach parodyjnych napig¢é/ ironiczno-satyryczne efekty). Witedy
tez rozmaite gry retoryczne (przetasowania figuratywno-jezykowo-wizualne),
roznorakie wariacje (formalne/ stylowe/ gatunkowe/ tematyczne/ semantyczne),
sprzeczne zestawienia (jezykow/ tekstow/ kultur/ tradycji/ idei), dziataja
efektem niespodzianki: satyryczno-przeSmiewczym brzmieniem opisywanej
rzeczywistosci (np. parodie polskich mitoéw narodowych, polskiej tradycji,
kultury, stownikoéw symboli).

Po tych wszystkich Majach, Inkach, Aztekach, pozostaty jakie¢ kamienie, po nas zo-
stang co najwyzej trociny, z trocin powstaliémy i w trociny naszych trumien si¢ ob-
rocimy;

Polska to kraj wzdety, nawet nie nadety, ale wzdety wlasnie, bo wszystko rozgrywa
si¢ w trzewiach, nie w sercach i moézgach, tylko w jelitach, tam si¢ rodzi narodowe
wzdecie;

Zostaniemy przysypani tonami trocin, ktore na pozor lekkie, gdy wezmie sie ich
gars¢ do reki, sa w swojej masie zabojcze, cztowiek przysypany trocinami dusi sig¢
I nie moze sie wydosta¢, I w tej lawinie trocin zdycha.

[...] wszyscy kupili sobie anteny satelitarne, aby jeszcze bardziej poglebi¢ wrodzony
imbecylizm, tak wigc z tg edukacjg nie bardzo sie udato, natomiast z elekryfikacja
owszem.

(Krzysztof Varga, Trociny 2012: 188; 125; 252)
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W ruchu przeksztatcen (kody/ antykody), aktywizujg si¢ tropy tropigce
rozmaite obrazy rzeczywistosci, groteskowe przerysowania parodiujagce widok
albo antyfrastyczne gry podwazania znaczen i senséw (przeciw-sensy). Co tez
oznacza, ze satyryczne ,opracowania do rzeczywistosci®!, pokazanie jej
w $wietle parodii i intertekstualnosci, w roéznej tonacji wypowiedzi, prowadzi
rozmowy tekstow i podmiotow, prowokuje aksjologiczne poruszenia wsrod
dobrze w kulturach osiadlych obrazow $wiata (jezykowe/ mentalne). Obrazy
te, stawiane w kontrze do innej rzeczywistosci, juz na wejsciu wywotuja
wartosciujace ,,zdziwienie” (niespodziewane pogwalcenie wzorca) i przymusza-
ja do przeprogramowania nawykowego myslenia o $wiecie (sterotypy). Mozna
powiedzie¢, ze im bardziej przekroczona zostaje granica migdzy tekstami
(jak to sie dzieje w przypadku Zywotéw Swietych osiedlowych Lidii Amejko) —
tym wigksze czyni zamieszanie w kulturowych stownikach i tym mocniej
uwydatnia satyryczne tresci intertekstualnego ,,scenariusza” rozmowy o $wie-
cie. Uzycie hagiograficznego wzorca w retoryce parodyjnej, sprawia bowiem,
ze dziatajace tutaj ,,dwuglosowe” brzmienia, juz na wejsciu (,,na poczatku”)
réznicuja parodyjnie odmienne wzglgdem siebie §wiaty i rzeczywistosci.

Na poczatku byt niebytu beton
W galaktykach wirujgcych mieszal go Pan, potem po trochu nabierat i w formy mysli
swoich wlewat — tak robit §wiat.
Ubabarat si¢, umegczyt, no to dnia siddmego chciat sobie troche odpoczaé chyba,co
nie!
Patrzy, a tu w galaktycznej betoniarce troche ciapy szarej jeszcze mu sie kreci,
| zaraz jak nic — zastygnie! A wtenczas Wszech$wiat caly skamienieje — | zmarnuje
sie robota Jego! -
Co z tg resztowka zrobi¢ mam, zeby mi sie grucha nie “zabita” — zmartwit sie Pan.-
W szalunek mysli jakiej wlaé, skoro zadnej nie mam pod reka, bom wszystkie zuzyt
I nic do glowy juz mi nie przychodzi?
A tu grucha sie kreci, niebytu beton gestnieje, trzeba si¢ szybko decydowacé,
wiadomo!
Idei zadnej juz nie majac, formy ani sensu, spuscit Pan reszte szarej pulpy na koncu
$wiata, jak nik nie widzial.
Tak powstalo nasze osiedle.
(Genesis wedtug Henka Pajeczarza — Zywoty $wietych osiedlo-
wych, 2007: 5)

11 Zob. Z. Mitosek, Opracowanie do rzeczywistosci (Dorota Mastowska ,,Wojna polsko-ruska
pod flaga bialo-czerwona, [w:] tejze, Poznanie (w) powiesci - Od Balzaka do Mastowskiej,
Krakow 20033
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To swoiste preludium (pisane kursywa dla odréznienia druku prostego Zywo-
tow swietych osiedlowych) jest zarazem oznaczeniem przestrzeni $wiatow
odmiennych, cho¢ - wedtug Henka Pajeczarza — ta samg boska r¢ka stworzo-
nych. Z tej roéznicy wyptywa tez, jak rzecz racjonalizuje Pajgczarz, roznica
miedzy rzeczywistosciami i réznica doswiadczen egzystencjalnych (centrum
i peryferie, miejsce wykluczajace z glownego nurtu zycia). Stylistyka i retoryka
Ksiegi Genesis, kopiowane w opowiesciach ,,$wigtych osiedlowych”, wchodzg
W rozmaite interakcje z ich codzienng egzystencja i nadaja owej egzystencji,
formg podkreslany, ,.$wigty” charakter. Bibilijna fraza konfrontowana z potocz-
noscig osiedlowego zycia, gra na podwdjnych rejestrach i nabiera swej krytycz-
nej mocy w retorycznych przejéciach od stowa do narracji rzeczywistosci,
od wzniostej tonacji do konkretu przyziemnos$ci. Jednocze$nie, obecne w toku
opowiadania, wysokie i niskie rejestry stylu wypowiedzi, kazdorazowo sg
konkretyzowane indywidualng biografia. ,.Zywoty $wietych osiedlowych”,
wyroznia nie tylko sygnatura osoby, ale tez osiedlowa legenda z osoba zwigza-
na (znaczaca onomastyka), jej biografia, styl zycia i bycia (nazwy-ksywki, cha-
rakteryzuja dang posta¢, np.: Heniek Pajeczarz; Bezrobotny Pistulka; Kaprolal
Palacz; Ostatnia Karmicielka Stowa; Patryk Pogromca Pustki; Kunerta Grabar-
ka Marzen; Szymon Chatupnik; Stanistaw Ateista; Wojciech Haker; Tenno
Nieopowiedziany; Lucja Od Supta, Alma Artystka Realistyczna; Inicpit Tragarz
Sensu).

,,Osiedlowi §wieci”, sg widomym znakiem $wiata zapomnianego przez Boga
i cho¢ uzywaja do swych opowiesci bibilijnego wzorca, to wiasnie jego
parodyjne uzycie, tym mocCniej oznajmia wartos¢ kazdego pojedynczego
swiadectwa ,,$wigtych egzystencji”. Ucielesnia ,,zywym” stowem narracji
jedyne w swoim rodzaju przypadki istnienia (43 legendy opowiedziane z Zycia
»Swietych osiedlowych). Jednoczesnie, kazdy z tych przypadkéw, z doswiad-
czenia wlasnej egzystencji czerpie wiedzg, ona tez sktada si¢ na szczegodlng
summe zyciowych madrosci ,,osiedlowych $wigtych”, na ich filozoficzno-
refleksyjne uchwycenia i puenty wyprowadzone z ich ,bole$ci egzystencjal-
nych”: .

A jesli my z gruchy spuszczeni poza planem stworzenia — to co? Swigto$é si¢ nam
nie nalezy — krzyknat Jozek Drukarz, jak zesmy pod Jerychem stali.

— A pewno, ze nalezy! Mruknal Patryk i szerzej nogi rozstawit, zeby nie upas¢. —
Swieci jestesmy, tylko nic o tym nie wiemy! Bo skad! W mysluizadnej nie odlani —
sami siebie pojac nie mozemy! [...].

Zgodniesmy krzykneli, ze legendy chcemy! Nie ze zlota, lecz z tego, co pod reka,
pod nogami I nad gtowa — | czego nam nigdy nie zabraknie.

Z betonu chcemy legendy.
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W sobie si¢ pograzyt Niewyrazalny, nad stworzeniem swoim zamys$lil, co cale
z gadania jest zrobione, z oddechu w stowa odzianego, z tego, co przeciez wiecie!
Nic tylko ,,Stowo na poczatku” i ,,fiat”, ,,Niech si¢ stanie!” — jakbysSmy z komputera
wszyscy wynikli, gdzie samymi slowami wszystko si¢ stwarza! 1 zapragnal raz
Stworca NIE MOWA, lecz mitoscia byt uprawiaé! [...], ze catkiem nowy Wszech-
$wiat moglby z tego wytrysna¢, lepszy moze, pickniejszy od tego, ktoren ze stowa
powstal? (Lgenda na dzien swigtej Apolonii, Panny i Meczennicy);

Jak kazden zywy organizm , tak i nasze Osiedle czastke bolesng swoja miato — a byt
nig Szopenchalter! Ten, co mieszkat w wiezowcu, za Kubtami Gniewu, na 6smym
pietrze. Cierpiat bardzo Szopenchater dzien i noc, jakby kto naczynie z cierpieniem
przechylit i cata bolesc Osiedla w jednym Szopenchaterze si¢ zlata. [...] I wtedy ze-
stal Pan dwoch swoich aniotow, co z pustki sg zrobieni (A Pan Nasz na wypadek
buddystow ich trzyma!), zeby szopenchatera do Nieba przywiedli. [...] I to wam
moge powiedzie¢, ze nie poszto na marne meczenstwo Szopelchatera i cierpienie
jego w konicu na co$ si¢ przydato!

Bo nie kazdym Osiedlu przeciez istota bytu si¢ odstania na 6smym pigtrze!
(Zywoty...: 8-9; 29; 33-35).

Przerysowane stylem i obrazem (czasem groteskowo) nararcje-legendy,
daja ezemplaryczny zbidr ,,zywotow $wigtych”, ktorych $wiadectwa zycia
stylizowane na hagiograficzne opowiesci, nabierajg z ta stylizacja etycznego
brzmienia $wiata, ktory przedstawiaja i, ktory ze stylu i poetyki tego przedsta-
wienia, przektada si¢ na owg charakterystyczng ,,dwuznaczno$¢” parodyjno-
satyrycznej odstony rzeczywistosci. ,,Szara pulpa”, z boskiego odrzutu (bezfo-
remna, wybrakowana), odzwierciedla zapomniane przez Boga zmarginalizowa-
ne spolecznosci. Przy czym sam sposob wprowadzania nas do $wiata ,,0siedlo-
wych $wigtych”, ma by¢ — przez doswiadczenie nararcji - impulsem refleksji,
konieczna wartoscia wciagnieta do etycznego dyskursu jaki 6w impuls wywotu-
je (efekt obrazow na styku kontrastywanych $wiatow i do§wiadczen egzysten-
cji). Wieloglosowo i dialogicznie rozmowiona sceneria, dziata tutaj roOwniez
szczegolna moca ,,stowa spotecznego” (jakby powiedziat Michait Bachtin),
szczegolna perswazja ,,dwutekstowego” widoku $wiata o ktorym opowiada
(Ksiega Rodzaju/ Genesis Henka Pajeczarza). Mozna wigc powiedzieC, ze
parodia staje si¢ sposobem artykulacji §wiata a zarazem jego interpretacja
($wiat opowiedziany ,,dwutekstem” kaze na siebie patrze¢ odpowiedzialnie):

Prawde mowit Przenosiciel. Bo cho¢ w osiedlu naszym mysli zadnej zobaczy¢
nie mogtes, cztowieku — dziobaka od razu pojeliSmy: dziwolag polepiony z kawat-
kéw roznych, co na koncu $wiata przez zapominienie si¢ uchowat i teraz wszyscy si¢
z niego $miejg! [...] Oto, co Osiedle znaczy! Macie szczgscie, panowie, Ze juz
za pierwsza translacja sens Osiedla udato mi si¢ odkry¢! [...]. Teraz lepiej si¢
wszystkiemu przygladamy. Bo zanim puszke zgnieciesz, golgbia kopniesz, papier
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podrzesz - pomysl najpierw, cztowieku: moze to jest odpowiedZ na pytanie przez
kogos$ postawione.

[...].

A kiedy rano pod Jerycho przyjda kazdem po legend¢ swoja to im powiem ze
widzialem SIOWA PRAWDZIWE i teraz ich opowiem wszystkich jak nalezy bo
juz wiem [...], ze ZNAKIEM JESTESMY KTORY NAM DAJESZ... (Zywoty:
225-226).

Gry tekstowe bazujace na estetycznej konfrontacji obrazéw rzeczywistosci,
ale tez prowokujace jej oglad sktdconymi wartoSciami i stylami (wysokie/

niskie/ potoczne/ trywialne/ wulgarne), majg by¢ zar6wno zrédtem emocjonal-

nego nacechowania tekstu, jak tez jego mocnego ,,akcentu perswazyjnego™.

Tak dziata estetycznie ,,zepsuta literatura™: gry kiczem i tandeta™, gry stereoty-
pami (jezykowe, narodowe/ religijne/ ideologiczne), takze specjalnie dobranymi
,»cytatami z rzeczywistosci”, ktore poprzez estetyczne i etyczne wstrzasy buduja
zarazem krytyczne komentarze do opisywanej rzeczywisto$ci (karykatura/
groteska/ parodia/ ironia/ kpina/ tragifarsa/ satyra).

Pokonuje Polske od lat — mowi Piotr Augustyn - lecz wcigz jej nie pokonalem,
ta Polska ciagle si¢ broni, ciagle przede mng zmartwychwstaje, niezmienna, odradza
si¢ wcigz taka sama, z tymi samymi polami, zagajnikami, brzydkimi domami brzyd-
kich, ztych ludzi, w ktérych ci sami ludzie wioda swoj podly zywot pozbawiony
wszelkiej refleks;ji. [...]. Za duzo tej Polski, zbyt wiele miejsca zajmuje, roztazi si¢
we wszytkich kierunkach, rozpetza na wszystkie strony jak wiosenne roztopy,
a wsztstko w niej grzeznie, osadza si¢, tonie

(Krzysztof Varga, Trociny, 2007: 22;41);.

Jestem zwolennikiem pigkna; piekno w tym kraju jest rzadlkie i cenne jak migso
w latach osiemdziesiatych [...].
(Krzysztof Varga, Masakra 2015: 218)

Musisz by¢ z siebie zadowolony. [...] Metafizyka? Nie, u nas nie ma, ale moze bgda
mieli w tym coffe-shopie na rogu, mozna tam kupi¢ naprawde wszystko.
(Krzysztof Varga, 45 pomystow na powiesé, 1998: 45-46);

Szanowat bogoéw chrzescijanskiej dzielnicy, dobrze pomyslani, skomplikowani,
a jednoczes$nie prosci, nastawieni na cztowieka. Nie potrafit im jednak drowaé
Dekalogu, a konkretnie jednego z punktow, ktory kosit konkurencje: nie bedziesz

2.3, Fisch, Retoryka, [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A. Burzynska, M.P.
Markowski, Krakow 2007, s. 448.

13 Por. M. Lachman, ,,Gry z tandeta” w prozie polskiej po 1989 roku, Krakow 2004.
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miat innych bogdéw przede mna, jako$ tak. [...]. Brak konkurencji szkodzi. Bogowie
obrastaja w dogmaty, ziemscy kaptani w sadlo i liturgi¢. Trzeba oglosi¢ bankructwo.
(Ignacy Karpowicz, Balladyny i romanse, 20010: 208)

Rejestrowanie ,,wygladow rzeczywisto$ci” razem z krytycznymi do niej
komentarzami (wystowienia sarkastyczne, ironiczne, aksjologicznie napicte)™,
trzeba by takze odbiera¢ jak przemyslang startegi¢ konfrontacji z rzeczywisto-
$cig (negatywna ocena $wiata bez zadnej taryfy ulgowej). Obrazy przerysowane
brzydota sam obraz hiperbolicznie przedrzezniaja (groteskowy efekt widoku
wzmacnia figura nagomadzenia, ale tez rozciggana ponad miare przestrzen
poréwanaia). Roéwniez intertekstualnie wygrywane przeSmiewcze tonacje
(Historia/ kultura/ literatura), dajg krytyczny oglad przedstawianych $wiatow
(satyryczne potegowanie ,,mimesis Krytycznej).

HOMO LUDENS: LITERACKIE POZY | FIGURY W SATYRYCZNYCH GRACH
Z RZECZYWISTOSCIA

Streszczenie

Tematem artykulu jest ludyczna strona wspodlczesnej literatury, ktorej
znakiem szczegdlnym jest satyryczny komentarz do rzeczywistos$ci (rowniez
tekstowej). Satyrycznie przerysowane widoki (parodyjno-ironiczne reakcje na
rzeczywistos¢/ literackie kometarze do rzeczywistosci/ $wiaty wartosci i warto-
sciowanie/ relacje jezyka 1 rzeczywistosci/ rozmite akcje ,,wyjezyczania”/
charakter zwigzkow czlowieka ze $wiatem). Poezja (lingwistyczna/ neolingwi-
styczna) oraz proza (Dorota Mastowska, Krzysztof Varga, Ignacy Karpowicz,
Lidia Amejko), sa tutaj przyktadem rozmaitych ludycznego ,,opracowania
do rzeczywsitosci” (gry literackie/ ,,mimess krytyczna)

14 B. Witosz, Estetyzm, antyestetyzm, anestetyzm - refleksy pluralizmu wartosci wspélczesnej
estetyki w stylu polskiej prozy korica XX wieku, ,,Stylistyka” XTI, 2002.



