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Wiestaw OLKUSZ

Enklawy ikoniczne i quasi-ikoniczne
w powiesciach o Leonardzie da Vincim
z przelomu XX i XXI stulecia. Rekonesans

Leonardo, zwierciadlo o §ciemnionym l$nieniu,
Gdzie z u$miechem, tagodnym znakiem tajemnicy,
Anieli pelni wdzigku zjawiaja si¢ w cieniu
Pinii zamykajacych wstep do okolicy
Ch. Baudelaire, Sygnaty
Zapoczatkowany juz przez Giorgia Vasariego w Zywotach najstawniejszych
malarzy, rzezbiarzy i architektow® ,Mit Leonarda — renesansowego geniusza,
odkrywczego w kazdej dziedzinie [...]”2 apogeum osiaggnat w drugiej potowie
XX stulecia i na poczatku XXI wieku. Jak trafnie konstatuje Alessandro Vezos-
si, ,,Leonardo jest wszedzie, w literaturze, w filmie, w teatrze, w muzyce,
a dzisiaj — w rozmaitych nosnikach multimedialnych. W niepowstrzymanym
crescendo sztuke Leonarda zatopito szalenstwo rozpowszechniajace obraz przez

Y G. Vasari, Zywot Leonarda da Vinci. [w:] G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy,
rzezbiarzy i architektow. Przettumaczyt, wstepem i objasnieniami opatrzyl K. Estreicher, t. 4,
Warszawa 1985, s. 13: ,,Zazwyczaj dary niebios sptywaja na ludzi w sposob naturalny, a w spo-
sob nadnaturalny facza si¢ w jednym cztowieku wraz z pigknem, wdzickiem, talentem. Wybra-
niec losu wydaje sie niebianski, a inni zostaja w tyle. Co on wykonuje, jest darem Boga, a nie
ludzkich umiej¢tnosci. Widzieli to wspotczesni w osobie Leonarda da Vinci, ktory [...] posiadat
zdolnoséci w kazdej dziedzinie. Gdziekolwiek zwrocit swoj umysl, najtrudniejsze zadanie wyko-
nywat z latwoscia. [...] stawa jego imienia rozeszla si¢ tak szeroko, ze byt wielbiony nie tylko za
zycia, ale i po zgonie przez nast¢pne pokolenia”.

2 A. Arno, Ten niecierpliwy geniusz Leonardo, ,,Gazeta Wyborcza” z 12-13 listopada 2011,
s. 12.
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srodki masowego przekazu”B. Tworczos¢ i biografia Toskanczyka jako trwalej
ikony kultury, zarowno wysokiej, jak i masowej, na wiele sposobow eksploato-
wana, stanowi oczywiscie takze wdzieczny materiat dla tworcow literatury
popularnej, zwtaszcza od momentu opublikowania Kodu Leonarda da Vinci
Dana Browna, ktora to powies¢ ,,szz?/bko znalazla si¢ na pierwszych miejscach
list bestsellerow na calym §wiecie””, znajdujac zreszta licznych nasladowcow.
W tekstach tedy ,,epoki postbrownowskiej”” inspiracja ta najwyrazniej konkre-
tyzuje si¢ zardwno na poziomie inskrypcji tytutowych, sugerujacych istnienie
zakodowanej w obrazach tajemnicye, jak i informacji genologicznej czy gene-
tycznej, bedacej ,nieodtagcznym sktadnikiem podtytutdéw i reklam utworow
[.. .]”7, Czy wreszcie w postaci wariantowej repetycji schematu fabularnego.

® A. Vezzosi, Leonardo da Vinci. Genialny wizjoner. Z franc. Przel. A. Choinska, Warszawa
2006, s. 148.

* E. Lubczynska-Jeziorna, Kod Leonarda da Vinci [hasto]. [w:] Stownik literatury popularnej.
Pod red. T. Zabskiego, Wroctaw 2006, s. 261.

% Okresleniem tym positkuje si¢ w odniesieniu do utworéw powstatych po ukazaniu sic powie-
$ci Browna i1 wyraznie powtarzajacych schemat fabularny thrillera amerykanskiego pisarza.
Zob. tez: W. J. Burszta, M. Czubaj, Przewrot Brownowski, ,,Przeglad Polityczny” 2006, nr 77,
s. 17-23.

® Zob.: A. Martuszewska, Niektore wiasciwosci struktury polskiej wspélczesnej powiesci
kryminalnej. [w:] Formy literatury popularnej. Studia. Pod red. A. Okopien-Stawinskiej, Wro-
ctaw 1973, s. 94, 95, 96: ,, Tytuly te sugeruja niekiedy istnienie w utworze zagadki typu logiczne-
go, czgsciej za§ wystgpowanie w nim wydarzen dziwnych, niejasnych i tajemniczych. [...] Styli-
styka tytutow [..] sygnalizuje charakter utworu , wskazuje rdwnoczesnie na jego potencjalnego
odbiorce. Jest nim czytelnik, ktory w dobieranych lekturach poszukuje motywow zagadki i ta-
jemnicy [...], zbrodni i rozszyfrowania sprawcy, czyli tego, co obiecuje mu cho¢by najbardziej
ogo6lna znajomos$¢ gatunkowych regut [...]".

7 7. Jarosinski, Literatura popularna a problemy historycznoliterackie. [w:] Formy literatury
popularnej..., s. 17. Znamienng egzemplifikacj¢ waloryzowania w oczach potencjalnego odbior-
cy powiesci przez poréwnanie jej do utworu Browna stanowi informacja zamieszczona na oktad-
ce Osmego grzechu gléwnego (Ph. Vandenberg, Osmy grzech glowny. Z jezyka niemieckiego
przet. J. Brudzewski, Katowice 2008): ,,Niemiecki Dan Brown”. Identyczny chwyt marketingowy
zastosowali tez wydawcy dwoch powiesci Davida Zurdo i Angela Gutierreza. Na oktadce pierw-
szej z nich (Ostatnia tajemnica Leonarda da Vinci. Przet. E. Morycinska-Dzius, Warszawa 2005)
czytelnik znajduje charakterystyczny anons: ,,Hiszpanska odpowiedz na Kod Leonarda da Vinci”,
natomiast w wypadku drugiej powiesci (Tajny dziennik Leonarda da Vinci. Przet. E. Morycinska-
Dzius, Warszawa 2005) taka role wabika pelni fragment streszczenia: ,,Tajny dziennik Leonarda
da Vinci to polaczenie akcji, tajemnicy i intrygi historycznej, osnutej — jak w powiesci Dana
Browna — wokét jednej z najwigkszych zagadek chrzescijafistwa: losow potomkow Jezusa i Marii
Magdaleny”. Nb. podobng funkcj¢ reklamy, rodzaj waloryzujacego wskazania charakteru utworu,
jego koneksji z klasyka gatunku pelni zaréwno notka zamieszczona na obwolucie Sztyletu
Medyceuszy: ,,Powies¢ w «bondowskim stylu»”, jak i Damy z portretu: ,,Leonardo da Vinci
w kolejnym $ledztwie jak z Imienia Rozy” [sic.!].
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Pochodna po raz kolejny rozbudzonej fascynacji renesansowym tworca sa
przede wszystkim powiesci ,apokryficzne”, eksploatujace w sensacyjnej
konwencji mniej lub bardziej znane epizody z biografii Leonarda, kreowanego
czy to na genialnego wizjonera i wynalazce (Jack Dann, Katedra pamigci,
Cameron West, Sztylet Medyceuszy), detektywa (Diane S. A. Stuckart, Gambit
krolowej oraz Dama z portretu), papieskiego sledczego i dziekana tajnego brac-
twa malarzy, ktorego celem jest zdyskredytowanie malarzy Potnocy, odbierajg-
cych artystom wiloskim wigkszo$§¢ zamowien (Yves Jégo, Dennis Lépée,
Tajemnica Boscha), fatszerza Catunu Turynskiego (Philipp Vandenberg, Osmy
grzech glowny, David Zurdo, Angel Gutiérrez, Ostatnia tajemnica Leonarda
da Vinci), czy wreszcie depozytariusza tajemnic Zakonu Syjonu (Zurdo,
Gutiérrez, Tajny dziennik Leonarda da Vinci) lub katarow (Javier Sierra,
Tajemna Wieczerza). Wsrod utwordw apokryficznych, powstatych w XXI wie-
ku i publikowanych w Polsce, nie brak takze powiesci rekonstruujacych histori¢
dokonanej 21 sierpnia 1911 roku kradziezy Mony Lizy (Martin Caparros,
Tajemnica markiza de Valfierno) czy eksplorujacych motyw fatszerstwa dziet
mistrza z Vinci (Thomas Swan, Fafszywy da Vinci). Proby zdyskontowania
czytelniczego sukcesu Browna przektadaja si¢ takze na preferowanie przez
autorow tekstow traktujacych o Leonardzie przede wszystkim r6znych
odmian/gatunkow literatury popularnejg, takich jak thriller fiction (np. Tajny
dziennik Leonarda da Vinci), thriller religijny (np. Tajemna Wieczerza, Osmy
grzech glowny), powies¢ szpiegowska (np. Sztylet Medyceuszy), powie$é
kryminalna9 w odmianie sensacyjno-awanturniczej (np. Falszywy da Vinci czy
Assassin’s Creed. Renesans oraz Assassin’s Creed. Bractwo, nb. obie powiesci
bedace fabularyzacja bestsellerowej gry komputerowej firmy Ubisoft),
czy wreszcie historyczny kryminal w wariancie detektywistycznym (Dama
Z portretu oraz Gambit krolowey).

W powiesciach inspirowanych biografig malarza obecno$¢ swoistych mikro-
narracji, jakimi sg opisy obrazoéw, wydaje si¢ niezbedna i oczywista, przy czym
pretekstowos$¢ odwotania do konkretnego dzieta plastycznego determinowana
jest szerzej zakre§lonymi strategiami literackimi, co prowokuje do przyjrzenia

8 Okreslenie przyjete za Anna Gemra, wyrokujaca o ,,autonomicznosci i odmiennosci genolo-
gicznej tych produktow literatury rozrywkowej, ktore w poetyce klasycystycznej ujmowane sa
zwykle jako odmiany” (A. Gemra, Literatura popularna. Literatura gatunkéw?. [W:] Retoryka
i badania literackie. Rekonesans. Red. nauk. J. Z. Lichanski, Warszawa 1998, s. 73. Zob. tez:
A. Martuszewska, Jedna czy wiele poetyk?. [w:] A. Martuszewska, ,, Ta trzecia”. Problemy litera-
tury popularnej, Gdansk 1997.

® Rozroznienie odmian powiesci kryminalnej za: A. Martuszewska, Powies¢ kryminalna.
[w:] Stownik literatury popularnej..., s. 646-647.
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si¢ statusowi 1 funkcji enklaw ikonicznych i quasi-ikonicznychlo w catosciowej
strukturze utworow narracyjnych. I tak w wariancie najmniej skomplikowanym,
pojawiajacym si¢ w powiesci Westa, celowos¢ werbalizacji wygladu obrazu,
ktorym jest Portret Ginevry Benci, sprowadza si¢ do uzasadnienia uczug,
zywionych przez gldéwnego bohatera do Antoni Ginevry Gianelli. Determino-
wane sg one estyma, jaka od dziecka syn kustosza National Gallery of Art
w Woaszyngtonie darzyl to wlasnie dzielo Leonarda, tozsamoscig imienia
ukochanej i podobnym typem urody. Maksymalnie tedy skondensowany opis,
bliski modelowi ekfrazy informacyjnej“, dos¢ szczegotowo prezentuje warstwe
przedstawieniowg obrazu, zawierajac nadto eksplikacj¢ symboliki krzewu ja-
towca (po wlosku ginepro, co jest nawigzaniem do imienia modelki). Istotnym
dopetnieniem tej enklawy ikonicznej, usytuowanej poza jej przestrzenia, jest
wypowiadany przez bohatera komentarz o ambiwalentnym sfunkcjonalizowa-
niu. Zawiera on bowiem — cenne z perspektywy przeci¢tnego czytelnika — in-
formacje o prymarnym formacie obrazu, a jednoczes$nie ujawnia reakcje narra-
tora na ,,barbarzynski” akt obcigcia dolnej krawedzi obrazu, definiujac wypo-
wiadajacego si¢ jako wrazliwego konesera kulturylz.

0 7 wzgledu na fakt ewoluowania czesciej stosowanego pojecia, jakim jest ekfraza, migotli-
wos¢ semantyczng tego terminu oraz szeroki zakres positkowania si¢ nim przez literaturoznaw-
coOw sklaniam si¢ ku usci$lajacym propozycjom terminologicznym autorstwa Barbary Bobrow-
skiej. Wychodzac z zatozenia, iz w tekscie prozatorskim werbalizacja ,.tresci” i ,,formy” dzieta
ikonicznego jest rodzajem intertekstualno$ci i nawigzujac do koncepcji Mieczystawa Wallisa
badaczka wprowadzita zamienne terminy, takie jak enklawa ikoniczna i enklawa quasi-ikoniczna.
Pierwszy z nich definiuje jako obecno$¢ w utworze epickim ,,dziet ikonicznych, danych jednak
nie wprost, lecz eksplikowanych za posrednictwem medium jezyka, «opowiedzianych» przez
narratora, za$ okreslenie enklawa quasi-ikoniczna odnosi si¢ do obrazowych tworéw imaginacyj-
nych, rzekomo zrealizowanych w systemie znakow ikonicznych, ktore proponuje si¢ interpreto-
wac jak rzeczywiste dzieta sztuki, w identyczny sposob okreslajac ich status i funkcje w catym
tekscie.

1 A, Grodecka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejow ekfirazy, Poznan 2009, s. 33: , Ekfraza
informacyjna polega na prezentacji obrazu poprzez narracj¢ i opis, poczatkowo obowigzuje w niej
zasada wiernosci wobec obrazu, sumiennego wyjasniania zastosowanych scen, alegorii i znakow
malarskich, z czasem opisy staja si¢ bardziej swobodne [...], przeradzajg si¢ w swobodne waria-
cje, uruchamiajac réoznego typu asocjacje [...]. Ekfraza obrazu wzbogacita si¢ o elementy jego
genezy, anegdota odtwarzajagca moment powstania ptotna okazala si¢ bardziej ekspresywna
niz sam opis tego, co zostato namalowane. (Ta zasada jest wspolcze$nie wykorzystywana przez
autoréw «ozywiajacych» obrazy, np. Deborah Moggah, Tulipanowa gorgczka czy Tracy Cheva-
lier Dziewczyna z perlq)”.

12.C. West, Sztylet Medyceuszy.Przet. M. Rudowski, Warszawa 2006, s. 20: ,,Zastanawialem
si¢, 0 czym mogta rozmawia¢ z Leonardem tam, pod jatlowcem. Leonardo pewnie wtedy malowat
jej dlonie, ktore byty moze nawet pigkniejsze niz dtonie Mony Lisy i we wécieklo§¢ wprawiata
mnie mys$l, ze kto$ bezlitosnie obcigt siedem dolnych cali tego obrazu, malowanego olejem
na drewnie”.
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Podobny charakter, a wigc zblizajacy do ekfrazy informacyjnej, ma enklawa
w Tajemnicy markiza de Valfierno, powiesci, ktorej tematyke stanowi stynna
historia kradziezy Giocondy. Pretekstu do stosunkowo wiernego opisu warstwy
przedstawieniowej obrazu dostarcza che¢ zrozumienia przez Vincenza Perug-
gie, sprawce dokonanego na zlecenie przestgpstwa, powodow atrakcyjnosci
dzieta Leonarda. Fakt ten determinuje wlaczanie w obr¢b zobiektywizowanych
informacji o tre$ci obrazu i powszechnym sposobie jego odbioru aluzyjnych
napomkni¢¢, ujawniajgcych takze indywidualne reakcje Peruggii. Jego ,,lektu-
ra” obrazu moglaby tedy sugerowaé, iz Gioconda stanowi materializacj¢ —
zgodnie z przystowiem ,,na ztodzieju czapka gore” — lgkow sprawcy kradziezy,
obaw przed grozaca w kazdej chwili demaskacja, co znakomicie egzemplifikuje
nastgpujacy passus: ,Jest wlasnie taka: delikatne usta, trochg¢ zimne, i nieod-
gadniona mina — stynny grymas Mony Lizy, w ktorym niektorzy dopatruja si¢
tajemniczego u$miechu, wyrazu pogardy, zwatpienia czy smutku, potem mozna
dostrzec co$ wigcej. Usta sg jak lustra — kazdy widzi to, co chce zobaczyc¢,
€0 moze lub czego si¢ obawia. I te oczy — §ledzg go, kiedy si¢ przemieszcza to
w prawo, to w lewo, kiedy podnosi czy opuszcza gtowe, kiedy probuje odejsc.
I pulchne dlonie — zapowiedz ukrytych bujnych piersi. I caly nastrdj, jaki
stwarza. Wszystko to zmusza go, aby znéw spojrzal na nig: oczy, uSmiech,
twarz, wzrok wbity w niego, nicodgadnione usta, jakby miata nigdy nie wymo-
wi¢ stow, ktdore chciata mu powiedzieé”13

Inny rodzaj sfunkcjonalizowania enklaw reprezentuja dwa opisy obrazow,
obecne w powiesci Danna. Oba pelnig role exemplow, dokumentujacych
autorska teze, iz dzieta ikoniczne stanowia rejestracje standw emocjonalnych
tworcy, sag mniej lub bardziej czytelnym zapisem przelomowych epizodow
z zycia artysty; ich kontemplacja pozwala zatem na dotarcie do sposobu odczu-
wania $wiata przez malarza. Takie przeswiadczenie konkretyzuje si¢ w postaci
silnie zindywidualizowanego i zmetaforyzowanego opisu, zblizajacego sig¢
w swym ksztatcie do ekfrazy ekstatycznej“, co w odniesieniu do pierwszej
z enklaw uzasadnione jest tez kwalifikowaniem Portretu Ginevry de Benci
do kategorii konterfektow symbolicznychls. Nie dziwi zatem, ze zsubiektywi-
zowany opis inkrustowany jest takze uwagami analitycznymi, eksplikujacymi
semantyke uzytych przez malarza alegorii czy symboli heraldycznych: ,,Z obra-
zu Ginevry[Toskanczyk] uczynit swoj wlasny; i mozna by powiedzieé, ze ptot-

13 M. Caparros, Tajemnica markiza Valfierno. Z hiszp. przet. T. Tomczynska, Warszawa 2008,
S. 244 — podkr. moje.

1 A. Grodecka, loc. cit.: ,,Ekfraza ekstatyczna — forma zapisu do$wiadczen percepcyjnych,
nacechowana subiektywnie [...]”.

5 A, Vezzosi, op. cit., s. 39.
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no méwi o Leonardzie, chociaz przedstawia Ginevre, gdyz przemienit olej
i werniks [...] w samg materi¢ swych snoéw, a jednak kazdy szczegot pozosta-
watl w stuzbie spdjnej catosci. [...] da Vinci przeksztalcit [...] obraz w poezje
swiatla, w wizj¢, w ode¢ przyobleczong w ciato. Za zlotg twarza Ginevry, ktora
zdawata si¢ promieniowa¢ wlasnym, nadnaturalnym blaskiem [...], Leonardo
namalowat krzewy jatowca, ktore obejmowaty ziemska, cho¢ uduchowiong
urode dziewczyny. Wybral jatowiec ze wzgledu na stowna gre z jej imieniem,
bowiem po francusku krzew ten nazywa si¢ geniévre; a w jej dlugie, wysmukte
dtonie wiozyt flet brachino $wigtej Wiwian — mowito sig, iz dzigki temu
instrumentowi $wicta niewiasta potrafita stopi¢ najnikczemniejsze i najtwardsze
serca. Z wyjatkiem twarzy Ginevry, reszta obrazu zdawata si¢ ging¢ w rozowej
[sic!] mgielce [...]”16.

Podobny status jak opis Portretu Ginevry de Benci przystuguje drugiej
z enklaw, zamieszczonych w Katedrze pamieci. Jesli tedy odniesienie do kon-
terfektu z 1475 roku wpisuje si¢ w histori¢ mitosng (tym samym negujaca
stuszno$¢ niemal powszechnych mnieman o homoseksualizmie Toskanczyka),
to rownie pretekstowy charakter ma prezentacja ostatniego z obrazéw, malowa-
nych w tzw. pierwszym okresie florenckim. W tym wypadku Dann zdaje si¢
podazaé tropem wyznaczonym przez Nicholla”, geneze 1 wyktadni¢ niedokon-
czonego dzieta wigzac z wydarzeniami z roku 1476 (oskarzenie Leonarda
0 praktyki homoseksualne, co rzucito cien na rodzing matki Lorenza de Medici,
Tornabuonich i ochtodzito relacj¢ malarza z Lorenzem)lg, 1477 (kolejny skan-

8. Dann, Katedra pamieci. Nieznana historia Leonarda da Vinci. Przet. M. P. Jablonski,
Warszawa 2000, s. 215.

7. Ch. Nicholl, Leonardo da Vinci. Lot wyobrazni. Przet. M. i A. Grabowscy, Warszawa 2006,
,S. 177,180 i 181: ,,«Leonardo, czemu si¢ trapisz?», napisal poeta Cammelli. Co$ z tego nastroju
przebija z przejmujacej, udrgczonej postaci $w. Hieronima [...]. W pewnym sensie — poprzez
gre stow leone i «Leonardo» — lew wyobraza samego artyste” — dalej — ,,Zatem obecnosé¢
namalowanego lwa podkresla obecno$¢ malarza — obaj sa $wiadkami cierpien $wigtego”.

8 Dyskurs o tworcy Ostatniej Wieczerzy jako homoseksualifcie zapoczatkowat Giovanni
Paolo Lomazzo, lombardzki malarz i teoretyk sztuki, ktory w Libro dei sogni (Ksigdze snow),
w dziele z 1560 roku, we fragmencie bedacym fikcyjnym dialogiem mi¢dzy Leonardem a Fidia-
szem, w usta malarza wlozyt stowa apoteozujace ,,«gre odtylna», w ktorej tak lubuja si¢ florent-
czycy” (Ch. Nicholl, op. cit., s. 91) i wskazujac, ze ulubionymi partnerami tej zabawy mistrza
z Vinci byli jego uczniowie: Salai oraz Antonio Boltraffio. Mimo uniewinnienia w procesie
wytoczonym artyscie w 1476 r. wigkszos$¢ wspotczesnych badaczy podejmujacych temat orienta-
cji seksualnej malarza idzie tropem wskazanym przez Lomazza, zwltaszcza od momentu opubli-
kowania przez Zygmunta Freuda monografii Leonarda da Vinci wspomnienia z dziecinstwa,
w ktorej to pracy wiedenski psychoanalityk sklonno§¢ do uprawiania ,,mito$ci sprzecznej
Z prawami natury” wigzat z przezyciami z dziecinstwa (E. Crispino, Leonardo. Z wioskiego
przet. H. Borkowska, Warszawa 2010, s. 91.)
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dal z udziatem ucznia czy tez stuzacego Leonarda, ktorego — za zgoda Lorenza
— wygnano z Florencji), 1479 (spisek Pazzich)19 I wreszcie 1481, kiedy to
Lorenzo de Medici wysylajac grono artystow do Rzymu w celu ozdobienia
Kaplicy Sykstynskiej z tego prestizowego i lukratywnego zamowienia wyklu-
czyt Leonarda. W mys] takiej interpretacji Sw. Hieronim i lew stanowi jedno-
znaczng wizualizacje stanu ducha malarza, jego rozgoryczenia i udreki, ktora
to lekcja w enklawie stanowigcej potaczenie ekfrazy informacyjnej z syntetycz-
nqzo, sformutowana jest expressis verbis: ,,Da Vinci, pogragzony w zadumie,
siedzial przed ptotnem i malowal. zaskoczony, poruszyt si¢ gwattownie,
a pedzel w jego dtoni drgnal, rozmazujac szczegoty napigtej, udreczonej twarzy
swigtego Hieronima. W jego postaci [...] Leonardo wyrazil swoj wstret
i gorycz wobec zycia. Stworzyt §wictego na podobienstwo starego mezczyzny,
ktorego sekcje przeprowadzil w szpitalu — zapadnigta klatka piersiowa, musku-
larne ramiona, chudy kark i pozbawione ciata policzki. U stop $wictego cier-
pigtnika lezal ryczacy lew. Z obrazu emanowato wrazenie udreki i poswiecenia.
To zliyl autoportret... manifestacja odczuwanego przez Leonarda smut-
ku”".

Ostatnig, najliczniejszg zreszta, grupe enklaw ikonicznych, reprezentuja
inkrustacje petnigce funkcje kompozycyjng. Stanowig one istotny budulec sen-
sacyjnej intrygi i zarazem $rodek jej realizacji, co prymarnie zreszta sygnalizuja
juz inskrypcje tytutowe powie$ci spotki autorskiej Jégo, Lépée, Browna
i Sierry. W wariancie najmniej skomplikowanym do$¢ lapidarna enklawa,
wpisujgca w schemat ekfrazy informacyjnej, pojawia si¢ w Tajemnicy Boscha,
animujgc wyobrazni¢ czytelnika i dostarczajac mu rudymentarnych informacji
biograficznych, co egzemplifikuje nastepujacy passus: ,,Portret namalowany

19 26 kwietnia 1478 r. mial miejsce skrytobojczy zamach na Guliana i Lorenza di Medici.
W wyniku spisku zawigzanego przez wptywowa rodzing Pazzich, dyskretnie popieranych przez
papieza Sykstusa IV oraz czynnie przez arcybiskupa Pizy, zasztyletowany zostal Guliano oraz
przyjaciel Medyceuszy —Francesco Nori, natomiast ranny w szyje Lorenzo (Wawrzyniec)
Z pomocg przyjaciot zdotal schroni¢ si¢ w zakrystii florenckiej katedry. Konsekwencja nieudane-
go zamachu byly masowe lincze, w wyniku ktorych w oknach budynku Signorii powieszono
ponad 20 uczestnikéw spisku. Leonardo da Vinci byt §wiadkiem egzekucji ,,podwdjnego morder-
cy”, Bernardo di Bandino Baroncellego, co uwiecznit w szkicu o reportazowym charakterze.
Wiecej na ten temat zob.: B. Berys, Florencja. Swiat miasta — Wiasto $wiata. Zycie miejskie
w latach od 1200 do 1500. Przet. A. D. Tauszynska, Warszawa 1995; E. Bienkowska,
Historie florenckie. Sztuka i polityka, Warszawa 2015; |. Cloulas, Wawrzyniec Wspaniafy.
Przet. W. Gilewski, Warszawa 1988; J-M. L. Dubreton, Zycie codzienne we Florencji.
Czasy Medyceuszow. Przet. E. Bakowska, Warszawa 1961.

20 A. Grodecka, loc. cit.: ,,Ekfraza syntetyczna — przyjmuje forme [...] krotkiego komentarza,
zawiera zwiezle ujeta gldowna mysl obrazu, moze stanowi¢ rodzaj wypowiedzi odautorskiej [...]".

21 3. Dann, op. cit., s. 296 — podkr. W. O.
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W styczniu 1474 roku przez Leonarda da Vinci z okazji $lubu bankiera przed-
stawiat mtodg kobiete o tagodnych rysach twarzy i zywym spojrzeniu. Miata na
sobie zdobiony dyskretnie gorset i zadnej bizuterii — ani na szyi, ani na r¢kach.
Jej twarz w aureoli lekko falujacych wloséw odcinala si¢ od tla drzew. Obraz
miat nawigzywa¢ do imienia mtodej matzonki — wida¢ byto na nim peki jatlowca
o ostro zakonczonych liSciach. Jasne i ciemne ptaszczyzny, bardzo kontrastowe,
nadawaty calosci szczegdlny klimat. Kompozycja emanowata tajemniczym
i pogodnym picknem. Uderzat tylko nietypowy format obrazu, jakby zostat on
zmnigjszony o dziesie¢ centymetrow. Dolna cze$¢ popiersia Ginevry byla nie
wiedzie¢ dlaczego niewidoczna™?. Pretekstu do skonstruowania tej enklawy
dostarcza wtasnie brak rgk w Portrecie Ginevry de Benci, co w powiesci inter-
pretowane jest jako rezultat tak charakterystycznej dla Leonarda niemoznosci
doprowadzenia kazdego przedsigwziecia do konca. Zobiektywizowany opis
warstwy przedstawieniowej obrazu ma zatem dokumentowaé prawdziwo$¢
takiej lekcji i uzasadnia¢ wprowadzenie do akcji corki bankiera, poczatkowo
jako modelki utatwiajgcej sfinalizowanie po latach niedokonczonego konterfek-
tu, a nastepnie glownej heroiny romansowo-sensacyjnego watku, odkrywajace;j
i niweczacej niecne machinacje Leonarda.

Z kolei w Kodzie Leonarda da Vinci serie przywotywanych dziet malar-
skich, ich opisy stuza zilustrowaniu jednoznacznie sformutowanej w utworze
tezy, iz ,,dzieta [Toskanczyka] zdaja si¢ wota¢ wielkim glosem, Ze jest w nich
jakas tajemnica, ktora jednak pozostaje nieznana, moze ukryta pod warstwa
farby, moze zaszyfrowana w szczegotach obrazu [...]”23. Pretekst zresztg do
takiej interpretacji daja sami historycy sztuki, niejednokrotnie wyrokujacy
0 ,,enigmatycznos$ci”, ,,zagadkowej ikonografii” czy ,,hermetycznej symbolice”,
pozwalajacej w dzielach Leonarda dopatrywac sig¢ ,,intencji heretyckich”24.
W powiesci tedy Browna, ktory eksploatuje mit Swietego Graala i Zakonu
Syjonu, strzegacego tajemnicy tej relikwii, kluczowe elementy zagadki zaszy-
frowane sa3 w Giocondzie, Madonnie wsrod skal oraz Ostatniej Wieczerzy,
Cco uzasadnia inkrustowanie sensacyjnej fabuly obszernymi opisami tych
wiasnie obrazow. Wszystkie enklawy cechujg si¢ dwudzielno$cia strukturalng.
Cze$¢ wprowadzajaca zawiera zwigzte i wiarygodne informacje na temat
genezy dzieta, techniki malarskiej, wyobrazonych scen i postaci, ich mimiki,

22 Y. Jégo, D. Lépée, Tajemnica Boscha. Z franc. przet. K. Kowalczyk, Warszawa 2007,
s. 19-20.

22 D. Brown, Kod Leonarda da Vinci. Z ang. przet. K. Mazurek, Warszawa 2004, s. 217-218.

2 70b. m.in.: . Crispino, op. cit., s. 77; Ch. Nicholl, op. cit., s. 214 i 217; C. Pedretti et al.,
Leonardo da Vinci. Artysta i dzielo. Przet. S. Krolak, Warszawa 2005, s. 36; A. Vezzosi, op. cit.,
s. 57.
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gestoryki, usytuowania w przestrzeni, a takze recepcji. Zobiektywizowane opisy
warstwy przedstawieniowej stanowia jednak tylko pretekst do pojawienia si¢
w cze$ci drugiej indywidualnych i niestandardowych interpretacji obrazow
(resp. deszyfracji ich tresci), rownoznacznych z sukcesywnym dochodzeniem
powiesciowych bohateréow do prawdy o Swigtym Graalu i o samych sobie
(np. odkrycie, ze wnuczka Sauniéra jest potomkinia Marii Magdaleny i Jezusa
Chrystusa). W Giocondzie zatem powieSciowe medium, nb. wiarygodno$é
ktorego zapewnia¢ ma uprawiana przezen profesja (historyk sztuki i badacz
symboli), dopatruje si¢ zakodowania koncepcji sakralnej kobiecosci, na
co wskazuje fakt, iz ,,twarz Mona Lizy ma cechy androgeniczne, [za$] jej imi¢
jest anagramem boskiej jednosci miedzy tym, co meskie, i tym, co kobiece. [...]
to wlasnie [...] jest tajemnica Leonarda da Vinci, zawarta we wszechwiedza-
cym usmiechu Mona Lizy”

Te strategie pisarska, w mys$l ktorej pojawienie si¢ enklawy uzasadnione jest
odkrywaniem sekretnego przekazu w obrazach traktowanych jako ,,ogniwa
w tancuchu potaczonych ze soba symboli”ze, w zwigzku z czym faktografia
laczy si¢ z sugestywna, acz niezgodna z powszechnie przyjetymi, interpretacja
W najczystszej postaci egzemplifikuje passus odnoszacy si¢ do Madonny wsrod
skat: ,,Madonne ze skal zamoéwilo u artysty stowarzyszenie zwane Bractwem
Niepokalanego Poczecia Marii Panny, a obraz miat zaja¢ honorowe miejsce
w tryptyku na oltarzu w kosciele bractwa pod wezwaniem $wietego Franciszka
w Mediolanie. Zakonnicy podali bardzo konkretne wymiary i pozadany temat
obrazu — Marig, Jana Chrzciciela, Ariela oraz Dziecigtko Jezus chronigcych si¢
w grocie. Malarz wykonat zamoéwienie, ale gdy dostarczyl prace, Bractwo
Niepokalanego Poczecia przerazito si¢. Obraz byt peten niepokojacych szczeg6-
low. Plotno przedstawiatlo Mari¢ w biekitnej szacie, siedzaca i otaczajaca
ramieniem niemowlg, prawdopodobnie Dziecigtko Jezus. Na wprost Marii sie-
dzi Ariel, rowniez z niemowleciem, najprawdopodobniej Janem Chrzcicielem.
Rzecz dziwna, odwrotnie niz zazwyczaj, nie Jezus blogostawi Jana, lecz maty
Jan btogostawi Jezusa... A Jezus poddaje si¢ jego woli! Co dziwniejsze,
Maria wyciaga reke i trzyma dton nad glowa matego Jana Chrzciciela w zdecy-
dowanie groznym gesScie, jej palce przypominaja rozpostarte szpony orla,
trzymajace jaka$ niewidzialng glowe. A w koncu najbardziej rzucajacy sie
W oczy i przerazajacy element — tuz pod wyciaggnietymi palcami dtoni Marii
Ariel swoja dlonig robi gest, jakby co$ przecinal, jakby podcinal gardto
niewidzialnej glowie tkwigcej w szponiastej dtoni Marii”?’

% D. Brown, op. cit., s. 157.
% |bidem, s. 177.

27 |bidem.
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Zawarte w opisach Giocondy i Madonny wsréd skal sugestie, ze w obrazach
tych zakodowany jest przekaz androgenicznosci (rozumianej jako ,,przywroce-
nie wartosci zniweczonemu pierwiastkowi swigtosci zenskiej ”28) i zZtowieszczej
roli KoS$ciota determinuje pojawienie si¢ trzeciej, rowniez wspottworzacej sytu-
acj¢ fabularna, enklawy. Jako istotny sktadnik §wiata przedstawionego zawiera
ona nie tylko precyzyjny opis Ostatniej Wieczerzy, ale przede wszystkim reali-
zujacg wezesniejsza lini¢ interpretacyjng wykladnie znakow malarskich — rysow
twarzy, kolorow szat, gestoryki, wzajemnego usytuowania postaci. Zgodnie
Z przyjeta strategia pisarskg hermafrodytyzm Lizy Gherardini znajduje konty-
nuacj¢ w sposobie ikonicznego przedstawienia $§w. Jana, w rzeczywistoSci
jakoby wyobrazajacego Mari¢ Magdaleng, ,,oblubienice Pana”, co potwierdzaé¢
ma takze odwrotny uktad koloru szat Jezusa i rzekomego apostola, czuly gest
Zbhawiciela czy wreszcie relacje przestrzenne, zarysowujace kontur ,kielicha
i Kobiecego tona”. Z kolei powtdérzeniem tajemniczego i groznego gestu
Ariela jest zachowanie §w. Piotra, ktory ,,pochylat si¢ zlowieszczo ku Marii
Magdalenie i dtonig jak ostrzem noza mierzyt w jej szyje”

Obecno$¢ tego rodzaju sygnaldow uprawnia powiesciowego interpretatora
fresku do wnioskowania, ze dzieto ikoniczne zawiera przekaz niezgodnych
z oficjalng naukg Kosciota katolickiego tresci, prawd i dogmatdéw zapisanych
w Ewangeliach gnostyckich, zwlaszcza w Ewangelii Filipa. Sprowadzajg si¢
one do zanegowania praw $w. Piotra i jego nastgpcow do przewodzenia Koscio-
towi, prawdziwym depozytariuszem nauk Chrystusa czynigc jego matzonke,
Mari¢ Magdalen¢ i ich potomkéw. Rozbudowana zatem, o$miostronicowa
enklawa, podobnie jak poprzednie staje si¢ motorem akcji, rodzajem najwaz-
niejszego puzzla, dopasowywanego do innych fragmentéw tamigtowki i pozwa-
lajacych te zagadke bezbtednie rozwigzaé.

Identyczny status i sfunkcjonalizowanie znamionuje enklawy w powiesci
Sierry, nb. eksploatujacego niemal ten sam zestaw dziet ikonicznych Leonarda
da Vinci co Brown i w podobny sposéb interpretujacego Pokfon Trzech Kroli,
dwie wersje Madonny wsréd skat oraz Ostatnig Wieczerzggo. Rozbudowane

2 |bidem, s. 331-332.
2 |bidem, s. 317.

® por. np. lekcje znajdujacej sic w Luwrze pierwszej wersji Madonny wsréd skat: ,,Scena
przedstawiata dwoje malenkich dzieci, patrzacych sobie prosto w oczy. Kobieta o spokojnym
obliczu opiekunczo rozposcierala nad nimi ramiona, za$ dostojny aniol, Ariel, wskazywat
na Bozego wybranca w oskarzycielskim gescie. [...] Przestonigte powiekami oczy «Boskiego
ptomienia» [Ariela] wskazywaly na medrca znad Jordanu jako na jedynego zbawce $wiata”
(3. Sierra, op. cit., s. 98 i 102) czy Ostatniej Wieczerzy: ,[Sw. Piotr] za plecami trzyma sztylet
i szykuje si¢, by zaatakowa¢ Chrystusa. Nie widzicie, jak grozi §wigtemu Janowi, przyktadajac
dton do jego szyi?” (Ibidem, s. 130).
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enklawy, nasycane spora dawka wiarygodnych infonnacji31, stanowig egzem-
plifikacje zmudnych etapow rozszyfrowywania tajemnych przestan ukrytych
w obrazach Toskanczyka, bedac tym samym istotnym komponentem sensacyj-
nej intrygi. Zgodnie z inskrypcja tytulowa powiesci kulminacje heretyckiego
przestania kataréw, straszliwym projektem ikonograficznym jest tu Cenocolo,
co uzasadnia obecnos¢ najwigkszej liczby mikronarracji, do tego wtasnie fresku
si¢ odnoszacych. Opis warstwy przedstawieniowe;j jest kazdorazowo pretekstem
do zaprezentowania stosowanych przez inkwizytora metod deszyfracji Ostatniej
Wieczerzy, skutkujacych odkryciem kodowanych znaczen, a zarazem i zrodet
inspirujacych Leonarda. Sa nimi i upowszechniane przez Ficina koncepcje
Hermesa Trismegistosa, konkretyzujace si¢ jakoby w Cenacolo w postaci
przypisywania kazdemu z apostolow innego znaku zodiaku (w kontek$cie
wierzen kataréw symbolizujgca $wictego Jana Waga oznacza, ze ma on by¢
w przysztym Kosciele elementem réwnowazacym), i sugestie ptynace ze Zlotej
legendy Jakuba de Voragine’a, tworcy listy charakteryzujacej uczniow Jezusa
(np. Barttomiej Mirabilis — Cudowny; Piotr Exosus — Ten, ktory nienawidzi),
i wreszcie elementy zydowskiej gematrii, przypisujacej konkretnej literze
okreslong warto$¢ liczbowa. Kazda zatem enklawa jest konstytutywnym
elementem intrygi, istotnym ogniwem procesu dedukcji, przyblizajacym
i powiesciowego detektywa-inkwizytora, i czytelnika do rozwigzania zagadki,
jaka jest ,Fakt, Ze trzynaScie postaci stanowito uciele$nienie trzynastu
liter Consolamentum, jedynego sakramentu uznawanego przez Czystych [bon-
hommes, katarow] - sakramentu duchowego, niewidzialnego i intymnego
[i objawienie prawdy, ze] Chrystus nie zmartwychwstal w cielesnej postaci, lecz
jako $wiattos¢, ukazu%gtc tym samym droge ku naszej przemianie, gdy nadejdzie
dzien naszej $mierci”

Wsréd tak licznie pojawiajacych si¢ enklaw ikonicznych ewenement
natomiast stanowig dwie mikronarracje, obecne w powiesciach Stuckart.

% Zob. np.: J. Sierra, Tajemna Wieczerza. Z jezyka hiszp. przet. A. Jeczmyk, Katowice 2009,
s. 97: ,,Wreszcie dane mu byto ujrze¢ malowidto [ Madonne wsrod skat], ktorego wtasciwa nazwa,
Maesta, znana byla jedynie nielicznym. [...] Obraz o wymiarach 189 x 120 centymetréw [paso-
wat] jak ulat do przeznaczonego miejsca w oltarzu” oraz (ibidem, s. 81): ,,Messer Leonardo miat
wraz z bra¢émi Ambrogiem i Evangelista de Predis wykona¢ tryptyk do kaplicy bractwa [Niepoka-
lanego Poczecia]. W trojke pobrali dwiescie dukatow zaliczki, po czym kazdy z nich zajal si¢
swoja czescig tryptyku. Toskanczyk miat wykonaé¢ czes¢ srodkowa. Zobowigzal si¢ do namalo-
wania Madonny otoczonej prorokami, za$ na skrzydtach mieli znalez¢ si¢ aniotowie grajacy na
roznych instrumentach. [...] messer Leonardo namalowat swoja cze$¢ tryptyku, lecz nie przed-
stawil na niej tego, o co go proszono. Na obrazie nie bylo ani jednego proroka, zas§ Matka Boska
zostala przedstawiona w grocie, z dziecigtkiem Jezus i $wigtym Janem”.

32 |bidem, s. 332, 333.
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Obie uzna¢ mozna za wariant enklawy ikonicznej o cechach ekfrazy informa-
cyjnej. Ich tres¢ bowiem stanowi utrzymany w konwencji detalizujacej opis
jednej z najpopularniejszych w dobie renesansu technik malarstwa $ciennego,
jaka jest fresk. Szeroko rozumiang funkcje poznawcza realizujg prezentacje
poszczegblnych etapéw tworzenia freskow, poczawszy od przygotowania
zaprawy, poprzez naktadanie warstw mokrego gipsu i sukcesywne pokrywanie
go rozpuszczonymi w wodzie deszczowej pigmentami, a na sposobie nanosze-
nia szablonu na tynk skoﬁczywszyss. Warto$¢ edukacyjna tych stosunkowo
mocno rozbudowanych, bo ponad dwustronicowych enklaw, amplifikowana jest
jeszcze wskutek ich inkrustowania specjalistycznymi terminami (np. buon
fresco, al secco, giornata), ktorych semantyka jest przez narratora szczegotowo
objas'niana34.

Podobnie jak w przypadku enklaw ikonicznych, odwotujacych si¢ do Ostat-
niej Wieczerzy, rowniez i — unikatowa nb. w utworach, ktorych bohaterem
jest Leonardo da Vinci — enklawa quasi-ikoniczna zaistniata na gruncie rzeczy-
wistosci powiesciowej petni funkcje kompozycyjna, stanowiac komponent
budujacy intryge, a zarazem bedacy Srodkiem jej realizacji. Owo imaginacyjne
dzieto sztuki, w cato$ciowe]j strukturze powiesci jawigce si¢ dwukrotnie,
nie posiada tedy autonomicznych walorow przedstawieniowych, jest wigc nie
tyle wtretem upickszajacym utwoér, co enklawa profetycznie i za pomocy
rzekomo zrealizowanego w odmiennym od jezykowego tworzywa dziele sztuki
wnoszacg do fabuly dramatyczne tresci.

Pozornie warstwa przedstawieniowa, referowana w powiesci przez ucznia
Leonarda, zawiera tylko informacje na temat osoby portretowanej (krewnej
Ludovica Sforzy, Cateriny di Sasiny) oraz jej lokalizacji w przestrzeni.
Pierwsze, niejasne jeszcze, sygnaly proroczych wizji malarza, ulokowane sg na

% D. A. S. Stuckart, Gambit krélowej. Przeklad K. Kuraszkiewicz, Warszawa 2009, s. 81:
,»Bylam w gronie kilku ucznidow, ktérzy codziennie przygotowywali §cian¢ do malowania. Gruba
warstwa nierownego gipsu zostata wczesniej natozona na powierzchnie, na ktoérej wykonano tez
szkic fresku, jaki mial powsta¢. Nasza praca polegata na potozeniu ostatnie cienkiej warstewki
gipsu w cze$ci, ktéra miata by¢ ukonczona danego dnia. Nastgpnym krokiem bylo przeniesienie
szkicu tej czesci $ciany [...] na powierzchni¢ $ciany. W tym celu uzywali$my rysunku wykona-
nego przez Mistrza na papierze. Po obrysowaniu jego konturéw narzedziem robigcym male
dziurki otrzymywalis$my rodzaj szablonu. [...] mi [...] przypadlo zadanie przyproszenia wzdtuz
linii drobno zmielonego wegla drzewnego. Czarny pyl przedostawat si¢ przez dziurki w papierze
i zostawial na $cianie zarys postaci, ktoéry nastepnie poprawiano czerwonym tuszem, a na koniec
malowano”. Niemal identyczny o rownie instruktazowym charakterze opis pojawia sie¢ w Damie
z portretu (Przeklad K. Kuraszkiewicz, Warszawa 2010, s. 100-101). Por. tez: Fresk [hasto].
[w:] Stownik terminologiczny sztuk pieknych. Pod red. S. Kozakiewicza, Warszawa 1976, s. 146.

% Zob. np.: D. A. S. Stuckart, Gambit krélowej..., s. 80: ,dowiedziatam sie, ze technika, kt6rg
teraz malowat, to fresco secco — naktadanie tempery z zottek na suchy gips [...]".
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poziomie doswiadczen percepcyjnych miodego adepta sztuki, artykulacje
uzyskujac w postaci uzytych przez niego epitetow: ,,Kontemplujac dzieto przez
chwile, pomyslatem, Ze [...] pasuje do niego okreslenie «tajemniczy». Cho¢
bohaterka byta mtoda kobieta z psem, Leonardowi udato si¢ nadac tej na pozor
banalnej scenie atmosfere dramatu”. Koreluja one w istotny sposob z kolej-
nym fragmentem opisu, informujacym o kolorystyce obrazu. Monochromatycz-
nie zestrojona harmonia barw, ktorych dominante stanowi czern (,,burza
czarnych wtos6w”, ,,ciemne oczy”, ,trzy czarne drzewa”, ,niebo [...] niemal
rownie ciemne jak drzewa”), kontrastowana jest ze Zlotem36, ewokujac tresci
Symboliczne37, amplifikowane jeszcze przez stanowiacy tto portretu pejzaz.
Jego elementy konstytutywne stanowia ,,poszarpane skaty” oraz ,trzy czarne
poskrecane drzewa”, pod ktorymi ,,lezato kilka opadtych lisci”, w wedyjskiej
symbolice makroantroposu38, obrazowy ekwiwalent odrywania si¢ od continu-
um zycia. Tropem takiej interpretacji podazy skupiony na analizie obrazu
pierwszoosobowy narrator, ktéremu sceneria obrazu nie tylko ,kojarzyta si¢
z potozonymi z dala grotami, w jakich poszukujg madrosci ci, ktorzy zwatpili
W sens Zycia”39, ale takze ktory sptywajace na Catering z ciemnego nieba ztote
promienie stoneczne odczytuje jako ikoniczny wyraz iluminacji do§wiadczanej
przez kuzynke Sforzy, poznania losu, jaki ja wkrotce spotka. Nalezy tez podkre-
sli¢, ze mimo fikcyjnego charakteru enklawy pewne jej komponenty tre§ciowe
stanowig repetycje rzeczywistych dziet Leonarda. Tak dzieje si¢ w wypadku
pejzazu, przez powiesciowego interpretatora kojarzonego z grotg (vide: Madon-

% D. A.S. Stuckart, Dama..., s. 224-225 — podkr. moje.

% Szerzej na temat symboliki barw zob.: Slownik terminéw..., s. 44: ,Na ogot kolor czarny
symbolizuje zalobe i pokute, a takze nicos¢; [...] zotty — Swiattos¢ mysli”.

%" H. H. Hofstitter, Symbolizm. Z niemieckiego przel. S. Blaut, Warszawa 1980, s. 141 i 143:
.Barwa nie stuzy [...] rysunkowi przedmiotu jako kolor lokalny czy powstalty w wyniku reflek-
sow lub jako oswietlenie naturalne, ale staje si¢ samodzielnym, niezaleznym od przedmiotu
srodkiem wyrazu” — i dalej — ,,Sztuka symbolistyczna operuje barwa na dwa przeciwstawne sobie
sposoby: z jednej strony tworzac napiecia kontrastowe, z drugiej — w monochromii [...]”. Podob-
nie na temat symboliki barw wypowiada si¢ Waldemar Okon (Sztuka i narracja, Wroctaw 1988,
S. 68).

% J. Tuczynski, Indianizm w literaturze polskiej, Warszawa 1981, s. 154. Zob. tez:
A. L. Basham, Indie. Od poczgtku dziejow do podboju muzuimanskiego. Przet. Z. Kubiak,
Warszawa 1973, s. 351: Jak zwigdty li§¢, gdy czas nadejdzie,

Spada z drzewa na ziemig,
takie jest i zycie ludzkie.
Gautamo, zawsze badz czujny.

® D. S. A. Stuckart, Dama..., s. 225. Por. interpretacic Madonny wsréd skat (A. Vezzosi,
op. cit., s. 56: ,,grota jest jaskinia wiedzy”).
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na wsrod skaf), oblanej swiattem zo6Mtej draperii Cateriny (vide: przedstawienie
Madonny z przywotanego wyzej obrazu) czy wreszcie opisu jej twarzy, na
ktorej ,,btakat si¢ zagadkowy us$miech” (vide: Mona Liza). Rowniez
wzmiankowana technika malarska, jaka jest polaczenie akwareli z olejem,
potwierdzenie znajduje w namalowanym przez Toskanczyka Portrecie Ginevry.

ES

Zaskakujaco duze — w zdecydowanej wigkszosci tekstow — nasycenie wiary-
godnymi informacjami determinowane jest przy$§wiecajagcymi autorom tych
powiesci ambicjami poznawczo-edukacyjnymi. Czgsto formutowane sa one
expressis verbis we Wstgpach czy Postowiach, w ktorych solidng wiedze na
temat Leonarda, prawdziwo$¢ ,,winkrustowanych” w fikcyjna fabule szczego-
16w biograficznych potwierdza¢ ma mniej lub bardziej imponujacy zestaw
kompendiow, niejednokrotnie zreszta komentowanych lub polecanych uwadze
czytelnikow powies’ci4o. Podobny cel spelniaja autorskie deklaracje,
iz ,,Wszystkie opisy dziet sztuki, obiektow architektonicznych, dokumentéw
oraz tajnych rytuatow zamieszczone w tej powiesci odpowiadaja rzeczywisto-
s’ci”“, jak réwniez poprzedzajace powies¢ wykazy postaci historycznych,
swoiste who is who, czasami — jak ma to np. miejsce w utworze Sierry — dopet-
niane rozbudowanymi biogramami.

Kiedy indziej iluzj¢ rzeczywistosci gwarantowacé maja — niczym w ,,powiesci
profesorskiej” — przypisy, czy to pelniace funkcje objasnien rzeczowych,
czy lokalizujace zrodto informacji, czy wreszcie dajace pretekst do zacytowania
w calosci dokumentu, ktérego tres¢ inspirowata powies’ciopisarza42. Réwnie
Czestym sposobem utwierdzania czytelnika w przeswiadczeniu, iz zaprezento-
wane fakty i opinie posiadaja zakotwiczenie w rzeczywistosci pozaliterackie;j,
sa weryfikowalne, jest powolywanie si¢ przez powiesciowych bohateréw
na konstatacje $wiatowej stawy historykow sztuki. Taki tryb postepowania eg-
zemplifikuje miedzy innymi powies¢ Swana, w ktorej piecze¢ wiarygodnosci
zapewniajag nazwiska Bernarda Berensona (The Drawings of the Florentine

4 Zob. np.: S. Black, Poslowie. [w:] S. Black, A ziemia plonie...Przet. J. Wiodarczyk,
Wroctaw 2012, s. 420, 421: ,Ksiazka ta jest dzietem literackiej fikcji opartym na faktach
historycznych. [...] Osobom chcacym glebiej pozna¢ historyczny kontekst powiesci polecitbym
nastgpujace ksiazki jako najbardziej godne zaufania i najprzyjemniejsze w lekturze zroédto infor-
macji na temat ich bohateroéw: Leonardo da Vinci. Lot wyobrazni Charlesa Nicholla [...]".

“1D. Brown, op. cit., s. [9].

2 Zob. np.: J. Sierra, op. cit., s. 85: , Istnieje historyczne $wiadectwo potwierdzajace takie
zachowanie Leonarda. Jest to list przeora Vi[n]zenza Bandella do ksigcia Lodovica il Moro,
napisany w Wielkim Tygodniu 1496 roku. Jego tres¢ jest nastepujaca: [...]”.
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Painters), Kennetha Clarka (Leonardo da Vinci) czy Jeana Paula Richtera
(The Literary Works of Leonardo da Vinci)43 oraz Browna, kiedy to iluzje
autentycznosci sugerowanych czytelnikowi interpretacji gwarantowa¢ ma mig-
dzy innymi wzmianka o spektakularnych odkryciach dokonanych przez Mauri-
zia Seraciniego w trakcie konserwacji Hotdu (Poktonu) Trzech Kroli*,
Stosowana tedy przez wigkszos¢ autorow powiesci strategia w petni zdaje sig
potwierdzaé trafno$¢ rozpoznan zarowno socjologoéw kultury, jak i historykow
literatury, wyrokujacych o zjawisku grawitowania r6znych odmian prozy sensa-
cyjnej w strong literatury wysokiej. W ujeciu Wojciecha J. Burszty i Mariusza
Czubaja czynnikiem nobilitujacym jest fakt, iz powiesci te dostarczaja
»hie tylko misternie skonstruowanych zagadek wymyslanych ku uciesze
czytelnikow, ale sg tez w swoich najlepszych realizacjach, niezaleznie od funk-
cji poznawczych, formami wgladu w Kkulture [...]”45. Jednoczesnie
powszechno$é¢ lektury tych tekstow zaswiadcza prawdziwosé sformutowanej
przez Richarda A. Petersona na poczatku lat 90. XX wieku koncepcji wszystko-
zern0sci kulturowej (cultural omnivore), wyrazajacej si¢ w fakcie, iz wspotcze-
$ni przedstawiciele klasy wyzszej i $redniej ujawniajg bardzo szerokie spectrum

3 Zob. np.: Th. Swan, Fafszywy Leonardo da Vinci. Przektad P. Wieczorek, Warszawa 2005,
S. 65: ,,nawet na prostym rysunku Leonardo zostawial dziesigtki «odciskow palcowy. | to nie
$miate pociggniccia piorkiem ani ozdobniki w cieniach okazaly si¢ znakami szczegdlnymi.
wyréznikiem byla swoista prostota. Studiujac rysunek Leonarda Stiehl [falszerz] zwracat uwage
na kierunek linii. Pamigtat zdanie z Rysunkéw malarzy florenckich Bernarda Berensona: «Kreska
Leonarda idzie zawsze z lewa na prawo, z rzadkimi wyjatkami cieni, gdzie stosowal kontrkre-
ske»”.

4 D. Brown, op. cit., s. 217: , Ostatnio ogloszono kolejne wstrzasajace odkrycie. Obraz
Leonarda zatytutlowany Hoftd Trzech Kroli kryje podobno pod warstwami farby jakie§ mroczne
sekrety. Mauricio Seracini, wloski historyk sztuki, dokonal odkrycia, ktore «New York Times
Mgazine» opisal na czolowej kolumnie w artykule zatytutowanym Leonardo pod przykrywkq.
Seracini wykazat ponad wszelka watpliwosé, ze tylko utrzymany w szaro$ci i zieleni szkic
do Holdu Trzech Kroli, znajdujacy sie pod warstwg farby, jest dzietem Leonarda. Juz po $mierci
mistrza jaki§ anonimowy malarz wypehit kolorami ten szkic [...]. Prawdziwy problem kryje si¢
jednak pod warstwami farby uzurpatora. Zdj¢cia wykonane technika reflektografii w podczerwie-
ni i zdjecie rentgenowskie pokazuja, ze malarz pirat, nakladajac farby, odszedt od intencji
mistrza, jakby chcial zatrze¢ jego prawdziwy zamiar”. Por.: Ch. Nicholl, op. cit., s. 191:
,,Pod koniec 2001 roku Galeria Uffizi postanowita zleci¢ badaczowi technik malarskich Mauri-
ziowi Seraciniemu analiz¢ technologiczng obrazu. Po miesigcach skrupulatnych analiz Seracini
oglosit sensacyjng wiadomosé: brazowej warstwy wierzchniej Pokfonu nie wykonal Leonardo.
[...] Gérng warstwg domalowat zatem nieznany artysta po $mierci Leonarda, ulepszajac obraz
zgodnie z «nonszalanckim» duchem swoich czasow”.

S W. J. Burszta, M. Czubaj, Krwawa setka. 100 najwazniejszych powiesci kryminalnych,
Warszawa 2007 — podkr. nasze.
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zainteresowan estetycznych, siqA%ajatc zardbwno po wytwory ,kultury wysokiej”,
jak i reprezentujacej popkulturg

THE ICONIC AND QUASI-ICONIC ENCLAVES IN THE NOVELS ON LEONARDO
DA VINCI OF THE TURN OF THE 20™ AND THE 215" CENTURY. A RECONNAISSANCE

Summary

The article deals with the iconic and quasi-iconic enclaves which make
references to the artistic output of Leonardo da Vinci. The illustrative material
consists of novels written at the end of the 20" and the beginning of the 21
century, which represent numerous types of genres of popular literature, such
as thriller fiction, religious thriller, spy novel, crime novel of the sensational-
adventure type, as well as historical crime story. The analysis of the selected
texts reveals a significant differentiation of the enclaves, both formally
(e.g., information, ecstatic or aesthetic ekphrases) and functionally (e.g., com-
positional or aesthetic functions). Their number and quality allow confirming
the thesis formulated by W.J. Burszta and M. Czubaj, which assumes that
different kinds of popular writing more and more frequently gravitate towards
high literature.

% M. Santoro, Cultural omnivores. [w:] Encyclopedia of Consumer Cultur. Red.
D. Southerton, Los Angeles 2011, s. 391.



