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Roksana RAL-NIEMECZEK

Sielanki albo Piesni Adriana Wieszczyckiego
w perspektywie milosci neoplatonskiej

Utwory Adriana z Wieszczyc Wieszczyckiego nie doczekaty si¢ licznych
opracowafi, bowiem zaréwno o samym autorze Sielanek albo Piesni jak
i 0 nawigzaniach do koncepcji mitosci neoplatonskiej w liryce, nie zgromadzo-
no wiele materiatbw natury stricte literacko-filozoficznej. Zglebienie tejze
tematyki wymaga wyczerpania wszystkich dostepnych trescii zrodet. Totez
celem autorki jest zestawienie analizy barokowych lirykow Wieszczyckiegoz
zarysowanym juz w III wieku nurtem filozoficznym, celem wydobycia
ewentualnych analogii na zarysowanej plaszczyznie reinterpretacyjnej.

Poeta niepotomicki — Adrian Wieszczycki jest autorem kilku dziet,
m.in. panegiryku dla Jana Wielopolskiego Archetyp, napisat rowniez
broszurg o tresci religijnej Ogrod rozkoszny, czy tez Psalterz Augustyna
S.  biskupa hipponenskiego, dedykowany bratu Chryzostomowi.
Niejednokrotnie w swoich dzielach cytowal on literatur¢ religijna,
dla wlasnej potrzeby ttumaczyt psalmy, co czgsciowo mogto by¢ efektem
edukacji jezuickiej. Dzieta Wieszczyckiego zostaly wydane drukiem,
co tez stato si¢ przyczyna refleksji na temat korelacji pomiedzy jego
liryka a motywami emblematycznymi oraz innymi formami poezji
wizualnej. Nie bez powodu zatem, jego druki wyrozniaty si¢ niezwykla
szatg graficzng,a same tomiki nalezg do najpigkniejszych osiggnieé
drukarskich XVII wieku.

Spojrzenie na Sielanki albo Piesni \Wieszczyckiego, z perspektywy
mysli neoplatonskiej, domaga si¢ tez przyblizenia tego nurtu filozoficznego,
jego genezy, zatozen i hasel, gloszonych przez naczelnych glosicieli ruchu.
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Tworca neoplatonizmu byt Ammonios Sakkas, za§ glownym przedstawicielem
Plotyn, ktory uwazat si¢ za spéznionego ucznia Platona. Jest on autorem dok-
tryny filozoficznej, z ktérej wywodzi si¢ koncepcja umyshu jako ,,aktywnosci”.
Mowigc Scislej - Plotyn wskazuje na istnienie Bytu Najwyzszego, ktéremu
nadaje nazwe Jedno. Jedno to byt ponadnaturalny, bezcielesny, bedacy sam
dla siebie przyczynag, absolutnie wolny i absolutnie dobry. Jedno jest ,,tym,
od czego wszystko zawisto 1 ku czemu zmierzajg wszBrstkie istnienia, poniewaz
z niego biorg poczatek i poniewaz go potrzebujg"~. Filozofia bytu Plotyna
stanowi zatem fundamentalng zasad¢ calego neoplatonizmu, stad tez jej zrozu-
mienie i wlasciwe zidentyfikowanie Jednego, pozwoli tez wykaza¢ asocjacje
z obrazem mitosci w tekscie poetyckim Wieszczyckiego. Jak wyjasnia
Artur Przybystawski: ,,Filozofia Plotyna [...] to idealna, niepodzielna jednosc.
Obcy jest jej podziat na odrebne dziaty takie jak metafizyka, etyka i estetyka”z.
Totez wilasnie w Sielankach albo Piesniach Wieszczyckiego, przecinajg si¢
kategorie wszystkich tych dziedzin, stanowigc w pewnym sensie autonomiczne
filozoficzno-literackie loci communes.

Neoplatonizm silnie przejawit si¢ w potnocnych Wtoszech. Zapoczatkowata
go florencka Akademia Platonska, sktadajgca si¢ z grup mezczyzn, zwigzanych
religijnym kultem osoby Platona oraz podziwem dla, jak méwi Erwin Panofsky,
,cztowieka drobnej postaci — Marsilia Ficino”. Ficino jako pierwszy zinterpre-
towat filozofi¢ platoniskg w kontekscie teologicznym, pojmujac ja jako nauke
o bostwie. Uczony ten twierdzil, iz 6w nurt okresla nauke o bostwie, ktora
pozostaje w pelnej harmonii z chrystianizmem. Skadingd wiadomo, iz plan
polaczenia chrzescijanskiej teologii z tak wielka filozofig poganska, nie
naruszajac haset zadnej z nich — jest wrecz niemozliwy

Ambicja Ficino bylo jednak przywrdcenie do zycia catosci platonskiego
systemu oraz udowodnienie jego niezwyklego wspotbrzmienia z chrystiani-
zmem. Uczony proponowal do przyjecia hipoteze, iz Bog znajduje si¢ na
zewnatrz skonczonego wszechswiata, ktory jest przestrzenig nieskonczong
i wieczng. Bog stworzyl $wiat, ale wszech§wiat znajduje si¢ w Nim. Wszech-
$wiat 0w objawia si¢ W czterostopniowej hierarchii: umystu kosmicznego
(dziedziny nadniebianskiej), w duszy kosmicznej i w dziedzinie przyrody
($wiat ziemski). Ostatnia z kolei, dziedzina materii, znajduje si¢ najnizej
w hierarchii i jako taka, pozbawiona jest zycia i formy”. Pofaczony tymi

! Plotyn, Enneady, thum. A. Krokiewicz, Warszawa 1959, I. 8.2.

2 A. Przybyszewski, Przyczynek do Aretologii Plotyna, [w:] ,.Etyka” rocznik 1996, nr 29,
s. 135.

® M. Ficino, De Amore, Oratio 7 cap. XIII. Marsilio Ficino’s Commentary on Pato’s
Symposium, Columbia 1944, s. 115.
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hierarchiami Wszech§wiat, warunkowany jest wplywem boskim (Panofsk
thumaczy, ze podlega on zniszczeniu, tak samo jak boskiemu wptywowi) .
Podobnie neoplatonicy podzielali twierdzenia Ficino i jego wiarg¢ w analogie
miedzy makrokosmosem, a mikrokosmosem. Zaktadali wigc, ze podobnie jak
wszech$wiat zbudowany jest z materialnego §wiata i niematerialnej dziedziny,
tak cztowiek sktada si¢ z duszy i ciala.

Uchwycenie idei mitosci neoplatonskiej, wymaga uchwycenia reguly
dwuosiowego uktadu, sktadajacego si¢ z dwoch idei: pigkna i mitosci — one sa
w filozofii Ficina warto$ciami catkowicie duchowymi. Pickno rzeczywiste jest
blaskiem boskiego $wiatla — co znaczy, ze droga wznoszenia si¢ ku Bogu
jest ostatecznie pozadaniem pigkna, razem z jego nieodtagcznym wdzickiem.
Zaroéwno pigkno jak i milos¢ sa uciele$nieniem jednosci teologicznej, a przy
tym, nabierajg takze etycznego sensu. Skoro istota Swiata jest mitos¢, a jej
przejawem pigkno i wdziek, to poznanie pigckna napelnia dusze btogoscia,
sktaniajac do mitosci. Pigkno to zatem widzialny wyraz harmonii. Jednakze nie
istnieje ono w Bogu, a jest jedynie odbiciem niewidzialnego pigkna boskiego.
Dlatego zwykto sig moéwié, iz pigkno, jest blaskiem dobroci albo: ,,pickno jest
kwiatem dobroci”, wyrazonym w kontaminacji z cudowna harmonia, jako
swego rodzaju konkordancja ruchu sfer i ciat niebieskich.

Zatem pigkno byloby w tym ujeciu, przejawem bezczasowe] mitosci
doskonatej. Rozpo$ciera si¢ ona na caly swiat, a symbolizujg ja dwie Wenus -
przez neoplatonczykéw zwane blizniaczymi Wenus - o ktorych rowniez
czytamy w Uczcie Platona®. Pierwsza z nich - Wenus niebiafiska - jest corka
Uranosa i nie ma matki, bowiem stowo mater kojarzone jest ze stowem
materia, a zatem nalezy ona do sfery calkowicie niematerialnej. Zamieszkuje
najwyzsza nadniebianskg sfer¢ wszechswiata, czyli sfere umystu kosmicznego.
Wenus niebianska stanowi symbol pigkna jest rowniez tgcznikiem ludzkiego
umystu z Bogiem. Mito$¢ kontemplacyjna wznosi si¢ ku temu co rozumowei
uniwersalne. Druga Wenus zrodzona jest z Dione — Junony (pisal o tym
Sarbiewski w Dii gentium’). Jest wiec materia ciemna, podlegla zepsuciu,
poniewaz mitos$¢ 1 tgsknota za formami powstaje z samej materii. Przebywa ona
migdzy umystem kosmicznym, a sublunarnym $wiatem, stad tez nazywa sig¢

* E. Panofsky, Neoplatoriski ruch we Florencji, [W:] tegoz, Studia z historii sztuki,
Warszawa 1971, s. 188.

® E. Garin, Platonizm i filozofia mitosci, [W:] tegoz, Filozofia odrodzenia we Wioszech,
Warszawa 1969, s. 161.

® por. Platon, Uczta, przel. Wiadystaw Witwicki, Kety 2002.

" MK Sarbiewski, ,,Dii gentium », Bogowie pogan, oprac. i przet. K. Stawecka, Wroctaw
1972, s. 105-110.
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ja ziemska lub naturalng Wenus. Jest odpowiedzialna za nadawanie ksztattu
i zycia rzeczom, ktore mozliwe sg do pojecia ludzkim rozumem. Sarbiewski
wyjasnia, iz ,,owa Wenus uosabia Mito$¢ uczciwg i stala®. Przez t¢ samg
Wenus, rozumiano wszelka szlachetng mitos¢, ktora pozbawiona jest
wszystkiego co cielesne [...]°. W istocie zespala si¢ to z wizerunkiem Wenus
Niebieskiej - mianowanej przez starozytnych, boska i czysta.

Z tego zrodia czerpie Wieszezycki, ktory w swoich Sielankach - poprzez
obraz nienagannej milosci niecielesnej, powtarza wzor Mitosci Boga - mitosci
niewinnej i §wiectej. Wyrazne jest wigc w utworze scalenie owej wymarzongj
przez starozytnych Wenus oraz tej samej, zrodzonej z Nieba, (badz pochodzacej
,»Z dnia poznania boskiego”). Z teologicznego punktu widzenia Mitos¢ wyptywa
wlhasnie z Trojcy Swietej, jako Milos¢é Wcielona, Boska. Stad obok Wenus
wyobrazano sobie matego Slepego Kupidyna, bowiem stanowi on dopetnienie
mito$ci nie ze wzgledu na wlasciwosci dajace si¢ oglada¢ lecz dzigki
emanujgcej Czystosci w catej swej nieskazitelnej Cnocie. Wenus Niebianskiej
towarzyszy Eros lub Amor, uwazany za jej syna. Milo$¢ niebianska -
amor divinus, panuje nad najwyzszym umystem, dzigki czemu mozliwa jest
kontemplacja boskiego pickna, znajdujacego si¢ poza wszelkim intelektualnym
poznaniem. Natomiast amor vulgaris - syn Wenus Ziemskiej, opiekuje si¢ wiha-
dza poznawcza cztowieka (np. wyobraznig zmystowa) i naktania do pomnaza-
nia pickna boskiego w fizycznym $wiecie. Owa milo$¢ mozemy nazwaé
»~aktywng”, poniewaz znajduje ona zaspokojenie wokdél wizualnej sfery.
U Ficino zas$, obie Wenus i obie mitosci sa ,,czcigodne i chwalebne”, jednak,
aby osiagna¢ stan ,,boskiej mitosci” nalezy przejs¢ od mitosci wizualnej, ktdra
jest pierwszym krokiem, aby potem zgodnie z amor divinus sta¢ si¢ niemal
rownym prorokom i $wigtym. Samo poprzestanie na ,,mitosci ludzkiej” daje
jedynie mozliwo$¢ poznania pigkna wizualnego, ktore za$ nie uczyni nikogo
w peni szczesliwym.

Przytoczone kategorie Milosci ukazuja nienaganny wzorzec jej ,,absolutu”,
stanowigcego przyczyng wszechrzeczy. Innymi stowy to wilasnie z Mitosci
pochodzg i beda pochodzi¢ wszelkie dobra duszy i ciata. Mito$¢ jest sprawca
kazdej z rzeczy: nie tylko tego co mowig i czynig ludzie, ale rowniez tego,
co czyni sam Bog oraz potezna natura. Pelnia mitosci realizuje si¢ w Bogu.
On jest poczatkiem, od ktorego wszystko pochodzi. Jest $rodkiem,
gdyz wszystko si¢ w nim przemienia oraz koncem, bowiem nadaje rzeczom
najwyzsza doskonato$¢. Milos¢ jako sita sprawcza wyznacza swego rodzaju

8 W pracy zastosowano pisownie wielka literka dla wszystkich nazw idei i uczué analogicznie
do zapisu w oryginalnych tekstach tworcow neoplatonizmu.

® Tamze, s. 113.
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o$ harmonizujaca ludzkie zycie. Cztowiek, ktory kocha taka wiasnie mitoscia
podlega obwodowi mistycznemu, wedle ktérego Amor to swoisty nurt, biegna-
cy od Boga do $wiata i sam od $wiata zwraca si¢ ku Bogu.

Nieco inng, aczkolwiek réwnie ciekawa, wizj¢ Milosci neoplatonskie;j,
stworzyl niejaki Ebreo — uczen Ficino, autor dziela Dialoghi d’amore z XVI
wieku'®. Ebreorozwazat istnienie dwoch rodzajow Mitosci: pierwszej - ,,zro-
dzonej z pozadania”, Slepeji nieuporzadkowane;j, ktora staje si¢ niepohamowanag
7adza posiadania. Milo$¢ ta jest niedoskonata, gdyz kto$ kogo$ pozada, pragnie
i na tym opiera swoje mitosne wyznanie. Pozadanie jest tu przyczyna, a mitos¢
konsekwencja, dlatego kiedy ustanie powod, ustanie tez i skutek. Drugg z nich
stanowi ta Mito$¢, z ktorej pozadanie si¢ rodzi - ,,Milos¢ doskonata”. To mitos¢
prawdziwa, bedaca zarazem matka pozadania, krolujaca nad rozumem,
ktory nakazuje czlowiekowi ofiarowanie si¢ umilowanemu i zjednoczenie
z nim. Pospolity rozum - dowodzi Ebreo - jest ojcem prawdziwej mitosci,
ale rolg¢ istotng odgrywa tylko przy narodzinach uswigconego uczucia, bo tylko
wowczas milos¢ jest mu podporzadkowana i moze osiaga¢ swoj cel, bycia
niepohamowang i szczera™'.

Niezwykle trudno jest umiesci¢ utwory poety barokowego w kontekscie neo-
platonizmu, zwazywszy, iz mowa o poecie niedawno odkrytym, o ktérym $lad
urywa si¢ wraz z jego nauka w kolegium jezuickim. Stad tez nietatwo dotrzec
do dalszych losow Wieszczyckiego, gdyz nikt wowczas (ani tym bardziej
on sam), nie pozostawil po sobie zadnych dokumentow, ktore niostyby dane
na temat jego lektur, w tym czytania neoplatonikow. Jedynym materiatem,
ktory takie $lady zostawia, jest cykl jego sielanek i na ich podstawie mozemy
domniemywa¢, skad idea mitosci neoplatonskiej realizuje si¢ w teksScie
Wieszczyckiego.

Sielanki ujawniaja takze nowatorskie poczynania ich autora, co wida¢ chocby
w samej poetyce cyklu, w kompozycji poszczegdlnych piesni, ktore wigze
ze sobg tematyka i bohaterka, a zarazem adresatka milosnego wyznania.
Rowniez sama budowa piesni zostata wkomponowana w spdjna wewnetrznie
catos¢. Co wyrdznia 6w cykl na tle tego gatunku, uprawianego przez innych
poetdow staropolskich, ktérych sielanki byly utworami zupelnie autonomiczny-
mi. Rowniez sielanka otwierajaca cykl Wieszczyckiego petni role wprowadza-
jaca do zbioru, ale tez jest wprowadzeniem do sytuacji lirycznej sielankowej
poezji. W aspekcie kompozycyjnym i treSciowo-tematycznym, mamy wiec
cykl o strukturze zamknietej, ktora uktada si¢ w kunsztowna forme literacka,

10 por, L. Ebreo. Dialogues of Love. Trans. Damian Bacich and Rossella Pescatori. Ed. Rosella
Pescatori, Toronto 20009.

M E. Garin, dz. cyt., s. 172,
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z widocznymi tutaj tendencjami manierystycznymi. Autor postuguje sic¢
stylistyka madrygatu, sigga do tradycji piesni dworskiej, w ktorej splataja si¢
elementy patetyczne i sentymentalne, a takze elementy dyskretnego zartu.
To konsekwencja wigzania w Sielankach konwencji mitosci dworskiej
z mitoscig wiejska, ktorej odpowiada gatunek wilaneski. Jak pisze Anna Gu-
rowska: ,,[...] tego rodzaju rozwigzania wynikaja z nowych zatozen barokowego
pickna, nie klasycznego, a barokowego decorum, a takze manierystyczne;j
varietas”

Celem poety byto dostarczenie rozrywki dworskiej. Stworzona przez autora
kraina pasterska zdaje si¢ zarazem kraing sztuki. Stad obecne u Wieszczyckiego
tendencje stylizatorskie i swoista wirtuozeria artystyczna utwordéw, ktorych
$wiat przedstawiony przypomina ,,0grod” motywow, watkow, toposow
i gatunkéw, czerpanych z tradycji i wlaczonych do poetyckich kreacji.
Poeta tworzy artystyczng mozaike ztozona z réznych elementow tradycji, co tez
ujawnia si¢ poprzez wielogatunkowa kompozycje lirykéw: gatunki pastoralne,
lamenty, druki Zzatobne, emblematy, modlitwy, piesni, liryczne wyznania.
W catym cyklu Wieszczycki ozywia i upigksza piesni cyklu wedle zasad baro-
kowej estetyki. Dzigki tym zabiegom, Sielanki albo piesni skladajg sig
na sentymentalny lament pasterski (przestrzen: nad Wista, Puszcza Niepoto-
micka).

Z analizy cyklu mozna wnioskowac, ze Wieszczycki sigga do modelu sielan-
ki teokrytejsko-wergilianskiej, na co wskazuje mieszana forma zbioru pie$ni
oraz stylizacja bohateréow (pasterz Damofon podobny do postaci teokrytowego
Dafnisa z Idylli 1). Niebagatelng role pelni rowniez synkretyzm rodzajowo-
gatunkowy, jest to cecha charakterystyczna dla literatury pastoralnej. Epickiej
narracji towarzyszy przedstawienie dramatyczne (dialog migdzy arkadyjskimi
boéstwami, a Damofonem) oraz rozbudowana cze¢$¢ liryczna: wyznania pasterza.
Dominanta cyklu (i jego tresci) jest lament pasterski: pasterz Damofon opowia-
da dzieje swej nieszczgsliwej mitosci do pigknej Filidy, czym tez powtarza to-
pike aegritudo amoris: wyznania nieszczgsliwych pasterzy umierajacych z mi-
tosci. Dziesie¢ utwordéw cyklu osobliwie tez zorganizowano. Na poczatku wid-
nieje cze$¢ zatytulowana: Rozmowa. Damofoni Pan, w rytmie trzynastozgto-
skowca poezji epickiej, co wespol z dziewigcioma pieSniami tgczy si¢ z pier-
wiastkiem lirycznym. Piesni Damofona dzielg si¢ na dwie grupy: piesni od I -
IV sa refleksyjne (dotyczg istoty poezji, przemian przyrody, ideatu szczgscia),
za$ piesni V - VIII informuja o rozwoju akcji (m.in. o tym, ze Filida zamierza
wyjechaé¢, Diana wlacza panng do orszaku swych nimf, wybranka Damofona

2 A, Gurowska, utwory mitosne i Zatobne Adriana z Wieszczy¢, hasto [w:] ,,Mloda
polonistyka”, Warszawa 1999, s. 44-45,
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poskramia Amora itd.). Piesn IX konczy lament, a zakochany prosi Wistg o
zaniesienie jego wyznania ukochanej.

Pokutuje przekonanie, iz sielanka czytana dostownie nuzy i nudzi. Temu sta-
nowisku przeczy dzieto Wieszczyckiego, ktory tworzy misternie skomponowa-
ng forme¢, projektuje $wiat przedstawiony przez r16zne odwolania
i z nich buduje nowe sensy. Oprocz znaczenia dostownego i szyfru osobowego,
wlacza czytelnika do literackiej zabawy. Zmusza go do podejmowania prob
rozszyfrowania sensOw ukrytych miedzy tekstami. Warto przypomniec, ze autor
korzysta z dziet Wergiliusza (Eklogi: I, VI, X) i Kochanowskiego (Fraszki,
Piesni, Piesti Swietojariska o sobétce, Treny), z filozofii neoplatonskiej,
z ikonografii herbu Wieszczyckich (Grzymata)', ktory nie tylko zdobi Sielanki
(jest na odwrocie karty tytutowej), ale odnosi si¢ takze do samego dzieta (herb
i obramowania herbu moga obrazowa¢ motyw wienca, kola mitosci, ale
tez znak tryumfu nad Kupidynem). Co znamienne, herb stanowi w duzym
stopniu projekcj¢ sensu metaforycznego utworu, zakorzenionego w nauce
chrzescijanskie;j:

,,P0 lewej stronie herbu widzimy posta¢ biskupa i napis Religiose, po stronie prawej
rycerz i napis Alacriter. [...] Uzbrojony rycerz obejmuje kolumne - symbol zwycie-
stwa. Pod nim glowka amorka (Mitosci Niebieskiej) i kadzielnica - symbol ofiary z
dobrych uczynkow i modlitwy zanoszonej przed Majestat Pana przez anioly. Rycerz
okazuje si¢ Rycerzem Chrystusowym - odnosi zwyciestwo nad Mitoscig Ziemska,
postepuje  zgodnie z madroscia Kosciota. Zwiazki postawy swieckiej
i duchowej wizualizuje koto mitoéci: owalna kompozycja ozdobiona czterema glow-
kami aniotkow™.

Znaczenie symboliki herbu moze prowadzi¢ do sensu ukrytego w wyktadni
teologicznej, co dobitniej podkresla motyw rycerza z podniesionym mieczem,
stojacego w bramie o trzech wiezach (nawigzanie do istoty Trojcy Swictej).
Stad warto tez widzie¢ Pasterza Arkadii w kontekscie pasterza biblijnego. Byt-
by to trop odczytywania Sielanek w oswietleniu loséw Damofonta i Fyllis (nie-
przypadkowe podobienstwo imion), znanymi z Heroidy Owidiusza.
U Owidiusza to dziewczyna popelnia samobdjstwo, nie doczekawszy si¢ na
kochanka (schodzi dziewi¢¢ razy do portu, wypatrujac jego przybycia
cyklu nakre$lona sytuacji (Rozmowa. Damofon i Pan), niesie informacje
o piesniach milosnych Damofona, wykonywanych przy akompaniamencie

18 A. Wieszczycki, Utwory poetyckie, wyd. i oprac. A. Gurowska, Warszawa 2001, s. 34.
14 Tamze, s. 14.
15 por. Owidiusz, Heroidy, przet. Wanda Markowska, Krakow 1986.
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muzyki (pozwala to sadzi¢, iz cykl powstal na specjalng okazje). Jest wiec
prawdopodobne, ze Sielanki zostaly odS$piewane przy akompaniamencie
all’antica. All’antica, co mozna interpretowac jako znak neoplatonskiej harmo-
nii ukrytej pod postacig pickna i wdzicku muzyki, a takze wyraz mitosci
zakochanego pasterza (sita napgdowa akcji). Damofona wyroznia che¢ poznania
prawdziwej mitosci, cnoty, madrosci, innymi stowy, znajomoS$ci tajemnic
swiata. W Sielankach albo Piesniach takie idealistyczne nacechowanie daje si¢
zauwazy¢ w Rozmowie, gdzie istotnie podkresla si¢ role muzyki: ,,Nie wierzysz,
hej! Biadaz mnie! Tylko¢ mi¢ cien zyje [...],/Widzial, ze go poimata mitos¢ i taz
go smutno chodzi¢ przymuszata./Zatym go juz puscili, wieficem darowali”'®,
Pasterz mowi o bycie jako cieniu, w ktory wtopiony zostat motyw przewodni
cyklu, czyli koto, tu rozumiane jako neoplatonski motyw kota mitosci,
przedstawionego pod postacia wienca kwiatow, wienca piesni. Symbolike
wienca jako natchnienia, czystoSci, wytrwalej pasterskiej mitosci wida¢ doktad-
niej w Il Piesni, w ktorej: ,,[...] wianeczek z rdzej gotowala, tamaryszkiem
go przeplatujac w koto™"’,

W samej gtéwnej postaci — Damofona - wida¢, Ze jest ogarniety sokratejskim
szalenstwem mitosnym. Pasterz to poeta laureatus, trzyma wieniec, darowany
mu przez bostwa arkadyjskie. Damofon, obdarzony natchnieniem poetyckim,
przebywa pod opiekg muz i ma nieustanny kontakt z bostwem. Z pomoca Erato,
patronki piesni mitosnej, dostraja si¢ do muzyki niebieskiej: muza stroi
instrumenty, symbol harmonii. W takim ujeciu muzyka pasterska nabiera
duchowego wymiaru. Pasterz przenika tajniki muzyki niebieskiej, ludzkiej
i instrumentalnej. Czego dowodza stowa Piesni I:,lo, wesole, wzigwszy
cytre ztota,/ zacznij Erato, a ja tuz z ochota/ przy tobie - w c6zby mitos¢ nie
wprawita,/waleczne ktéra wic palce - /stanawszy, $piewaé pean bede mity"*®

Damofon jest poetg prowadzonym przez muzy, w celu osiggniecia cnoty.
Personifikacja owej cnoty okaze si¢ Filida - przepetniona Czystoscia.
To wyrazny topos Czystosci: pigknej niewiasty, o zacnej twarzy, dzierzacej
w prawej dloni bicz, ktorym si¢ chloszcze. U jej stop znajduje si¢ Kupido,
z zawigzanymi oczami. Filida, w Ikonografii ubrana w dtuga szat¢ niczym
Dziewica Westalska, opasana pasem na wzor rzymskich wdow z wypisanymi
na niej stowami $§w. Pawla: Castigo corpus menm (Poskramiam moje cialo).
Wobec tego tylko owtadniecie mitoscig duchowg zapewnia harmonig, a w efek-
cie praktykowanie tejze cnoty (wyjaskrawienie najwazniejszej z zasad Swiata —

16 A Wieszczycki, dz. cyt., s. 37.
7 Tamze, s. 39-40.

18 Tamze, s. 38.
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mitosci). Doskonale wie o tym bdg Arkadii - Pan, ktéry nakazuje uwolni¢
zaktadnika, bowiem rozumie, iz bohaterem kieruje prawdziwa mito$¢.

Obecnos$¢ neoplatonizmu wida¢ rowniezw samym paradygmacie Boga,
poniewaz Pan przez wieki przedstawiany byt jako Bog tego, co byto i co bedzie.
Zwiazki z neoplatonizmem kryja si¢ w twierdzeniu przyjgtym wczesniej przy
analizie zatozen Ficino, mianowicie: iz Bog to najwyzsza doskonato$¢,
to poczatek i koniec wszechrzeczy. Mniejsze bostwa prowadzace dialog
z Damofonem probuja naktoni¢ go do porzucenia ukochanej Filidy, jako
niewdziecznej kochanki, zachecajac go takze do pocieszenia si¢ w ramionach
innej. Jednak on nie przystaje na ich sugestie, nie rezygnuje ze swej mitosci,
akceptuje ja nawet nieszcze$liwa. Tenze watek nasuwa skojarzenia biblijne
zgodne ze wskazowkami nakre$§lonymi w ikonie herbu Wieszczyckiego,
czyli identyfikacj¢ mniejszych bostw ze ztymi duchami, pokusami i pragnie-
niami, sterowanymi przez szatana w celu sprzeniewierzenia si¢ prawdziwej
Mitosci - Najwyzszemu Bogu. Wszakze pasterz kocha Filid¢ wiernie i pomimo
wszystko. Tak jak ujmowat to Ebreo - kocha mitoscig doskonata, ktéra panuje
nad wszystkim, ktora jednoczy si¢ z umitowang osobg oraz jej si¢ ofiarowuje.
Damofona wyr6znia mitos¢ prawdziwa, uswigcona i nieskonczona — zgodna
z nieskonczona mitoécia Boga®. Pierwotnie, w neoplatonskim $wiecie idei,
oznaczalo to nie tyle zwigzek mgzczyzny i kobiety, co przede wszystkim wole
zjednoczenia si¢ cztowicka a wiasciwie jego duszy z Bogiem. W efekcie
cztowiekowi ukazuje si¢ jego podobienstwo do Boga. Do osiggnigcia tego celu
zmierza Damofon. Pelnig szczeScia jest jego wybranka. W chwili dotarcia do
owego raju ziszcza si¢ to, co konieczne — polaczenie si¢ milosci Boga
z o§wieconym rozumem.

Z kolei Filida jest poetyckim uosobieniem cnoty Czystosci. Pigkno owej
bohaterki staje si¢ jednoczes$nie przymiotem boskiego oblicza. Dziewczyna jest
utozsamiana z boginig arkadyjska - Diang, towczynig i wojowniczka, stanowiac
uosobienie pickna, madros$ci i wstydliwosci. Posiada zdolno$ci strzeleckie,
jednakze jej fenomen tkwi w tym, iz potrafi ugodzi¢ strzalg mitosci prosto
w serce. Diana docenia przymioty Filidy i dzigki niej dostepuje ubdstwienia,
co wida¢ podczas jej tryumfu w walce z Amorem. Bozek poddaje si¢ i ulega
mocy nimfy, przygotowujac si¢ na $mieré. Adekwatng egzemplifikacjg jest
motyw z lkonologii Ripy: Mitosci poskromionej. W jej obrazie ikonologicznym
wida¢ siedzacego Kupido z tukiem, za$ pod jego stopami znajduje si¢ kotczan
i zgaszona pochodnia. W prawej rece Kupido dzierzy klepsydre piaskowa,
a w lewej wynedznialg ptaszyne zwang Cinclus. Zrzucony tuk, kolczan
i zgaszona pochodnia oznaczajg ztozenie broni, poddanie si¢ i podporzadkowa-

YE. Garin, dz. cyt., s. 172.
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nie. Za$ klepsydra jest oznaka uplywajacego czasu, ktory stanowi o poskro-
mieniu mitosci. Natomiast wychudzony ptaszek Cinclus symbolizuje wyczerpa-
nego kochanka, ktory doszczetnie wyngdzniaty staje si¢ tupem glodu i ubostwa.
Ptak symbolizuje me¢zczyzne, ktory nie jest zdolny do zbudowania wlasnego
gniazda i zmuszony do ukrywania si¢ w gniazdach innych ptakow®. Po zwycie-
stwie miejsce matego bozka zajmuje nimfa. To ona staje si¢ Miltoscia,
dlatego tez Kupidyn w Sielankach albo Piesniach symbolizuje Mito$¢ Ziemska
(Amor profanus), Filida zas — Niebianska, mito§¢ Cnotliwa (Amor virtutis).
Dokonuje si¢ swoista przemiana w kole (wiencu) mitosci. Mito§¢ niedoskonata
musi ustgpi¢ miejsca Mitosci Uswieconej. W perspektywie teologicznej nastapi-
to nic innego jak tylko wskazanie drogi do zbawienia.

Rozlegta erudycja w zakresie motywow i tematdw czerpanych z pismiennic-
twa neoplatonskiego stata si¢ kanwag dla Tycjana do namalowania obrazu
zatytutowanego Milos¢ Ziemska i Niebianska, ktéry powstat okoto 1515 r.
Przedstawia on dwie kobiety, ktore w ikonografii opisane sg jako Szczesliwos¢
Wieczna i Szczesliwosé¢ Przemijajgca®™. Pierwsza z nich - jasnowlosa kobieta,
ktorej nagos¢ implikuje pogarde dla btahych przybytkéw ziemskich, zas pto-
mien w jej prawej rece symbolizuje Mitosci Boga. Natomiast Szczgsliwosé
Przemijajgca ukazuje si¢ w bogatym stroju z mndstwem klejnotow i zlotem -
symboli marno$ci i krotkotrwatego szczescia?. Uosobione wartosci pozostaja
W opozycji do siebie, jest to polemika warto$ci wiecznych z wartosciami
doczesnymi. Migdzy ikonami Mitosci zostal umieszczony Kupido, ktory maci
wode w zrodle, co moze wskazywaé¢ na neoplatonskie przekonanie w to,
ze mitos¢ jako element ,,mieszaniny” kosmicznej (znanej z postulatow wcze-
snego neoplatonizmu), posredniczy miedzy niebem a ziemig. Istotny jest
rowniez fakt, iz obie Wenus sa tudzaco do siebie podobne, pewnie dlatego
uwaza si¢, ze tytul obrazu powinien nosi¢ nazwe ,,blizniacze Wenus”. Tycjan
zdaje si¢ sktada¢ tym obrazem hold filozofii neoplatonskiej. Obie postaci
odpowiadaja konceptowi neoplatonskiego cudu pigkna.

Piesn V rozwija watek Uswigconej Mitosci, w ktorej to lamentujacy kochanek
zmaga si¢ z myslami, z powodu planowanej ucieczki ukochanej, o czym
poswiadcza w swojej piesni pozegnalnej, wpisujacej si¢ w ramy poetyki
propemptikonu: ,,Myle si¢, czyli tak mi powiedziala/ Stawa, jakoby$ odbieze¢
stad chciata [...]"%%. Powyzszy cytat nalezatoby umiesci¢ po stronie rozwazan
Leona Hebrajczyka, ktory idzie nieco dalej w swojej definicji mitosci, ujmujac

2 ¢, Ripa, dz cyt, s. 96-97.

21 p G. Ponce de Leon, Historia Malarstwa, thum. J. Lozinski, Warszawa 2008, s. 99.
22 C. Ripa, dz. cyt., s. 172.

2 A, Wieszczycki, dz. cyt., s. 41.
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ja juz nie tylko jako pragnienie boskiej jednosci, ale tez jako poczucie braku
jakiego$ ukrytego skarbu, ktoremu rowniez towarzyszy permanentna tgsknota.
Filida jawisi¢ jako niezglebiona tajemnica, niecosiggnigty cel, do ktérego
zmierza zakochany pasterz. Cierpienie, zal, placz i mnoéstwo targajacych
kochankiem uczué, sprawiajg, iz poteguje si¢ w nim pozadanie. Ukochana jest
dla niego niedostgpna, nieczuta na prosby i btagania dlatego wtasnie Damofon
ma $wiadomos$¢, iz nie moze jej zdoby¢, albowiem dojscie do upragnionej
kobiety oznaczatoby w rezultacie ustanie pozadania, a w efekcie ustanie
milosci, a przeciez wedlug neoplatonizmu - Mito$¢ usta¢ nie moze! Mitos¢
tylko wowczas bedzie uczuciem spetnionym i doskonatym, kiedy przezwycigzy
nizsze pragnienia, niejako zaakceptuje zastany stan rzeczy. W tym przypadku
odzwierciedla to dobitnie postawa pokornego chtopca, ktory podkresla, iz nie
zdradzi tej Mitosci oraz opiera si¢ na wszelkie poddawane mu pokusy:,,[...]
aty 2iioznasz po innej serdecznej mitosci/ Nie stuchat tego jednak Damofon
[..]”".

Wszechogarniajgca sila uczucia, niewiarygodnie zniewala czlowieka,
wyznacza mu droge nieustannego dazenia do celu, do zjednoczenia si¢
z ukochang w akcie oddania si¢ jej, jak Najwyzszemu Bogu. Jednak ze wzgledu
na swego rodzaju ubdstwienie Filidy nie mozna traktowac tego pragnienia jako
potaczenia si¢ ze soba zwyktych ludzi. Pasterz jako Stworzenie Boskie pragnie
zjednoczenia z Bogiem. Wida¢ w tym olbrzymig role Boga, jako tego,
ktory stworzyt poczatek, srodek i1 koniec wszelkich bytow oraz tego, ktory dazy
do zjednoczenia swego stworzenia ze swa bosko$cig. Dalej w Piesniach VII
i VI, uwydatnia si¢ apogeum mitoséci. Wskutek tryumfu Filidy nad Kupidynem
do wiladzy dochodzi Amor virtuti. Filida jako nosicielka znamion boskosci,
czy to poprzez brak reakcji na uczucia mlodzienca, oddala si¢ od niego,
udowadnia, ze jest uosobieniem cnoty, najwyzszym celem, a jej oddziatywanie
zarowno na Damofona jak i na Stworzenie Boskie - pozostaje nieskalane.
Bohaterka wyrdznia si¢ uduchowiong Czystoscia, cnota gteboka i nieprzejedna-
ng. Czysto$¢, ktorg uosabia jest zarazem przymierzem Boskim, jak i §wicta
droga do raju. Pisat juz o tym M. K. Sarbiewski w dziele Dii gentium®,
twierdzac, ze wyraza si¢ ona poprzez Milo$¢ Niebiansks, czysta mitos¢ do
Boga, wynikajaca z nadprzyrodzonego widzenia, a nie efektu pozadliwosci
doczesnych darow Stworcy. Warto w tym miejscu powrédci¢ do wymowy Piesni
V, a mianowicie do btagan pasterza kierowanych do odchodzacej kochanki:
,,Posto], ma rada, zta z bogi zwada [...]/Mylg sie, czyli podobno dlatego/Chcesz

24 A Wieszczycki, dz. cyt., s. 37-38.
% 7ob. M.K Sarbiewski, dz. cyt., s. 156 - 157.
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by¢ schroniona od bozka hicznego?|...]”?°. Istota przytoczonego fragmentu jest

motyw ucieczki mitosnej. Mozna go interpretowa¢ w dwdjnaséb. Z jednej
strony, jako analogi¢ do paradygmatéw mitologicznych, siegajac chociazby do
mitu o Zeusie i Danae. Z drugiej strony - przez pryzmat eschatologii. Mistyczna
pogon, dla ktorej wzorem jest biblijna Piesn nad piesniami pokazuje, ze Filida
przyjmuje role Oblubienicy, cnoty Czysto$ci, innymi stowy - po raz wtory
Mitosci Niebianskiej. Jesli sprobowac¢ polaczy¢ 6w trop z licznymi pytaniami
o0 sens zycia, $mierci czy tez o natur¢ wszechrzeczy, dodajgc do tego modlitew-
ny ton i prosby do rzeki Wisly Damofona z Piesni IX, mozna sadzi¢, ze chodzi
o immanentng przemian¢ duchowa, ktéra doprowadzi do Zbawienia.

Na poziomie eschatologii, zarowno w Piesni IX, Rozmowie czy w catym cy-
klu, wizja umierania oznacza oczyszczenie przez umartwienie bedace pierw-
szym stopniem zycia duchowego. To wtasnie bol, tzy towarzysza wyznaniu
Damofona, jego wewngtrznej wedrowce — skrusze oraz nawrdceniu. W tym
ujawnia si¢ tez stuszno$¢ pogladow Ebreo, ktory twierdzit, ze mito§¢ prawdziwa
sprowadza zakochanego do roli melancholika, stajac si¢ niczym aegritudo amo-
ris”’. Paradygmat traktuje o cierpigcym na mani¢ zakochania, rodzaj schorzenia
przechodzacego przez kolejne etapy ku melancholii, ,,opgtaniu uczuciem”
(topika chorego, umierajacego z mitosci"?®). Topos ten odzwierciedlat mito§é
silnie zmystowg, erotyczna, pelng dotyku, bliskosci 1 w efekcie zespolenia ciat.
Chory z mito$ci Damofon, zdaje si¢ by¢ zamieniony w nalogowca, drgczonego
bolem, zameczonego meka pozadania. Taki zakochany karmi si¢ tylko nadzieja,
gubi mysli i bez wytchnienia przesladuje go udreka, przez co jego umyst jest
obezwtadniony.

Pragnieniem pasterza jest potagczenie Oblubienca z Oblubienica, a nawet ciata
z dusza. Zjednoczy¢ kochankéw maja wody rzeki, ktorych bieg od zrodet
symbolizuje poznanie. Jednakowoz bazujac na samej tre$ci nie dowiemy si¢ juz
niczego wigcej. Final tej milosnej pogoni jest nieznany. Wydarzenia opisane
w sielankach okazujg si¢ swoistg alegoria przezycia wewngtrznego. Warto
bytoby wzbogaci¢ niniejsze rozwazania o wyjasnienie koncepcji alchemicznej,
tzw. opus alchemicus - procesu, ktory oznacza poszukiwanie sposobow
przetwarzania metali w ztoto. Przetozywszy to na kwesti¢ przemian wewnetrz-
nych, nasuwa si¢ konkluzja, ze celem istnienia jest doskonatos¢ duchowa.

% A Wieszczycki, dz. cyt., s. 42.

1 T, Klaniczay, Neoplatoriska filozofia piekna i milosci w literaturze renesansowej, [w:] tegoz,
Renesans - Manieryzm - Barok, Warszawa 1986, s. 79.

28 por, M. Hanusiewicz, Pie¢ stopni mitosci: o wyobrazni erotycznej w polskiej poezji baroko-
wej, Warszawa 2004.



Roksana Ral-Niemeczek 57

Zatem zdobycie kamienia filozoficznego staje si¢ rOwnowazne z osiggnigciem
stanu ,,zaslubin duszy”, duchowego zestrojenia si¢ z Bogiem.

Kamien filozoficzny stanowi tutaj odpowiednik przytaczanego motywu
ukrytego skarbu. Za kazdym razem aspekt milosci sprowadza si¢ do tych
samych wnioskéw - osiggnigcia jednosci z Bogiem (Plotyn powiedzialby
o istnieniu wszechpote¢znej Jedni). Ten brakujacy skarb to nic innego jak boskie
swiatto, ktore u Ficina stanowi formg istnienia oraz jedno$ci Boga i wszech-
$wiata. Swiatlo ostatecznie tozsame jest z bostwem, mito$é za$ jest sposobem,
realizujacym potrzebe przyblizenia si¢ do tego §wiata, potgczenia si¢ z nim.
Uwidacznia si¢ to skadinad w osobie samego Damofona, ktory nieprzerwanie
etapy te realizuje w swej indywidualnej wedrowece.

Mozna przypuszczaé, ze Wieszczycki kierowat si¢ pewng inspiracja
w budowaniu zdarzen w sielankach, $wiadczy o tym akt wznoszenia si¢ od
$wiatta skofczonego (umystu) ku $wiathu nieskonczonemu (Bogu). Swiatto
nieskonczone to wilasnie boskie spojrzenie, ktorego blask odbija si¢ w kazdym
punkcie §wiata. Stad potega makro i mikrokosmosu, materii, stworzenia boskie-
go. Blask juz staje si¢ sita, bezposrednio wywotujaca mitos¢ - tak dokonuje si¢
Boska harmonia. Jak u Ficino nastgpuje potaczenie mikro i makrokosmosu na
ptaszczyznie filozoficznej - zawigzanie wiecznej wi¢zi z Bogiem w wymiarze
chrze$cijanskim - tak w Sielankach Wieszczyckiego, do glosu dochodzi istota
neoplatonizmu.

W ten sposob, dopeinia si¢ w calej swej okazatosci, idea wspotistnienia
bostw platonicznych z chrystianizmem.

SIELANKI OR PIESNI BY ADRIAN WIESZCZYCKI
IN THE PERSPECTIVE OF NEOPLATON LOVE

Summary

The article presents the correlation between neoplatonic philosophy
and the collection of Sielanki albo Piesni by Baroque author - Adrian Wiesz-
czycki. In the literary text discussed the presence of motives
of neoplatonic love and confronted it with the thesis of the most importa
nt contributors of this philosophical current, among others: Plotinus, Ebreo
or Ficino. The author concluded the contrast between the concept of amor divi-
nus and the amor vulgaris in the in the emotional relationship heroes
of these idylls - Damophon and Filida. The whole statement has been expanded
iconographic  discourse along with an interdisciplinary discussion
of the biography of the author and his encrypted fascination about neoplato-
nism.



