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Agnieszka TOMCZYSZYN-HARASYMOWICZ

Kobieta (nie)obecna a postrzeganie nagosci.
Na podstawie dwoch wierszy Jarostawa Markiewicza

Tytulowe ,,postrzeganie nago$ci” obejmuje dwa wiersze Jaroslawa
Markiewicza, a zarazem odslania dwa sposoby poetyckiego widzenia
i obrazowania, charakterystyczne dla tego poety i malarza (,,pokolenie 60”)1.
W kazdym, z wybranych do analizy utworéw: Czytanka dla kobiet i Erotyk
z patrzenia nocg - nago$¢ jest pojmowana inaczej i inaczej ksztattuje sie jej
obraz. Wiersz pierwszy - osnuty wokol intymnosci — stawia pytania o jej
odczuwanie w sytuacji kryzysowej, gdy nagta konieczno$¢ zmusza ,.ciato”
do podjecia walki, (nagie ciato mezczyzny - ,,bezbronna tarcza”). Z kolei wiersz
drugi dziatla sugestiami nago$ci (w tej funkcji myslniki). Z jednej strony
(Czytanka...) obserwujemy relacje: mezczyzna — kobieta — walka 0 zycie,
z drugiej za$ (Erotyk...) — obrazy cielesnos$ci jawig si¢ poprzez ,,znaki wiersza”
i stad dopiero mozliwa jest odbiorcza wizualizacja motywu i tematu.

Kilkunastu m¢zczyzn w tazni miejskiej,

tuz po wystuchaniu komunikatu o rozpoczgtej walce.
Kilku r¢koma ostaniato genitalia.

Obraz ten wydat mi si¢ znajomy.

StaliSmy pochyleni w parze, we mgle

wszech§wiata, obcy sobie, nadzy m¢zczyzni.
Niektorzy brali udziat w wojnie,

dwoch bylto obrzezanych. Zaczely swistaé

kule, odbijaty sie od biatych $cian,

padali pierwsi ranni. Krew ich

! Podijety temat jest czescia mojej pracy doktorskiej na temat Orientacji Poetyckiej Hybrydy.
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byta biata, przezroczysta jak
we $nie. Zywi zaczeli mydli¢ ciata zmartych,
woda plyneta nieprzerwanie.
W otwartych drzwiach pojawit si¢ ubrany w mundur
urzednik tazni i zarzadzil odwrot.
Posuwali$my trupy po namydlonej posadzce
do wyjscia.
Obraz ten nanosit sie na stare krajobrazy
kafli holenderskich, ktérymi wylozono taznig.
Nadmorskie laguny, zapomniane stowa,
widoczne w dali wieze katedr, duch ludzki
unosit si¢ nad wodami.
Urzednik tazni miejskiej zdejmowat mundur,
wyszliSmy nadzy na ulicg.
Namydlone ciata zabitych wysuwaty si¢ nam
z rak 1 zostawaty na bruku.
Za nami szedt Terror 1 Termidor
ze §wietym drzewem wolosci,
szli zabici Kontrrewolucji i Reakcji,
zwykli czytelnicy Manifestu Komunistycznego,
a takze student z Ameryki Franza Kafki.
Dopiero poza miastem ustyszatem krzyk.
Byt to tez glos dobrze mi znany.
Wydobywat si¢ z ust wszystkich tych,
ktérzy schodzac do grobow
nie zapomnieli si¢ w ostatniej chwili odwrocic,
zeby pogrozié pigscia §wiatu®.

(Jarostaw Markiewicz, Czytanka dla kobiet)

(Jarostaw Markiewicz, Erotyk z patrzenia nocg)

2 J. Markiewicz, Czytanka dla kobiet, [w:] tegoz, W cialach kobiet wschodzi storice, Warszawa
1976, s. 59-60.

3. Markiewicz, Stadion stoneczny, Warszawa 1965, s. 21.
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W Czytance dla kobiet zastanawia juz sam tytul. Czytanki sg, jak wiemy,
w podrecznikach dla uczniow nizszych klas, tekstami nauczajacymi czytania
I rozumienia zawartych w nich treSci. Utwor Markiewicza takie tresci
z pewnoscia kryje, a kobiety sa tu pokazane jako te z ,,podstawowych” Kklas,
ktorym przekazana zawartos¢ ma co$ uswiadomié. ,,Trwa proces wydobywania
si¢ kobiet z kulturowej nieswiadomosci” — przekonuje Jolanta Brach-Czaina®,
ale czy proces ten dotyczy takze (nie)obecnych kobiet z Czytanki?

Beata Kozak, analizujgca Meskie fantazje Klausa Theweleita®, pokazuje, jaki
wplyw majg na siebie kobieta, faszyzm i ,,militarny” me¢zczyzna:

Teza autora jest nast¢pujgca: — pisze badaczka — faszyzm powstat w wyniku demoni-
zowania kobiety przez me¢zczyzne. Mgskie fantazje na temat kobiety doprowadzity
do perwersyjnej relacji migdzy plciami, ktora jest relacja wrogosci, glownie — jezeli
nie wylacznie — wrogosci mezczyzny wobec kobiety. (....) Powstanie faszyzmu jest,
wedtug Theweleita, rezultatem historii meskiego ja, ja Europejczyka, ktore powstato
i uksztattowato sie w opozycji wobec kobiety®.

Bohaterowie wiersza Markiewicza nie sa ,,militarni”, nie sa zotnierzami,
ale zaskoczeni atakiem — muszg podja¢ walke na $mier¢ i zycie. Problem jest
ztozony — zagrozenie zaskoczyto mezczyzn w tazni, kiedy byli pozbawieni
ubrania i broni, kiedy byli catkowicie nieprzygotowani do czynienia meskiej
powinno$ci. Jedynym wyjatkiem jest — odziany w mundur — urzednik tazni,
ktory w rezultacie ,,zarzagdza odwrot” i pozbywa si¢ swojego urzedniczego ubio-
ru. Mozemy podejrzewaé, ze kapituluje, aby skry¢é sie w grupie obnazonych
i pozbawi¢ si¢ tym samym, swej kulturowej roli bojownika. Nadzy mezczyzni
nie moga si¢ obroni¢ przed upokorzeniem bycia nagimi. Sa w potrzasku — ,,we
mgle wszech$wiata”. Rozpaczliwie probuja sobie poradzi¢, ale ptynaca
nieustannie woda i namydlone dlonie nie pozwalajg niczego konstruktywnego
uczynié.

Gdyby zestawi¢ wyobrazenie Theweleita z wyobrazeniem Markiewicza,
dostrzezemy pewne analogie, cho¢ poeta nie mogt zna¢ wowczas Meskich
fantazji, ktore zostaty wydane rok pdzniej niz tomik z Czytankq dla kobiet.

*J. Brach-Czaina, Wprowadzenie, [w:] Od kobiety do mezczyzny i z powrotem. Rozwazania
o plci w kulturze, red. J. Brach-Czaina, Biatystok 1997, s. 8. Czytamy tu réwniez: ,,Poniewaz
cywilizacyjna dewiacja polega na przeroScie reprezentacji m¢zczyzn i znikomej obecnosci kobiet,
wigc to one dzwigaja ciezar dokonania przemiany i zrownowazenia kultury. Musza odrobi¢ straty
spowodowane przez trwajaca ponad cztery tysiace lat cywilizacje patriarchalng, ktora uniemozli-
wiala, a gdy to si¢ czasem nie udawato, dyskredytowata kulturowg aktywnos¢ kobiet”.

% Por. K. Theweleit, Meskie fantazje, przetozyli M. Falkowski, M. Herer, Warszawa 2015.

® B. Kozak, ,, Meskie fantazje” Klausa Theweleita, [w:] Od kobiety do mezczyzny i z powrotem.
Rozwazania o plci w kulturze, red. J. Brach-Czaina, Biatystok 1997, s. 103-104.
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Mimo wszystko dostrzegam w tych wizjach punkty styczne, a jednym z nich
jest ekstremizm, bo w taki wlasnie sposdb nalezatoby rozumie¢ dzisiaj
»faszyzm”, o ktorym pisze Theweleit — jako metafore ekstremizmu, rozpozna-
walnego wtedy, gdy fanatyczne dziatania z uzyciem broni moga by¢ dyktowane
przymusem odgérnym. Podobne symptomy mamy w Czytance; ludzie sg tu
ofiarami rewolucyjnych rozruchow, swiadomi lub nie, wychodza na ulicg, gdzie
zostaja porwani przez fale terroru, widza zabijanych kontrrewolucjonistow
i ,,zwyklych czytelnikow Manifestu Komunistycznego”. Grupa uciekajgca
z tazni nie jest politycznie dookreslona, nie jesteSmy pewni jej przekonan
ideologicznych, sg to raczej ludzie przypadkowi, wciggnieci w wir zdarzen.
Ich tragizm polega na glebokim upokorzeniu, bowiem mgzczyzna pozbawiony
atrybutow meskosci: broni i pancerza — zostaje wytracony z kulturowej roli
obroncy 1 ,,o0bnaza si¢” ideologicznie (nie opowiadajac si¢ wczesniej po zadnej
z walczacych stron).

Ale wréémy do roli kobiet, do ktorych kierowany jest wiersz.

Kobiety przedstawiane przez Theweleita sg wichrzycielkami mgskich powin-
nosci, sg pokusami, nie one powinny by¢ pozadane, ale skoncentrowanie si¢ na
realizacjach bojowych w imi¢ osiagni¢cia militarnego celu. Dlatego wlasnie sa
poddawane ,,zabiegowi odrealnienia”, co umozliwia obrone przed kobiecoécin.
Markiewicz réwniez pozostawia kobiety w ,,pozorowanym istnieniu”, sg jakby
(nie)obecne w przedstawianym S$wiecie, nie widzimy ich w dramatycznych
zdarzeniach, ale czujemy, Ze przypisana jest im jakas$ glebsza rola. Ale czy
wichrzycielska?

Beata Kozak przypomina, ze w literaturach europejskich, afrykanskich
i amerykanskich obraz kobiety zwigzany jest z woda, za$§ wszystko, co ptynne
ma dla walczacego mezczyzny konotacje pej oratywneg. | tu wylania si¢ kolejny
punkt wspolny. Pod$wiadomo$é skrywajaca pozadanie Kkobiety rozprasza
wojownika, zagraza jego zyciu. Meskie ja Czytanki staje sie mimowolnym
,wojownikiem”, niczego nie styszymy w jego relacji o samej kobiecie,
ale styszymy o pod$wiadomych wspomnieniach, budzacych si¢ pod wplywem
dostrzezenia w tazni holenderskich kafli, przedstawiajacych lagung morska:

Obraz ten nanosit si¢ na stare krajobrazy
kafli holenderskich, ktérymi wylozono taznig.
Nadmorskie laguny, zapomniane stowa,
widoczne w dali wieze katedr, duch ludzki
unosit si¢ nad wodami.

" Tamze, s. 105.

® Tamze, s. 109.
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Aktualny obraz zaglady ,nanosi si¢” na ,stare krajobrazy”, ,nadmorskie
laguny”, ,,zapomniane stowa”. Owe ,,zapomniane stowa” moga pod$wiadomie
przywolywac przeszto$¢, ktora niegdy$ byta szczesliwa, spokojna i pigkna jak
laguna — osadzona mig¢dzy przyptywem i odptywem (morza — wody — kobiety).
Jednakze dziatanie fal zamulito z czasem to pickne miejsce, przeobrazito
w bagniska, gdzie ,,duch ludzki” nie unosi si¢ juz nad wodami. Mozemy
podejrzewac, ze w tej narracji kobieta jest demaskowana jako niszczycielska
woda-fala, ktora najpierw uformowata rajskie miejsce, by za chwilg je znisz-
czy¢. ,,Woda ptyneta nieprzerwanie” — relacjonuje §wiadek z Czytanki — ,,Zywi
zaczeli mydli¢ ciata zmartych [...] / Namydlone ciala zabitych wysuwaly si¢
nam / z ragk i zostawaty na bruku”.

Katastroficzne dzialanie wody powoduje, Ze niczego nie udaje si¢ uratowac.

Bardzo rzecz upraszczajac psychologicznie, mozna by podsumowac,
ze pozorni ,,wojownicy” Markiewicza, nieprzygotowani fizycznie i nicopowie-
dziani ideologicznie — dopuszczajg do swej $wiadomos$ci obrazy niewlasciwe —
zwiazane z kobietg i jej rolg. A patrzagc przez pryzmat ,,meskich fantazji” — to
wlasnie 6w niepozadany stan psychofizyczny skazuje mezczyzn z tazni na
$mier¢. Ich tragizm polega na ,,niemeskim” umieraniu; krew biata jest krwig
nieprzystojng dla $mierci mezczyzny, zabierajacg mu sensowno$¢ odejscia.
Bohaterowie nie umrg chwalebnie, raczej niechlubnie, z poczuciem wstydu.
Zawiedli siebie, innych walczacych, innych umierajacych. Ich ,,pod§wiadome”
kobiety pozostang same i bezbronne.

Wypada tu wspomnie¢ 0, przywotanym przez Markiewicza, studencie
z powie$ci Ameryka Franza Kafki. Zostaje on wystany do Ameryki z powodu
kobiety — stuzacej, ktora zaszta z nim w cigz¢. Student nie moze si¢ odnalezé
w nowych warunkach odcztowieczonego spoleczenstwa industrialnego, jako
imigrant jest wyalienowany, rzucony w wir obcego systemu i musi podjaé
nhiechciang” walke, podobnie jak ,niemilitarni” mezczyzni z Czytanki.
Ich paniczne szamotanie si¢, zastanianie genitalidéw, podejmowanie chaotycznej
walki, przenoszenie namydlonych cial — to dziatania zupetlnie bezowocne —
bohaterowie nie moga niczego juz zrobi¢, wigc nie chcac si¢ pogodzi¢ z prze-
grang — krzycza i groza.

Mozna by si¢ nawet zastanowi¢, czy nie nastgpila tu zamiana rol ptci kultu-
rowych, bo przeciez meskie ciato traci swg genderowa konstrukcje i staje si¢
mig¢sem do zgtadzenia, celem, wraz z ktorym zabija si¢ kulturowa tozsamosc.
Megzczyzna wchodzi w potozenie ,,stabszej” plci — zostaje zaatakowany mimo
swej bezbronno$ci i symbolicznie podporzadkowany innemu mezczyznie.
Ma racj¢ Bozena Karwowska, ktora pisze: ,,0 ile ciato zwigzane jest w porzad-
ku symbolicznym z kobietg, o tyle zycie duchowe jest sferg i symbolika meska,
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rozumiang patriarchalnie jako wyzsza nad tym, co kobiece™. Ta zaleznoéé
odwraca si¢ w Czytance dla kobiet, poniewaz upubliczniona nago$¢ me¢zczyzny
pozbawia go duchowej pozycji patriarchalnej i stawia w pozycji kobiety. W tym
kontekscie wiersz okazuje si¢ by¢ ,materialem dowodowym” na mgskie
kompromitacje, za ktore podmiot obwinia réwniez kobiety.

Kiedy spojrzymy na Erotyk z patrzenia nocq, widzimy ostentacyjng figura-
cj¢, ktora ogladana jako koncept, nie wydaje si¢ interesujaca. Z tego wiasnie
powodu mozemy przypuszczaé, ze autorowi chodzito o co$ wiecej — 0 ukazanie
tego, co zakryte, a jednak wyobrazeniowo odczuwalne. Zapewne dlatego zupet-
nie odmiennie postrzegamy nago$¢ w tym wierszu, wtasciwie mozemy ja sobie
jedynie wizualizowaé, stwarzaé po swojemu, opierajac si¢ na domystach
i wlasnych doswiadczeniach. Bo czyz sytuacja liryczna w Erotyku nie opiera si¢
na domniemaniach? Najprawdopodobniej meskie ja (skoro mowa o erotyku)
obserwuje kobiete (skoro mowa o rézach). Na tym gtdéwnym niedowierzaniu
przyjdzie nam si¢ zatrzymac.

,Patrzac — jak dowodzi Jolanta Brach-Czaina — nie tylko wydobywamy
obserwowang rzeczywisto$¢, ale rowniez budzimy. Wydawaloby sie, ze wzrok
jest zaledwie narzedziem obserwacji, a tymczasem on takze stwarza”™?.
W wierszu Markiewicza wlasciwie nie widzimy ciata adresatki, lecz jak si¢
okazuje, ,stwarza je” swoim spojrzeniem obserwator, ktory zwraca si¢
do kobiety:

Twoje roze na poscieli - - - - - - -
Jak ty cienko $ciany bielisz - - - -

Przytoczone wersy sg jedyng werbalng odstong cielesnosci; to, co dzieje si¢
poza nimi (a prawdopodobnie sie dzieje), zaznaczaja pauzy. One sg nosnikami
wszelkich do§wiadczen — i tych wizualnych, i tych erotycznych, i tych emocjo-
nalnych. Trzeba pamietaé, ze sytuacja liryczna przedstawiona czytelnikowi
odsyta do warunkow nocnych, o czym informuje tytut (Erotyk z patrzenia
nocg). Wydaje sie, ze to nietypowe patrzenie — bo przeciez W Ciemnosciach
trudno dostrzegaé¢, ale ,,obraz” przedstawiony odbiorcy jest — tu nastgpne
domniemanie — efektem wniknigcia. Kulturoznawczyni uwaza, ze ,,pierwotne
spojrzenie mitosne jest otwarte i1 ostateczne. Skierowane w glab. Nagie.

® B. Karwowska, Redefiniowanie kategorii ciala. Doswiadczenie nie/stawania sie kobietq —
Swiadectwo dojrzewania w obozie koncentracyjnym (w ,, Przejsciu przez Morze Czerwone”
Zofii Romanowiczowej), [w:] Literackie reprezentacje doswiadczenia, red. W. Bolecki,
E. Nawrocka, seria: Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej, t. 88, Warszawa 2007,
S. 293.

10 3. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Warszawa 1992, s. 172.
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A wnikajac nie tylko odkrywa, lecz takze informuje, ze nie ma odwrotu™.

Dlatego — idac za tg idega — mozemy przypuszczac, ze Owo ,,0stateczne spojrze-
nie” uruchomito u obserwatora potrzebe poszukiwania szczeliny i wniknigcia
w nig. ,,Odnalezienie szczeliny” daje w efekcie przyzwolenie na opuszczenie
jasnego obszaru (w ktorym ,,ostre Swiatto oczywistosci splaszcza widzenie™)
1 zastygniecie w mroku?

Odbiorca nie moze widzie¢ oczami podmiotu, ,czyta” wiec erotyk
z ,,patrzenia nocg odbiorcy” w momencie nastania mroku. Ukonstytuowanie
erotycznej nagosci kobiety spelnia si¢ po calym szeregu czynnosci, jakim
podlega podmiot: patrzenia, wachania, odczuwania, wyobrazania sobie jej
delikatnosci i ,,biatosci” — tak whasciwej dla estetyki ciata kobiety. Wizualny akt
jest delikatny, uzyskana na nim cielesno$¢ za$ niejednoznaczna — rozmyta,
eteryczna, fragmentaryczna, skomponowana w roézne odcienie bieli, zafatszo-
wane brakiem $wiatla dziennego.

Kiedy =zapytalam warszawskiego artyste-malarza — Eugeniusza Gena
Matkowskiego o jego malarskie spostrzezenia interpretacyjne, powiedziat,
ze widzi tu ,,pozowanie do nicosci, do zniszczenia, bo w pewnym momencie
ciato znika i pozostaje tylko nico§¢™>. Akt percepcji jawi si¢ jako akt malarski,
ktorego status jest watpliwy i niejasny, i raczej wynika z tytutu niz danych
werbalnych. Bardziej interesujace sa dane zmystowe wpisujace sie¢ w Ingarde-
nowska teori¢ estetyczna, w ktorej ,,wyglad” przedmiotu doznawany przez
podmiot jako spostrzezenie zmystowe, nie reprezentuje przedmiotu. Innymi
stowy — W poznaniu ja powstaje intencjonalny obraz wyobrazeniowy, ktory
mozemy za Ingardenem nazwac ,,wewngtrznym wygladem”, czyli wygladem
przezy¢ psychicznychlA. Tenze wyglad nie jest trwaly, nie ma cech oglado-
wych, ale przezyciowe. Niestety, obraz uzyskany na prawach intencjonalnych
podmiotu zniknie — obréci si¢ w ,,nico$¢” — jak przewidziat Matkowski.

Jarostaw Markiewicz, operujac w zapisie stowami i znakami, chowa mate-
rialny obiekt poznania za polem wyznakowanym pauzami. Braki stow
we wszystkich zapelnionych mys$lnikami miejscach zdaja si¢ by¢ ikonicznym
uchwyceniem ,,rozebrania wiersza” — jego werbalnej nagosci i zludzenia, Ze
zawiera ubogg tres¢. Tymczasem prawdziwa tres¢ jest ukryta i wspotgra

1 Tamze, s. 173.
2 Tamze, s. 173.

1% Konsultacja z Eugeniuszem Geno Matkowskim, polskim malarzem, wyktadowca akademic-
kim, autorem aranzacji wystaw, propagatorem sztuki i tworca wielu tekstow na jej temat, ktory
mieszka i pracuje w Warszawie, zob. https://www.facebook.com/eugeniuszgenomalkowski/,
dostep 13.03.2016.

%S, Wystouch, Literatura i semiotyka, Warszawa 2001, s. 78-79.
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ze skapym znakowym zapisem. Ukonstytuowanie nagosci krystalizuje si¢
w Erotyku z patrzenia nocq dwupoziomowo: po pierwsze — na powierzchni
(w zapisie) i po drugie — w warstwie emocjonalnej, gdzie nast¢puje psychiczne
chwilowe uobecnienie obiektu erotycznego. Obie warstwy jawig si¢ czytelni-
kowi podczas czytania utworu. Zewngtrzne uwarunkowanie zapisu Kkryje
intencjonalnos$¢ i wspotgra z nig. Materia tekstu staje si¢ ,,funkcjonalna seman-
tycznie”15 i stanowi jedyny wizualny klucz odkodowujgcy podczas Iekturyle.
Gra przestrzenna myslnikami ,,uruchamia stylowsg interakcj¢” na planie nadaw-
ca-odbiorca’’. Nie wiadomo, czy Markiewicz znal postulaty konkretystow,
ale z pewnoscia jego Erotyk z patrzenia nocq wpisuje si¢ w kategorie interme-
dialng, w ktorej potozony jest nacisk na aktywna rolg¢ odbiorcy w procesie
komunikacjilg.

Nagosé¢ ukazana w wierszach Jarostawa Markiewicza: Czytanka dla kobiet
i Erotyk z patrzenia nocg taczy si¢ z ,fantazjami” o kobiecie. Meski podmiot
z Czytanki — obnazony, idagcy na pewng $mier¢ — jest w swojej nagosci — tak
samo bezbronny jak kobieta, o ktorej podswiadomie mysli, i tak samo jak ona,
nie moze si¢ obroni¢ przed przemoca. ,,Niemilitarny” nagi mezczyzna — umiera-
jacy w polu (nie na polu) walki — umiera okryty wstydem. W Erotyku,
,,Stworzona wzrokiem” przez obserwatora kobieta, pozuje do ,,aktu nico$ci” —
po spehlnieniu wniknigcia, osuwa si¢ w mrok i jej ,,obraz” znika. W obu
wierszach kobieco$¢ jest utajniona, wida¢ raczej jej skutki. W Czytance biate
Sciany sg przyczyng morderczych rykoszetow: ,,kule, / odbijaty sie od biatych
$cian, / padali pierwsi ranni”. Z Erotyku dowiadujemy si¢, ze biate $ciany
zostaly przygotowane przez kobiety (,,jak ty cienko Sciany bielisz”). W jednym
i drugim wierszu podmiot meski uobecnia kobiete, od-staniajac tym samym
jej inwazyjna ,,nature”.

Analizujacy poezje Jarostawa Markiewicza Zbigniew Bienkowski, napisat:
,C0z za wsciekla ambicja tej poezji: przekroczy¢ wszystkie granice poznania,

15 W. Kalaga, Tekst hybrydyczny. Polifonie i aporie doswiadczenia wizualnego,
[w:] Kulturowe wizualizacje doswiadczenia. red. W Bolecki, A. Dziadek, seria: Z dziejow form
artystycznych w literaturze polskiej, t. 89, Warszawa 2010, s. 76. Problem wizualnych form
jezykowych omawia takze E. Dabrowska, zob. Gry stylem — jezykiem — tekstem. Wizualizacje —
architekstura — sztuka interaktywna, [w:] tejze, Pejzaz stylowy nowej literatury polskiej.
Artystyczne jezyki, formy, gatunki, Opole 2012, s. 191-263.

8. Kalaga, dz. cyt., s. 78. Kalaga definiuje tak zwane teksty hybrydyczne, mowi, ze ,,sensy
wylaniajace si¢ ze wspoldziatania semantyki jezyka i struktury tworzywa” ukladaja wspolna
przestrzen tekstu hybrydycznego.

17 E. Dabrowska, Pejzaz stylowy nowej literatury polskiej. Artystyczne jezyki, formy, gatunki,
Opole 2012, s. 226.

18 5. Wystouch, Literatura i semiotyka, Warszawa 2001, s. 141.
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granice rozumu, namigtnosci, zmystow, ptci. Doznaé¢ wspolnoty absolutnej” .

Wydaje sig, ze ta ,,wspolnota absolutna” jest jednocze$nie dos¢ powaznym
L. . 20

oskarzeniem rzuconym w strong kobiet™.

THE WOMAN (NOT)PRESENT AND PERCEPTION OF NUDITY.
ON THE BASIS OF TWO POEMS BY JAROSEAW MARKIEWICZ

Summary

The author analyzes male representations of nudity in two poems written by
Jarostaw Markiewicz — a poet and painter of the generation of the 1960s.
In Czytanka dla kobiet [The Reading-book for women] and in Erotyk
z patrzenia nocq [A love poem from looking by night], nudity is conceived dif-
ferently. The first piece poses questions about the sense of intimacy in a crisis
situation like a sudden necessity to take up fighting, when the naked body of the
man becomes a “defenseless” shield; the second piece provokes a presumption
of nudity through recording lines with the use of dashes. In The Reading-book
correlations that occur among a man, a woman and a lethal attack are relevant,
whereas in the Love poem it is images of nudity, which the poet allows the re-
cipient to visualize by himself. In both poems the woman is seemingly
(not)present.

19 7. Bienkowski, Jak Salvador Dali, ,,Tygodnik Kulturalny” 1989, nr 10.

20 Potwierdzaja to oskarzenie stowa Iwony Smolki: ,,Zaborcze ciala kobiet, ktore wszystko
w siebie wchtaniaja, rodza [...] martwych, tak, aby moglo trwaé «powszechne umieranie
w deszczu $mierci innych»”, por. |. Smolka, Opuszczajgc Patmos, ,, Tworczo$¢” 1989, nr 6,
s. 102. Krytyczka omawia tu utwory z Wyboru wierszy J. Markiewicza (tenze, Wybor wierszy,
Warszawa 1988).



