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Elzbieta OFICJALSKA

Obrazy Swiete i (nie)Swiete.
Oleodruki religijne u katolikow i protestantow
na Slasku Opolskim (1860-1945)

Wykorzystany w tytule wyraz oleodruk nie bez przyczyny zapisano kursywa,
wskazujac tym samym, ze nie w pelni zostal on uzyty zgodnie z definicja.
Zwyczajowo oleodrukiem okresla si¢, bowiem kazdy obraz drukowany
o poslednich walorach artystycznych, zwlaszcza o tematyce religijnej, ktory
pochodzi przynajmniej sprzed I wojny $wiatowej. Tymczasem-wedtug Stowni-
ka terminologicznego sztuk pigknych ,0leodruk” to ,odbitka uzyskiwana
technika chromolitografii [...], ktora przez powleczenie werniksem otrzymuje
I$nigcg powierzchnig, przypominajacg obraz olejny”l. Oleodruk jest zarazem
jedng z technik litograficznych, czyli druku plaskiego, wsrod ktorych wyrdzni¢
mozna rowniez chromolitografig, czyli litografi¢ barwna bez warstwy werniksu,
a takze litografi¢ kredkowsa, piorkowa, $wiatlodruk i (znacznie poOzniejszy)
offset. Nic zatem dziwnego, ze przecig¢tny odbiorca gubi si¢ w gaszczu termi-
néw 1 ogranicza si¢ do jednego znaczenia, najbardziej mu bliskiego. Natomiast
tytutowa fraza ,,obrazy Swigte i (nie)$wigte” odnosi si¢ do odmiennego postrze-
gania roli obrazow religijnych w zyciu chrzeécijanina. Dla katolikéw obraz
religijny jest takim samym przedmiotem czci, jak Krzyz, a dla protestantow —
adiaforg, czyli przedmiotem niekoniecznym do zbawienia. Watek ten zostanie
rozwinigty w dalszej cze$ci artykutu.

! Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. S. Kozakiewicz, Warszawa 1976, s. 333.
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Badania zrodtowe, ktore wykorzystano w niniejszym opracowaniu, oparto na
tekstach badaczy polskich, gldwnie muzealnikéw?, oraz niemieckich. W rodzi-
mym pismiennictwie, tudziez praktyce muzealnej, autorzy projektéw i publika-
cji dotyczacych oleodrukow najczesciej skupiajg si¢ na problematyce kiczu lub
postrzegaja je jako przykiad religijnosci ludowej. W zrodlach niemieckich
problematyka reprodukcji litograficznych traktowana jest w sposob bardziej
kompleksowy 1 wyczerpujacy. W duzej mierze wynika to z faktu, ze niemieccy
wytworcy obrazoéw byli w swoim czasie potentatami na rynku europejskim,
a co za tym idzie, tematyka reprodukcji obrazkowych znalazta si¢ w centrum
zainteresowan specjalistow (jak w przypadku polskiego piSmiennictwa — gtow-
nie muzealnikow). Z bogatej literatury niemieckojgzycznej na uwage zastuguja
dwie praceg, w ktérych badacze nie tylko gruntownie omawiajg zagadnienia
zwigzane z rola i funkcjg reprodukcji obrazkowych, lecz — co wazniejsze — 0d-
nosza si¢ takze do regionow, ktore lezg w kregu zainteresowan autorki
(m.in. Slaska). Obszerne fragmenty obu prac dotycza obrazéw o tematyce
religijnej, zardbwno katolickich, protestanckich, jak i przeznaczonych dla obu
wyznan. Uzupehieniem literatury w zakresie motywow protestanckich jest
monografia Bruno Langnera o obrazach ewangelikéw4. Autorke niniejszego
tekstu réwniez interesuje zagadnienie popularnych obrazéw drukowanych,
zwlaszcza na Goérnym Slasku. Efektem tych wieloletnich badan stata sie
wystawa ,,Obrazek dla kazdego. Obrazy fabryczne w domach $lgskich w latach
1888-1940” (nagrodzona w konkursie Ministra Kultury i1 Dziedzictwa
Narodowego na wydarzenie muzealne roku — Sybilla 2010) oraz towarzyszacy
wystawie katalog, a takze publikowane artyku1y5. Prowadzone przez autorke
badania nad recepcja reprodukcji litograficznych pozwalajg na omoédwienie
najbardziej charakterystycznych motywow obrazoéw religijnych wystepujacych
w srodowisku katolikow 1 protestantow.

2 Zob. H. Gerlich, Oleodruk — rzecz $wieta. Katalog wystawy, Katowice 2007; W. Gorny,
Fabryczne obrazy, [w:] Bezczasowy ogrdd jednosci. Dziewigtnastowieczna sztuka dewocyjna
ze zbioréw polskich, Szreniawa 2005, s. 58-69; Ibidem, X1X-wieczna grafika religijna ze zbiorow
Muzeum-Zamek Gorkéw w Szamotutach, Szamotuty-Sierakow, b.d.

8 Zob. W. Briickner, Elfenriegen, Hochzeittraum. Die Oldruckfabrikation 1880-1940,
Koln 1974; Ch. Pieske, Bilder fiir jedermann. Wandbilddrucke 1840-1940, Monachium 1988.

4 Zob. B. Langner, Evangelische Bildwelt, Bad Windsheim 1992.

® Zob. E. Oficjalska, Obrazek dla kazdego. Obrazy fabryczne w domach $lgskich w latach
1888-1940, Opole 2009; eadem, Obrazek dla kazdego. Obrazy fabryczne w latach 1880-1940,
Etnografia Nowa” 2012, nr 4, s. 79-94; eadem, Obrazy fabryczne. Rozwdj i upowszechnienie
popularnych wydawnictw drukowanych z uwzglednieniem regionu Warmii i Mazur, ,,Zeszyty
Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego w Olsztynku” 2014, nr 4, s. 15-49; eadem, Produk-
cja popularnych obrazéw graficznych w latach 1870-1940. Technika, zdobienia i ramowanie,
Rocznik Muzeum-Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie, nr 3, 2015, s. 124-144.
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W domach $laskich, w zaleznosci od wyznania mieszkancow, zawieszano
obrazy odnoszace si¢ do konfesji katolickiej, jak i protestanckiej. Slask Opolski,
podobnie jak i wiekszos¢ obszaru Gérnego Slaska, byt w przewazajacej mierze
regionem katolickim. Od poczatku Reformacja w wydaniu luteranskim
przyjmowata sie na Slasku bardzo szybko, jednak polozenie w granicach
katolickiej monarchii habsburskiej nie sprzyjato rozwojowi nowego wyznania.
Zasadniczag zmiang Ww sytuacji ewangelikdbw przyniosta wojna prusko-
austriacka, zakonczona w 1742 roku podpisaniem pokoju wroctawskiego.
W wyniku jego postanowien przewazajaca cze$¢ Slaska zostata przejeta przez
luteranskie Prusy, a sytuacja ewangelikdw bardzo szybko ulegla poprawie.
Przywrocono im prawa obywatelskie i mozliwo$¢ otrzymania godnosci i stano-
wisk panstwowych, wybudowano tez wiele kosciotow, gtownie na Dolnym
Slasku, ktory to region do 1945 roku w przewazajacej cze$ci byt protestancki.
Jednak na Gornym Slasku podjeta przez Kosciot rzymskokatolicki rekatolizacja
odniosta wyrazny sukces. Na Slasku Opolskim ewangelicy stanowili ledwie
10% ludnosci, wyjatek stanowit okreg kluczborski (Byczyna, Kluczbork,
Wotczyn i okolice), gdzie ponad potowa mieszkancow byta wyznania ewange-
lickiego oraz stolica rejencji, Opole, gdzie zyto ponad 70% protestantéwG.

Problematyka przedstawien religijnych sktania do podstawowej refleksji
na temat ich roli w zyciu cztowieka. Funkcjg obrazu religijnego nie jest bowiem
obrazowanie zdarzen metafizycznych, obraz funkcjonuje jak drogowskaz
kierujacy ludzkim Zzyciem i napominajacym, jak Zyé7. Przedstawienia religijne
wyrazajg wiec specyficzng postawe zyciows, sposOb postrzegania $wiata
i uczucia religijne. Szczegdlnie w Srodowiskach katolickich przestrzegano
kanonow zwigzanych z okazywaniem religijnosci w kazdej dziedzinie zycia.
Stad powszechno$¢ s$wietych katow — domowych kapliczek, wylaczonych
niejako z profanum otoczenia domowego. Sytuowano je w rogu izby, w ktorym
ustawiony byl stol pelnigcy w szczegolnych okolicznoéciach role mensy,
a na $cianach wieszano obrazy $wigte. Cho¢ w kolorystyce obrazow wystepo-
wala przewaga jaskrawych barw 1 $mialych zestawien kolorystycznych,
nie stuzyly one jedynie, a nawet nie przede wszystkim ozdobie. Do $wigtych
obrazéw modlono si¢, zanoszono pro$by o wstawiennictwo i opieke. Byly one
zatem nie tylko wizerunkiem §wietosci, ale samg $wigtoscig. Takie nastawienie
powodowato, ze dzieta sztuki sakralnej mialy inny charakter niz §wieckie.
Co wigcej, w katolickiej tworczosci religijnej dowolno$¢ artystyczna byta (i jest

® Zoh. A. Stanek, Przejmowanie koscioléw ewangelickich na Slgsku Opolskim, Opole 1975,
s. 12.

7 Zob. E. Czesna, Rola obrazéw religijnych wedlug Wittgensteina, ,,Roczniki Filozoficzne”
2012,t.40,nr 1, s. 52.
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nadal) dopuszczalna, ale w wyznaczonych ramach. Wynikato to z podejscia do
sztuki i jej zadan — Kosciot katolicki nie uznaje samoistnego wiadztwa sztuki,
bez podporzadkowania si¢ celom kos’cielnymg. Drukowanie obrazow
o tematyce religijnej takze obwarowane bylo pewnymi wymogami. Motywy
przeznaczone dla katolikow konsultowano z wladzami koscielnymi, ktoére
udzielaty specjalnego zezwolenia na druk — imprimatur (tac. ,niech bedzie
odbite”). Wiele obrazoéw, w tym réwniez XIX-wiecznych oleodrukow, przezna-
czonych dla ludnosci wiejskiej zawierato nadrukowang informacj¢ o otrzyma-
nym imprimatur, ktére zazwyczaj umieszczano u dotu, pod przedstawieniem.
Dzigki temu nabywca oleodruku miat pewno$¢, ze spetnia on wymogi stawiane
przez Koscidt i nie zawiera niedopuszczalnych tresci. Nalezy tez wspomnie
0 innym pozwoleniu drukowanym na oleodrukach przeznaczonych na rynek
polski w zaborze rosyjskim. Obrazki musialy bowiem posiada¢ zgode¢ carskie;j
cenzury, ktora nadrukowana cyrylicg znajdowata si¢ pod koscielnym imprima-
tur. Co cickawe, duza czgs¢ takich reprodukcji pochodzi z wydawnictw
niemieckich, ktore — chcac sprzedawaé swe wyroby na terenach zaboru
rosyjskiego — juz na etapie produkc;ji staraty si¢ o odpowiednie zezwolenia.

Tymczasem podej$cie ewangelikow do wyobrazen plastycznych jest
odmienne, jako ze w doktrynie protestanckiej kult obrazow jest krytykowany
i niepraktykowany. Jednocze$nie nawet Marcin Luter, analizujgc pierwsze
przykazanie dekalogu, nie ganil wizerunkoéw Boga, nie widzac w samym
malowaniu obrazéw nic zdroZnegog. Jego zdaniem sztuka byla no$nikiem
waznych treSci religijnych utatwiajacych ich popularyzacje wsréd wiernych.
Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze w domach ewangelickich obrazy religijne staly
si¢ rzeczywiscie popularne dopiero w 2. potowie XIX wieku, gdy pojawilta si¢
potrzeba identyfikacji wyznania poprzez sztuke, przede wszystkim w opozycji
do wyznania katolickiegolo. Ewangelicy nie czuli tez potrzeby wieszania duzej
ilosci obrazow religijnych. Zauwazyli to takze przesiedlency przybywajacy
na tereny ,,poniemieckie” po Il wojnie éwiatowefi: ,»tu inna moda — wiesza si¢
tylko dwa, trzy obrazki i kazdy na innej Scianie”

8 Zoh. Ch. Zielinski, Sztuka sakralna: co nalezy wiedzie¢ o budowie, urzqdzaniu, wyposazeniu,
ozdobie i konserwacji domu bozego, Poznan-Warszawa-Lublin 1959, s. 41; A. Bereza, Sposob
Jfunkcjonowania wspdlczesnego obrazka dewocyjnego, Polska Sztuka Ludowa. Konteksty, nr 1-2,
2002, , s. 135.

® Zob. B. Niemczyk, Stowo i obraz — sztuka w $wiecie protestanckim, AR Tykuty. Magazyn
Studentow Historii Sztuki KUL, nr 1, 2009, s. 26.

10 7ob. W. Briickner, op. cit., s. 85.

11 B, Beba, Tradycyjne wyposazenie wnetrz mieszkalnych, w: Kultura ludowa Mazuréw
i Warmiakow, red. J. Burszta, Wroctaw 1976, s. 288.
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Popularne oleodruki o tematyce religijnej, zardéwno dla katolikéw jak i prote-
stantow, przeznaczano dla mniej wyrobionych klientéw, odnosily si¢ one
do religijnosci potocznej, ktora stanowi reprezentacje mentalnosci poprzestaja-
cej na prostych, bezpiecznych i stereotypowych rozwie;zaniachl . Estetyka tych
obrazoéw, zwlaszcza w poczatkowym okresie popularnosci oleodrukow,
czesto odnosila si¢ do oryginalnej tworczosci ludowej. Reprodukcje powielaty
opracowania obrazow z sanktuariow z wizerunkami $wietych, unoszacych sie¢
nad ,swoim” ko$ciotem. Zaro6wno sposob potraktowanie postaci, celowe
zachwianie proporcji i perspektywy, uzyte barwy i ich zestawienia byly
odwzorowaniem sztuki prowincjonalnej. Co wiecej, taki sposob traktowania
motywow nie wynikal z braku zdolnosci wydawcoéw reprodukcji, lecz
z merkantylnej checi ,,wpasowania si¢” w gusta niewyrobionego klienta
chlopskiego. Latwiej bylo bowiem dotrze¢ z tematem znanym i oswojonym
niz nieznanym i obcym kulturowo. Z uptywem czasu jednak to wydawcy zacze-
li dyktowag, jakie motywy powinny znalez¢ si¢ w domach odbiorcow. Sprawna
reklama i zmieniajaca si¢ moda wynikajagca m.in. ze zmian cywilizacyjnych
i rosngca sita sztuki popularnej skutecznie wplywaty na upodobania klientow.

Nalezy podkresli¢, ze wiele litografii przeznaczonych dla protestantow takze
reprezentowato cechy wlasciwe estetyce nizszych warstw spotecznych.
Wprawdzie sztuke protestancka powszechnie kojarzy si¢ z powsciggliwoscia
i oszczednoscig uzytych $rodkow artystycznych, jednak podobne tendencje
w sposobie traktowania tematu, uzytych barw i dekoracji widoczne sg rowniez
w popularnych reprodukcjach protestanckich 2. potowy XIX wieku. Przedsta-
wienia religijne, a nawet portrety Lutra, otaczaty woéwczas szerokie drukowane
bordiury, girlandy i ztocenia. Druki obrazkowe z tego okresu upigkszono bogato
ornamentowanymi ramkami, wewnatrz ktorych drukowano przedstawienie,
badz w $wiatto bordiury wklejano osobng kartke z obrazkiem. Rodzaj zdobien
byt uzalezniony od panujacej mody i upodoban, a takze mozliwos$ci technicz-
nych wytworni

Najbardziej charakterystyczng cechg oleodrukow byla aspiracja do naslado-
wania malarstwa olejnego. Realizowano ja poprzez uzyskiwanie nieréwnej
faktury 1 nadawanie polysku charakterystycznego dla obrazow olejnych. Potysk
uzyskiwano poprzez pokrywanie powierzchni obrazu tzw. drukiem bezbarw-
nym, ktory realizowano na koncu produkcji. Powlekanie obrazu btyszczacym
lakierem nie tylko podnosito jego ,,szykowno$¢”, bylo tez ochrong przed
blaknieciem. W dgzeniu do przyblizenia wygladu oleodruku do ptotna olejnego

12 70b. P. Kowalski, Religijnos¢ potoczna. Notatki na temat kiczu i religii, Dekada Literacka,
nr 3-4, 2002, s. 38.

13 7ob. E. Oficjalska, Produkcja popularnych obrazéw..., s. 131.
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rownie wazne bylo uzyskanie charakterystycznej dla olejnych oryginatow
faktury. Sposobem uzyskania nierownej struktury ptétna, a takze pozorowania
grubego naktadania farby bylo kalandrowanie, ktore polegato na przepuszcze-
niu $wiezo werniksowanej karty pomiedzy watkami kalandra™. Faktura
watkow odciskata si¢ na lakierze, tworzac charakterystyczny wzoéor. W ten
sposob otrzymywano efekt falowanych wlosow, slady pociagnie¢ pedzla i splot
ptécienny. Oleodruk — jak jego ptdcienny pierwowzor — powinien by¢ wieszany
bez oszklenia, szkto zaciera bowiem widok nieréwnej struktury i btysku, ktore
s3 jego wartoscia.

Reprodukcje z religijnymi motywami wskazywaly na chrze$cijanska postawe
mieszkancow domu. Jak wspomniano wczeSniej, u protestantow obrazy
religijne staly si¢ popularne w 2. polowie XIX wieku jako wyraz identyfikacji
wyznania poprzez sztukg, w opozycji do konfes;ji katolickiej. Poprzez obrazy
prowadzono swego rodzaju polemike, polegajaca na opracowaniu lustrzanych
watkow badz przedstawieniu tematu przeciwnego wobec motywu drugiej
religii. Demonstracyjnym wyznaniem wiary, zwlaszcza od dni Kulturkampfu,
byt portret papieza zawieszany w domach katolickich. Obrazy kolejnych
papiezy zapoczatkowal wizerunek Leona XIII wydawany od 1878 roku™.
Podobizna papieza, ojca duchowego katolikow, byla odpowiedzia na portret
Marcina Lutra obecny w domach ewangelickich. Do grupy obrazéw ewangelic-
kich nalezatoby wiaczy¢ przedstawienia zamku w Wartburgu, wazne dla prote-
stantow ze wzgledu na Lutra, ktory ukrywat si¢ w nim przed przesladowaniami.
Obrazy z zamkiem wartburskim traktowane byty jako przedstawienia same
w sobie, badZz — z odpowiednig sentencjg umieszczong np. na passe-partout —
jako rodzaj btogostawienstwa domowego™. Motyw ,,Opoka kosciota” (,,Fels
der Kirche”) funkcjonowal w $rodowisku protestanckim jako wyraz triumfu
Reformacji i przedstawial najwazniejsze dla protestantyzmu postaci zwigzane
z wojnami religijnymi, stojacymi w uroczystych pozach po bokach ottarza
z Krucyfiksem wyrastajgcym ze skaty. W przedstawieniu tym Luter
i Melanchton reprezentuja nauke Kosciota ewangelickiego, za§ Karol Gustaw
i Bernard Weimarski — zwycieskich dowodcow. W wariancie katolickim
Chrystus przekazuje klucze Swiatyni Panskiej $w. Piotrowi, ktory nastepnie
powierza je papiezowi. Przestanie tego ujecia bylo jednoznaczne — tylko
Kosciot katolicki jest reprezentantem Chrystusa na ziemi.

% Urzadzenie przypominajace magiel, w ktorym pomiedzy watkami o odpowiedniej fakturze
przepuszcza si¢ karte reprodukcji.

15 W. Briickner, op. cit., s. 24.
18 por. B. Langner, op. cit., s. 108.
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Fot. 1. Kompozycja wieloobrazowa oleodrukow katolickich (od lewej, u gory): Najswietsze Serce
Jezusa”, ,,Dziecigtko Jezus”, ,Niepokalane Serce Maryi”, ,,Trojca Sw.”, ,Veraicon (Chusta
$w. Weroniki)”, ,,Sw. Antoni z Dziecigtkiem Jezus”. Oleodruki naklejone na tekture, zdobione
azurowymi ztoconymi dekorami z papieru (ze zbioréw Muzeum Historii Katowic)

Fot. 2. ,,Opoka Kosciota”, litografia kredkowa, barwiona, zdobiona naroznikami z blaszki,
wyd. A. Felgner, Berlin, 1. 60.-80. XIX w. (ze zbioréw prywatnych)
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Latwe odroznienie migdzy motywami dla katolikow lub ewangelikow bylo
zatem przestrzegane przez wydawnictwa, co znajdowalo swoO] wyraz
w ogloszeniach popularnych wydawnictw dziet sztuki*’. Mianowicie obrazy
maryjne, z wizerunkami §wigtych, pamiatki z pielgrzymek albo przedstawienia
Najswigtszego Serca Jezusa kierowano do odbiorcow katolickich. Dla prote-
stantow przeznaczony byl wspomniany wyzej motyw ,,Opoka kosciota”
i obrazy odnoszace si¢ do doktryny ewangelickiej, zwlaszcza filozofii krzyza,
tudziez przedstawiajace wazne dla niej postaci, zwlaszcza Marcina Lutra,
a nade wszystko przedstawienia Chrystusa (w mys$l doktryny Solus Christus).
Wizerunki Chrystusa byly wartoscia w obu $rodowiskach (z wyjatkiem
»Najswigtszego Serca Jezusa” i Veraiconu nieakceptowanych przez protestan-
tow), dlatego wiele tych samych motywow chrystologicznych mozna bylo
spotka¢ w domach obu konfesji.

Wieszane w domach katolickich litografie i oleodruki popularne w 2 pot.
XIX wieku nawigzywaly tresciowo do starych wzordw, takich, jak XVII-
wieczne motywy ,,Ecce homo* wg Guido Reniego oraz ,,Matka Boska Bolesna”
wg Carlo Dolciego. Oba obrazy jednakowo opracowane, w identycznych
ramach, wieszano obok siebie w domach katolickich. Takze inne obrazy chetnie
wieszano parami jako pendant, jak np. ,,Zbawiciel swiata” byt eksponowany
chetnie z ,,Dziecigciem Jan” — te przedstawienia Dziecigtka Jezus z kulg ziem-
skg oraz Jana z jagnigciem i krzyzem sg cieckawym motywem, wywodzacym si¢
wprost z ludowego malarstwa na szkle.

Stosunkowo nowymi motywami plastycznymi, ktore zyskaty niezwykla
popularnos¢ w 2. polowie XIX wieku, byly przedstawienia ,,Naj$wietszego
Serca Jezusa” 1 ,Niepokalanego Serce Maryi”. Wieszane nad tozkiem,
z krucyfiksem rozdzielajacym oba obrazy, spotykane byly w wielu katolickich
domu. Historia przedstawienia Naj$wietszego Serca jest o tyle interesujaca,
ze nie od razu zostata zaaprobowana przez Koscidét i wiernych. Wprawdzie
kult Serca Jezusowego siega sredniowiecza, ale oficjalnie zostal zatwierdzony
dopiero w 2. potowie XVII wieku. Jak zwraca uwage Ewa Klekot, jego
przeciwnicy nie akceptowali faktu oddawania czci fizycznemu sercu Jezusa,
moéwiono wrecz o oddawaniu czci ,.kawatkowi migsa” a nie osobie Zbawicie-
la™®. Pojawita si¢ zatem potrzeba stworzenia ikonografii na miare rozszerzaja-
cego sie kultu, ktora podkreslitaby zwigzek Serca z osobg Chrystusa.
Coraz szerszg popularnos¢ zyskiwat obraz Pompeo Battoniego, przedstawiajacy
serce Jezusa na tle jego piersi. Niezliczona ilo§¢ obrazéw fabrycznych

17 Zob. Ch. Pieske, op. cit., s. 98.

18 7ob. E. Klekot, Najswietsze Serce Jezusowe - sceny z zycia symbolu, Polska Sztuka Ludowa.
Konteksty, nr 3-4, 1997, s. 57, 62.
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rozpowszechnita ten wariant na terenie catego katolickiego §wiata tak bardzo,
ze stal si¢ on symbolem katolickiej sztuki dewocyjnej. W XIX-wiecznej sztuce
protestanckiej jego odpowiednikiem pod wzgledem tresci byt Jezus Mitosierny,
przygarniajgcy ludzi do swego serca.

Niezwykle wazne dla katolikow byly tez budujace przedstawienia Swigtej
Rodziny, a takze $w. Jozefa i innych $wictych panskich. W obrazach Swictej
Rodziny najwazniejsze jest przedstawienie idealnej, petnej ciepta i mitosci
familii, ktora stanowi¢ miata wzor dla kazdej rodziny zyjacej na ziemi.
W tradycji polskiej, w ktorej istniat szczeg6lny kult rodziny stanowigcej warto-
$cia sama w sobie, motywy Swietej Rodziny byly powszechne™. Uznaniem
cieszyly si¢ idylliczne wizje warsztatu stolarskiego, w ktérym maty Chrystus
obserwuje prace swego ziemskiego ojca. W okresie migdzywojennym mozna
zauwazy¢ sekularyzacje tego motywu, Jozef przedstawiany byt bowiem jako
ojciec wracajacy z pracy i przynoszacy swemu synowi podarek. Sw. Jozef,
jako ze zmart jeszcze przed publicznym wystgpieniem Chrystusa, przedstawia-
ny byl tez z Dziecigtkiem Jezus na r¢ku i lilig — symbolem czystosci
i bezgrzesznosci. Cho¢ obrazy Swietej Rodziny nie funkcjonowaty wsrod
protestantow, to nalezy wspomnie¢ o innej rodzinie stawianej za wzor do nasla-
dowania, bez wzglgdu na wyznanie. W przypadku drukowanych reprodukcji
byty to powielane w wielu naktadach i odmianach portrety przedstawicieli
rodzin panujacych, czgsto w otoczeniu rodziny, majace stanowi¢ przyktad dla
poddanych.

Obrazy, zwlaszcza w epoce blyszczacych oleodrukow, przedstawialy rowniez
wiele wizerunkow $§wigtych. O tym, jacy $wigci byli obecni w zyciu 0sob
wierzacych, a co za tym idzie, na obrazach, decydowala tradycja religijna,
a takze popularno$¢ i powszechnos¢ kultu $wigtego na danym terenie?". Nalezy
jednak zaznaczy¢, ze nie zawsze powszechno$¢ kultu znajdowata odzwiercie-
dlenie w obrazach, np. popularny $w. Florian stawiany czgsto w kapliczkach
na szczytach domoéw (dla ochrony przed pozarem) nie byt wlasciwie reprezen-
towany w formie obrazkowej.

Jedna z najbardziej popularnych s$wigtych byla Anna, matka Maryi,
przedstawiana badz z mlodg Marig, ktorg uczy czytaé, badz Samotrze¢, czyli
z malymi dzieémi Marig i Chrystusem na obu ramionach. W takim ujeciu
wystepowala obrazkowa wersja §wigtej z Gory $sw. Anny. Podczas dorocznych
pielgrzymek do tego sanktuarium wierni zaopatrywali si¢ w oleodruki z przed-
stawieniami $w. Anny 1 jej Swiagtyni, ktére powieszone potem na $cianie
izby $wiadczyly o poboznosci domownikow. Popularnym $wigtym byt rowniez

¥ H. Gerlich, op. cit., s. 31-32.
2 |hidem, s. 35.
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Antoni Padewski — patron matzenstw, potoznic, orgdownik w razie bezptodno-
$ci, a zwlaszcza rzeczy zaginionych. Przedstawiany byt w habicie franciszkan-
skim, czasem z Dziecigtkiem Jezus, ktore stoi na podwyzszeniu i przytula
do siebie $w. Antoniego. Na oleodrukach wiszacych w katolickich domach
znajdowalo si¢ wielu innych $wigtych: Franciszek z Asyzu, Roch, Mikotaj,
Katarzyna, Teresa i Alojzy — patron dziatajacych na Slasku mtodziezowych
stowarzyszen, zwanych alojzjanami i towarzystw trzezwosci. Trzeba w tym
miejscu zgodzi¢ si¢ z oceng Urszuli Janickiej-Krzywdy, ze cze$¢ $wictych
czczonych w XIX wieku z biegiem czasu ,,stracita na popularnoséci”, wsrod nich
np. $wigci Kosma i Damian, Jan Kanty, czy Genowefa — patronka dziewic. Inni
swigci zyskali natomiast nowych podopiecznych, jak Franciszek, ktory stal si¢
patronem «:kologc')w21

Jak stusznie zauwazaja badacze, wsrdd obrazow religijnych wieszanych
w domach katolikbw znaczaca pozycje zajmowaly pamiatki z pielgrzymek,
pehigce szczegodlng role magiczng i religijng™. Obrazy z wizerunkami $wietych
patrondéw miejsc pielgrzymkowych, kosciotow, a takze druki z historig powsta-
nia miejsca kultu (w formie wieloobrazkowej historii sanktuarium) byty
czestym 1 dostgpnym tematem fabrycznych obrazéw. Wczesniej pamiatki byty
wykonywane przez domorostych artystow i rzemie§lnikow, jednak ich twor-
czo$¢ zostata niemal wyrugowana przez wytworczos¢ fabryczng. Co wigcej,
zdarzalo si¢, ze miejscowg wytworczos¢ tepili ksieza, ktorzy w zamian
proponowali wiernym barwne oleodruki®®, W domach wieszano oprawione
druki z o$rodkéw kultu maryjnego — Matki Boskiej Czestochowskiej,
Matki Boskiej z Gidla czy Wambierzyc. W popularnej ikonografii katolickiej
funkcjonowaly tez przedstawienia Matki Boskiej, nawigzujace do prawd wiary
i upamigtniajagce wydarzenia z jej zycia, jak ,,Zwiastowanie”, w ktorym
Archaniol Gabriel przekazuje Maryi wie$¢, ze zostanie Matkg Zbawiciela,
,Zasniecie Matki Boskiej” przedstawiajagce Mari¢ na tozu $mierci adorowang
przez anioty, a takze ,,Koronacja Matki Boskiej”, w ktérym Syn naktada korong
Matce w obecnosci Ojca Niebieskiego. Pozostate wizerunki Matki Boskiej
z Synem to zaréwno najbardziej znane przedstawienia z Dziecigtkiem Jezus, jak
i cierpigcej matki z martwym synem, znane jako Pieta.

Obrazy Matki Boskiej kierowano wylacznie dla Iudnosci katolickiej.
Ewangelicka proweniencj¢ ma natomiast obraz ,,Matka Boska Wspomozycielka

21 7ob. U. Janicka-Krzywda, Autor — patron — atrybut, Krakéw 1982, s. 127.

22 70b. M. Fiderkiewicz, Kicz — migdzy wstydem a zachwytem. Katalog wystawy, Katowice
2005, s. 15.

28 7ob. M. Drozd-Piasecka, Zachwycajgco — wstydliwa strona kultury, Etnografia Polska, t. 49,
z. 1, 2005, s. 226.



Elzbieta Oficjalska 67

Wiernych” (zwany tez ,,Madonng Pasawska”) wg Lukasza Cranacha — ewange-
lika i przyjaciela Marcina Lutra. Na tym obrazie Maria przedstawiona jest jak
zwykla kobieta, nie-§wieta, dlatego pozbawiona jest aureoli, gwiazdek,
obtokow, aniotow itp. atrybutéw s$swigtosci, widocznych na niemal kazdym
przedstawieniu katolickim.

Protestantyzm jest gtownie religia stowa, ktore ma towarzyszy¢é wiernym
w zyciu codziennym. Przeksztalcajac istniejace wzory, tudziez nawiazujac
do $redniowiecznej tradycji obrazowania i dolaczajac do niej stowo protestanci
tworzyli wlasng sztuk¢ o jednolitym charakterze®*, W przedstawieniach
plastycznych starano si¢ taczy¢ stowo z obrazem poprzez zapisywanie sentencji
W przestrzeni samego przedstawienia lub w przeznaczonych dla nich kwaterach.
W obszarze domowym forma stowa lgczonego z obrazem byly przede
wszystkim Blogostawienstwa, nazywane réwniez Blogostawienstwami ducho-
wymi domu lub wyroczkami. Stanowily one wyznanie wiary w opieke Boza,
chronigcg dom i domownikéw przed nieszczgsciami. NajczeSciej wybierano
cytaty z Biblii, ktére dla rodziny mialy specjalne znaczenie, takze z powodu
szczegolnych doswiadczen zyciowych domownikow. Z reguty byly to krotkie
teksty i modlitwy, np. ,,Stowo Chrystusowe niech mieszka w was obficie”
wraz z odniesieniem do zrodta cytatu ,,Ko. 3,16”. Przed nadejSciem epoki obra-
z6w drukowanych wykonywano je w prostej formie jako sentencje haftowane
na tkaninie, wypalane lub naklejane na ozdobnie wycietych deskach. Ten rodzaj
tworczosci byt tak popularny, ze wrecz stal sie¢ emblematem srodowisk ewange-
lickich. Jednak od potowy XIX stulecia ,,fabrycznie” wykonane przedstawienia
Blogostawienstw niemal zupelnie wyparty tworczos¢ artystyczng. Sentencje
takie otaczano dekoracyjnymi motywami kwiatowymi albo umieszczono je
na tle pejzazu lub budujacej scenki rodzinnej czy religijne;.

Wspominatam wczesniej o swoistej polemice obrazoéw katolickich i prote-
stanckich. Warto jednak zwroci¢ uwage na inny ciekawy aspekt funkcjonowa-
nia obrazéw w obu konfesjach, mianowicie przenikania tematyki obrazow,
zwlaszcza ze $rodowiska protestanckiego do katolickiego. Dotyczylo to przede
wszystkim obrazéw z przedstawieniami Chrystusa — Osoby waznej i pierwszo-
rzednej w obu konfesjach. U protestantow szczegdlng role petity przedstawie-
nia pasyjne: Ukrzyzowania, Zmartwychwstania i Wniebowstgpienia, zwigzane
z mnajwazniejszym dla protestantow okresem obrzedowym. W sztuce
luteranskiej Ukrzyzowanie, przedstawiane jako symbol dokonujacego si¢ aktu
zbawienia ludzkoéci, pelni role pocieszenia, w ktérym $mier¢ Jezusa ma
oczysci¢ czlowieka z grzechdw. Protestanckie sceny pasyjne, rozpoczgte przez
motywy Ukrzyzowania zamykajg przedstawienia Zmartwychwstania, zwlaszcza

24 7ob. B. Niemczyk, op. cit., s. 34.
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scena z wizerunkiem Chrystusa stojgcego na zamknigtym grobie i depczqcegzo
$mier¢ i diabla (wzorzec zaczerpnigty z dziela tukasza Cranacha St.) >
oraz Wniebowstgpienia.

Motywy chrystologiczne zawsze wystepowaty w sztuce katolickiej, jednak
ujecia tematu charakterystyczne dla protestantow z powodzeniem ,,zadomowity
si¢” wsrdod odbiorcow katolickich. Przykladem tego dziatania moga byc¢
motywy Chrystusa na Gorze Oliwnej, Dobrego Pasterza, Chrystusa z Aposto-
fami (Uczniami) czy Chrystusa Pukajacego, przedstawienia kierowane
pierwotnie do odbiorcoéw protestanckich, bez zastrzezen zaakceptowane zostaty
przez ludnos$¢ rzymskokatolicka. Podobnie byto z przyjeciem motywu Chrystu-
sa — przyjaciela i powiernika cztowieka pt. ,,Przybadz Panie Jezu, badz naszym
gosciem”, bedacego przedstawieniem Jezusa przybywajacego na positek
do prawdziwie chrzescijanskiej rodziny (w opracowaniu przeznaczonym
dla katolikéw z widocznym na przedstawieniu wizerunkiem Matki Boskiej
z Dziecigtkiem zawieszonym na S$cianie jadalni). Przedstawienie Chrystusa
w otoczeniu dzieci, zatytulowane ,,Pozwolcie dziateczkom przyj$¢ do mnie”,
nawigzuje do obrazu Lukasza Cranacha St., na ktorym Chrystus btogostawi
dzieci przynoszone przed jego oblicze. Jest to kolejny przyktad ewangelickiego
sposobu ujecia postaci Jezusa serdecznego i zyczliwego, do ktorego ufnie garng
si¢ najmtodsi. O popularnosci tych obrazéw w $srodowisku rzymskokatolickim
swiadczy réwniez fakt, ze wigckszo$¢ wymienionych przedstawien do tej pory
spotykanych jest w domach katolikow.

W wielu wypadkach konfesja nie odgrywata wigc szczeg6lnej roli, dlatego
wcale nierzadko tematy religijne, jak np. ,,Ostatnia wieczerza”, wydawnictwa
dziet sztuki zachwalaty jako ,,odpowiednie dla obu wyznaﬁ”ze. W przyttaczaja-
cej wigkszosci przedstawienie bylo odwzorowaniem fresku Leonarda da Vinci,
jednak rodzaj i warto$¢ artystyczna kopii tego obrazu byta bardzo zréznicowa-
na. Wéréd reprodukeji znajdowaty si¢ nasladujace drogie miedzioryty, chetnie
nabywane przez osoby o bardziej wyrobionym smaku estetycznym, druki
kolorowe kierowano natomiast do osob cenigcych sobie doktadne powielenie
oryginatu. Wsrdd obrazkowych przedstawien ,,Ostatniej Wieczerzy” szerokie
uznanie zyskato opracowanie, w ktorym artysta domalowatl do dzieta Leonarda
da Vinci dodatkowe elementy: kobierzec pod nogami apostotow, dzban i stotek
z niedbale zwisajacg materig. Cechg obrazéw z kregu kultury popularnej byto
bowiem nieliczenie si¢ z rangg oryginalnych dziet sztuki. Jesli zatem obraz nie
spetnial wymagan odbioréw, nalezato go poprawic¢! Format obrazu takze nie

% Zob. J. Pokora, Sztuka w stuzbie Reformacji. Slgskie ambony 1550-1650, Warszawa 1982,
s. 95.

2 7ob. Ch. Pieske, op. cit., s. 98; W. Briickner, op. cit., s. 18, 115.
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Fot.. 3. Giovanni (wla$c. J. Unersberger), ,,Chrystus z Apostotami wérod zboz”, druk barwny
w formacie panoramicznym, I. 30. XX w. Obraz ,,odpowiedni dla obu wyznan” (ze zbiorow
Muzeum WSsi Opolskiej)

odnosit si¢ bezposrednio do oryginatu — obrazy drukowano w formie zblizonej
do pierwowzoru, a w okresie popularnosci tzw. obrazéw panoramicznych
(lata 30. XX wieku) w ksztalcie bardzo wydtuzonego prostokata. Reprodukcja
okazywata si¢ zatem bardziej2 samodzielna od oryginatu i odnajdywata sie¢
w zupeie innych kontekstach !

Motywy aniota stroza obecne byly w tej samej formie zarowno w domach
katolickich, jak i protestanckich. Od potowy XIX wieku staly sie¢ wrgcz
znakiem artystycznym epoki, wzorem drobnomieszczanskiego, robotniczego
i chlopskiego wnetrza obu wyznan. Aniot str6z to orgdownik i1 opiekun
przydzielony kazdemu czlowiekowi, ale obrazy z jego wizerunkiem przezna-
czano gtownie dla dzieci, one przeciez najbardziej potrzebuja poczucia statej
opieki, a obrazki przypominajg o tym, ze jest ktos, kto je chroni zawsze 1 wszg-
dzie. Szczeg6lng forma przedstawien aniota stroza byly tzw. ,,obrazy znad
przepasci”®, najczesciej wystepujace w formie pendant obrazéw chlopca
i dziewczynki beztrosko bawigcych si¢ nad stromym urwiskiem, albo
przechodzacych po kruchej ktadce nad rwacym potokiem i chronionych przez
aniota o wygladzie pulchnej panny. Jest tez grupa obrazéw przedstawiajacych
sytuacje domowe, w ktorych aniot asystuje podczas porannej i wieczornej

2T W. Benjamin, Dzielo sztuki w dobie mozliwosci jego reprodukcji technicznej, [w:] Ibidem,
Twoérca, wytworca, Poznan 1975, s. 71.

28 R. Piotrowski, W przestrzeni anielskich wedréwek — kilka stéw o obrazach z postaciami
aniotow, [W:] Aniol w literaturze i w kulturze, t. 1, red. J. Lugowska, J. Skawinski, Wroctaw
2004, s. 309.
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modlitwy lub czuwa przy $pigcych dzieciach. W tym ujeciu widoczna jest waz-
na cecha reprodukcji litograficznych: przedstawianie dzieci i mtodziezy dostat-
nio ubranych, w zasobnych mieszczanskich wnetrzach. Obrazy popularne
musialy by¢ bowiem ,tadne” i budzi¢ jedynie pozytywne odczucia, poniewaz
zastepujg ,,pickno przez gtadkos¢, uczuciowos¢ przez czulostkowosé, wielkose
przez pusta poze lub bezwartoSciowy patos, tragedi¢ przez sensacjg, albo
tez unikajg jej przez happy-end”?.

Zarowno motyw aniota stroza, jak i Matki Boskiej wg Lukasza Cranacha,
mozna wlaczy¢ do osobnej grupy obrazéw, ktore wolno nazwac ,,poboznymi”,
bowiem nawigzujg one do religijnosci w sposob posredni. U zarania popularno-
sci reprodukcji litograficznych, w latach 70.-90. XIX wieku, byly to motywy
0 wyraznym zacigciu moralizatorskim, ukazujagce wybory stojace przed
cztowiekiem, tudziez wskazoéwki dotyczace cnotliwego zycia. Tworzono
je przede wszystkim na uzytek protestantow, niektdre z nich zyskaly uznanie
réwniez wsrod katolikow.

Tematami rodzajowymi, wywodzacymi si¢ jeszcze ze sztuki sredniowiecznej,
byly pendant kolejnych okresow zycia kobiet i mezczyzn. Opracowano je
w formie piramid, w ktorych poszczegdlne postaci ustawione sa na kolejnych
stopniach podium. W przypadku ujecia kolejnych stadiow zycia ukazywano
scenki z udzialem kobiet lub mezczyzn w symbolicznie oddanej drodze od
kolebki do grobu. Podobne motywy drukowano w wielu wariantach, przedsta-
wiajac rozne okresy i stany zycia pary malzenskiej, zawoddéw i catych
grup spolecznych. Wymiar dydaktyczny prezentowal roéwniez temat
»Dwie drogi”, opracowany badz w formie przedstawienia szerokiego traktu
prowadzacego do piekiet i waskiej Sciezki ku zbawieniu, badz pokazujacy
wybor, w ktérym nastoletni nicpon moze zostaé szanowanym 0jcem rodziny,
gdy pojdzie droga modlitwy i pracy lub skonczy w kamieniotomach, gdy
wybierze pijanstwo i lenistwo. Na obrazach drukowano odpowiednie sentencje
umieszczane w oddzielnych kwaterach lub bezposrednio na przedstawieniu,
zmierzajagc w ten sposob do istotnej] w protestantyzmie komplementarno$ci
stowa z obrazem.

Do grupy obrazéw moralizatorskich nalezg takze ,,dobre rady” — pendant
przedstawiajgce panienke siedzaca u stop matki lub miodzienca stojgcego przed
ojcem, oba na tle sielskiego krajobrazu. U dotu kazdego obrazu znajduje sie
sentencja — napomnienie, aby szanowac i stucha¢ rodzicow.

Po zakonczeniu [ wojny §wiatowej pojawil si¢ nowy typ obrazoéw, w ktorych
nastgpowato swoiste zblizenie i wymieszanie treSci religijnych i $wieckich.
Popularnos¢ tych tematéw wynikata z postepujacej sekularyzacji i odstepowa-

2 Encyklopedia Brockhausa z 1955 r.; cyt. za: M. Drozd-Piasecka, op. cit., s. 223.
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nia od komunikowania swojej religijnosci za pomoca obrazow™’. Zeswiecczenie
widoczne byto szczegoélnie wsrdd protestantow, ktdrzy nie taczyli obecnosci
obrazow z ich rolg w zbawieniu, jednak i katolicy adaptowali do swych potrzeb
ten typ obrazow, nie rugujac jednak ze swojego otoczenia obrazow religijnych.
Wyobrazenia konfesyjne zastgpowano wowczas tematami luzno nawigzujacymi
do religii: byty to motywy rodzajowe oraz wywodzace si¢ ze sztuki wysokie]
watki krajobrazowe. Odkrywano walory galeryjnych takich dziel, jak ,,Krzyz
w gorach” C.F. Fridricha albo ,,Magdalena pokutujaca” P. Battoniego. Oprocz
kopii muzealnych obrazéw olejnych wydawnictwa tworzyly wlasne ujecia
motywow, jak ,,Krol swiata”, bedace panoramicznym uj¢ciem obrazu ,,Krzyz
w gorach”. Wsrod tych watkow poszukiwane byly pejzaze z koSciotem i zmie-
rzajagcymi do niego grupkami wiernych, a dla luteran krajobrazy z widokami
zamku w Wartburgu.

Swobodng wymowe¢ ma takze grupa obrazow luzno odwotujacych sig
do przedstawien Matki Boskiej, nazywana ,,$wiecka madonng”. Motyw ten
najdobitniej chyba ilustruje sekularyzacje motywow religijnych, nasilajacg si¢
zwlaszcza w okresie migdzywojennym. Wyobrazenie nawigzuje do motywu
Matki Boskiej z Dziecigtkiem, jednak bardzo odbiega od religijnego wymiaru
przedstawienia, reprodukcje litograficzne przedstawialy bowiem mtoda kobietg
troskliwie dogladajagca niemowlecia. Sceng czgsto otaczaly, jak w obrazach
Matki Boskiej, putta przygladajace si¢ szcze§liwemu macierzynstwu. Po raz
kolejny nalezy wskaza¢ moralizatorskg i1 uproszczong wymowg obrazéw popu-
larnych — macierzynstwo ,,w wydaniu litograficznym” miato by¢ wytgcznie
szczgsliwe, pozbawione trosk i spetnione. Obraz mtodej matki czule pochylaja-
cej si¢ nad swym dzieckiem zawladnagt w réwnym stopniu domami katolickimi,
jak i protestanckimi.

Piszac o religijnych reprodukcjach litograficznych, nalezy cho¢ wspomnie¢
o religijnych ,,obrazach do sypialni”. Termin ten wymyslony przez wydawcow
stosowano do nowego typu przedstawien o wydtuzonym ksztalcie, czyli
w tzw. formacie rgcznikowym. Panoramiczna forma kompozycji stala sig
popularna po I wojnie $§wiatowej, gdy zmiany cywilizacyjne i mozliwo$ci
finansowe nabywcow umozliwily remontowanie 1 budowanie domow
o wigkszej ilosci pomieszczen o zréznicowanych funkcjach. Czarna i biata izba
zostaly wowczas zastgpione przez kuchni¢ i pokoj, a nawet kilka pokojow -
salon, jadalni¢, sypialni¢, pokoje dziecigce. Odpowiadajac na zapotrzebowanie
rynku, wprowadzono wspomniane obrazy panoramiczne 0 wymiarach
50 x 120-125 cm, 60 x 125-130 c¢m, 80 x 125 cm itp., ktore idealnie miescity si¢
w nowoczesnej sypialni matzenskiej, gdzie zawieszano je nad szerokimi

% por. W. Briickner, op. cit., s. 137.
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podwoéjnymi t6zkami. Byly to przedstawienia Chrystusa z Apostotami, Swictej
Rodziny, Matki Boskiej z Dziecigtkiem w otoczeniu aniotkéw i gotgbi. Mimo
tej mody, w wielu $laskich domach nad matzenskimi 16zkami wieszano,
jak dawniej, przedstawienia Najs§wietszego Serca: Jezusa — na to6zkiem mgza,
Maryi — zony, zwrdocone profilami ku sobie i przedzielone krucyfiksem.

Na koniec warto zwroci¢ uwage na interesujacy aspekt przenikania motywow
wielonaktadowych reprodukcji do sztuki ludowej i amatorskiej. O ile,
jak wspomniano wyzej, u zarania popularnosci oleodrukéw przedstawiania
wywodzace si¢ ze sztuki prowincjonalnej adaptowano do drukow obrazkowych,
to uwidocznita si¢ takze tendencja odwrotna — inspirowania si¢ oleodrukami,
takze religijnymi, podczas tworzenia sztuki nieprofesjonalnej31. W ten sposob
historia oleodrukow zatoczyta koto i wrécita niejako do korzeni.

IMAGES ARE HOLY AND (UN)HOLY. RELIGIOUS CHROMOLITHOGRAPHS
OF CATHOLICS AND PROTESTANTS IN OPOLE SILESIA (1860-1945)

Summary

The author is interested in popular paintings printed with the use of litho-
graphic technigque, which became popular in Opole Silesia with the Protestants
and Catholics living here. The article will explain issues related to the attitude
of representatives of both denominations to religious paintings, as well as the
applied nomenclature. Chromolithographs that were a substitute for high art
at that time, quickly and naturally turned into a representative art of peasants
and workers. Studies on this type of production concern a significant part of the
life of Catholic and Protestant inhabitants of this region.

The main goal of the article is a coherent and comprehensive presentation
of religious issues and an attempt to analyze typical motifs related to the Evan-
gelical and Roman Catholic religiosity, the process of changing motifs,
evolution resulting from socio-economic transformations and lifestyle, as well
as the aesthetic tastes of the then image receivers.

The time frame is marked by the 1860s, i.e. the beginning of the expansion
of lithographic reproductions in Opole Silesia and the ending of World War I,
which meant new statehood, also resettlement and change of living conditions
and lifestyle.

%1 Por. B. Erber, Oleodruki i inne przedstawienia kultowe jako zrédla inspiracji w plastyce
ludowej Kielecczyzny, Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach t. 14, 1985, s. 241-272.



