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Wywiad z Barbara Lach — aktorka Opolskiego
Teatru Lalki i Aktora im. Alojzego Smolki
Rozmawia Krystyna Nowak-Wolna

Krystyna Nowak-Wolna: Skad Pani przybyta do Opola? I jak to si¢ stato, ze
postanowita Pani zosta¢ aktorka?

Barbara Lach: Urodzitam si¢ w Tychach. Pochodze z Gérnego Slaska, podob-
nie jak moja rodzina. A zainteresowania teatrem... M0j tata wystgpowat w ,,Har-
monii”, to bylo towarzystwo $piewacze, glownie chor. ,,Harmonia” nie tylko
Spiewata, lecz takze wystawiata przedstawienia teatralne. Pamigtam — tata grat
w przedstawieniu Jana Drdy Igraszki z diablem. Grat tez niezle na organach
oraz na harmonii. Myslg, ze jakis bakcyl teatralny przeszedt na mnie — jesli
w ogole po kim$ — to po tatusiu.

K.N.-W.: Wspominata Pani kiedys w rozmowie, ze Pani rodzina juz przed
wojng interesowala si¢ literatura i teatrem, ze macie w domu przedwojenne
wydania sztuk dramatycznych?

B.L.: Mamy w domowej bibliotece caty cykl dziet wydanych w serii Biblioteka
Narodowa. Tata otrzymat go kiedy$ od swojego wujka, ksigdza. Ten zbiér do
tej pory jest w naszym domu; jest gtéwnie klasyka polska 1 nie tylko polska.

K.N.-W.: W kazdym razie pochodzi Pani z rodziny, ktora interesowata si¢
teatrem.

B.L.: Interesowala si¢ teatrem jako takim, gra dla ludzi, $piewaniem, gra na
harmonii, akordeonie. Powszechnym zwyczajem bylto rodzinne muzykowanie,
dzieci uczyly si¢ gra¢ na instrumentach muzycznych w domu od dorostych.
Dopiero pdzniej, juz w moim pokoleniu, zaczety uczy¢ si¢ gry na instrumentach
w szkotach muzycznych. Siostra taty miata pigcioro dzieci, z ktorych troje ma
wyksztatcenie muzyczne.
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K.N.-W.: Kiedy postanowila Pani zosta¢ aktorka? Jak to sie stalo, ze powie-
dziata Pani sobie: ten zawdd i zaden inny?

B.L.: Nigdy tak nie bylo. Nie chciatam by¢ aktorka, lecz zoologiem, moim
pragnieniem byto jezdzi¢ po $wiecie i leczy¢ zwierzgta. Marzylam o podrozo-
waniu po Afryce. O wyborze zawodu aktorki zadecydowat szereg zbiegow
okolicznosci. W ogdle zaczeto sie to w szkole sredniej. Moja srednia szkota to
byto technikum rolnicze, a nie liceum ogélnoksztatcace. Brakowato mi lekcji
jezyka polskiego. W mojej szkole byta tylko jedna lekcja jezyka polskiego w ty-
godniu. Miatam za to szczg¢scie do bardzo dobrych polonistek. One potrafity
dostrzec we mnie zadatki na humanistke. (Smiech). Prowadzily nas do teatru,
poswigcaly swdj wolny czas na rozmowy z nami o zyciu, o literaturze. Wiele
0sob z mojej klasy myslato nawet o zdawaniu na polonistyke. Mysl o graniu
w teatrze, o zdawaniu do szkoty dramatycznej, pojawila si¢ u mnie dopiero
w klasie maturalnej, w zwiazku z tym uczylam si¢ do matury z podrecznika
jezyka polskiego dla liceum. Jednak nie myslatam o graniu w teatrze dramatycz-
nym, lecz w teatrze lalek dla dzieci. Pojechatam do Krakowa, do Wyzszej
Szkoty Teatralnej na kurs przygotowawczy. Tam spotkatam studentow, ktorzy
mnie wysmiali, powiedzieli, zebym data sobie spokéj ze zdawaniem do tej
szkoty, bo jest to mgczarnia, katorga, zwlaszcza w pierwszych latach. Tak wiec
porzucitam pomyst zostania aktorka, w ogdle wyleczytam si¢ z tego 1 zaraz po
maturze zdawatam na kulturoznawstwo do Cieszyna. I tam si¢ nie dostatam.
Wtedy postanowilam dac¢ sobie spokdj ze studiowaniem i pdjs¢ do pracy.
Poniewaz nadal myslatam, zeby ewentualnie zosta¢ zootechnikiem, wigc za-
cze¢tam pracowa¢ w zoo w Tychach. Jednak juz wowczas, od czasu do czasu,
myslatam o aktorstwie. Dowiedzialam si¢, ze we Wroctawiu jest Wydziat
Lalkarski krakowskiej Wyzszej Szkoty Teatralnej. Pojechalam wigc na kurs
przygotowawczy. I tam mi powiedziano, ze moge probowac, ze mam zadatki na
aktorke, wrazliwo$¢, oczytanie. Podczas kursu chodziliSmy do teatru; we
Wroctawiu zobaczylam stynna Balladyne Adama Hanuszkiewicza, byliSmy
takze na Dziadach Konrada Swinarskiego. Poznatam tez swoje stabe punkty,
a wigc: dykcja, $laski zaspiew, impostacja glosu...

K.N.-W.: W dwa lata po maturze zaczela Pani studiowa¢ w Panstwowej
Wyzszej Szkole Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie, Wydziat
Lalkarski we Wroctawiu.

B.L.: W 1976 roku rozpoczg¢tam studia. Matur¢ zdatam dwa lata wczesnie;j.
W technikum mielismy wiele zaj¢¢ fizycznych, wymagajacych sity i bardzo
wyczerpujacych. Poza tym codziennie rano dojezdzalam do Pszczyny, a wie-
czorem wracatam do Tychéw. Uczy¢ si¢, odrabia¢ lekcje 1 czyta¢ mogltam
dopiero péznym wieczorem, gdy tymczasem rano trzeba byto wczesnie wstac,
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zeby zdazy¢ na pociag. Wiec teraz na studiach we Wroctawiu cieszytam si¢
wolnoscia, tym, ze moglam chodzi¢ do teatru, tym, ze mam czas na czytanie.
Czytatam bardzo duzo dla wtasnej satysfakcji. Poznalam wielu ludzi z r6znych
srodowisk. To, w ktorym dorastalam, bylo zamknigte, uporzadkowane; we
Wroctawiu spotkatam ludzi z réznych stron kraju, z réznych srodowisk, z rozbi-
tych rodzin. Na Slasku rodzina byta $wigtoscia, ja osobiscie nie spotkalam sie
wczesniej z taka sytuacja, zeby ktos$ od kogo$ odszedt. Tu, we Wroctawiu, spot-
katam mtodych ludzi, ktérzy byli samotni, ktérzy musieli pracowac, aby zarobic
na utrzymanie i na studia. Byto to dla mnie nowe doswiadczenie.

K.N.-W.: A zajecia?

B.L.: Byly bardzo ciekawe. Oczywiscie, miatam klopoty z impostacja, wyda-
walo mi si¢, ze nie bgde w stanie wydoby¢ z siebie glosu. Pozbytam sig¢ tego
problemu dzigki metodzie Grotowskiego, ktdrej nauczyl mnie kolega. Swego
czasu byl on uczestnikiem warsztatow prowadzonych przez uczniow Grotow-
skiego. Od tej pory nie mam problemu z oddechem. No i zaspiew. Dopiero po
roku ustyszatam sama siebie i zrozumialam, na czym polega moj problem.
Jednak mimo tych trudnosci nikt mnie w szkole nie tgpil, wrgcz przeciwnie
spotkatam si¢ z wielkg zyczliwoscia.

K.N.-W.: Ukonczyta Pani studia w 1980 roku.

B.L.: Tak. Napisalam pracg¢ magisterska o twdrczosci Jana Dormana. Pierwsza
pracg po ukonczeniu studiow aktorskich podjetam w Lubuskim Teatrze im.
Leona Kruczkowskiego w Zielonej Goérze. Byt to teatr dramatyczny. Poszlismy
tam cala grupa — szes¢ osob: dwie kobiety i czterech mezczyzn. Nie byt to
dobry okres tego teatru. TrafiliSmy na bezkrolewie po rzadach Tadeusza Plisz-
kiewicza i Mirostawa Wawrzyniaka. Po roku dyrektorem teatru zostata Krysty-
na Meissner, ktorej nie podobalo si¢, ze w teatrze dramatycznym pracuja lalka-
rze. Tak wigc nasza grupa rozproszyla si¢ po Polsce w poszukiwaniu pracy.
Jezdzac palcem po mapie, trafitam na Opole, ktore pamigtatam ze spektaklu
Konik w rezyserii Felenczaka, pamigtatam to przedstawienie z roznych festiwa-
li. I tak mi si¢ Opole kojarzyto. Poza tym nie za daleko od rodzinnego domu.

K.N.-W.: Kto przyjmowat Panig do Opolskiego Teatru Lalki i Aktora?

B.L.: Wtodzimierz Felenczak. Musiatam najpierw zda¢ egzamin, etiudy rdézne,
ale bardzo mi si¢ to spodobalo. I tak si¢ zaczg¢ta moja przygoda z opolskim
teatrem, z Wlodzimierzem Fetenczakiem i jego spektaklami. To byt bardzo
dobry okres mojej pracy. Zagratam w kilku bardzo interesujacych sztukach
rezyserowanych przez Fetenczaka. Byly to: Przygody pingwina Pik-Poka
Adama Bahdaja, Dzielny olowiany zotnierzyk Jana Christiana Andersena, Wio,
Leokadio Joanny Kulmowej, Dre romano drom. Pamigtam szczegdlnie ten
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ostatni spektakl, typowy dla Felenczaka, ktéry specjalizowat si¢ w thumacze-
niach na jezyk polski tekstoéw autoréw czeskich, cyganskich, rosyjskich, jak np.
Pietruszka wedhug anonimowego rosyjskiego tekstu.

K.N.-W.: Jakie bylo pierwsze przedstawienie, w ktorym Pani zagrata?

B.L.: Wnetrze wedlug tekstu Krystyny Mitobedzkiej w rezyserii Wtodzimierza
Felenczaka. Zagralam w nim role matki. I tak zaczgtam od roli matki, i1 tak na
tym skonczytam... (smiech). Tamto przedstawienie miato dwie czgsci, pierwsza
to Bajka o... GraliSmy w pajacowatych kostiumach. Druga czgs$¢ byta przeryso-
wana, wazng role pelnita w niej scenografia oraz kostium, takze gesty — ruch
glowy czy reki; wszystko przerysowane. Spektakl ten byt wielokrotnie nagra-
dzany, mial tez wiele znakomitych recenzji. Posta¢ matki miata gra¢ Lucyna
Paczek-Nowak, ale z powodu kontuzji nie mogta, wigc ja wesztam w jej rolg.
Na afiszu bylo jej nazwisko. Ja weszlam juz w niemal gotowe przedstawienie.
I tak si¢ zaczglo.

K.N.-W.: Jakie role wspomina Pani jako najwazniejsze dla siebie?

B.L.: Bylo ich wiele. Sa to role, ktore poruszaja widza, budza jego emocje,
ktore w jaki§ sposdéb moze odnies¢ do siebie. W ktorych réwniez ja jako
cztowiek mogg co$ z siebie daé.

K.N.-W.: A jesli chodzi o $rodki wyrazu, to co jest dla Pani najwazniejsze: sto-
wo? ciato?

B.L.: Ja lubig takie sztuki, w ktorych nie trzeba mowi¢. Zagratam role dziecka
w przedstawieniu Skrzydetka rezyserowanym przez Grzegorza Kwiecinskiego.
Autorka sztuki byta Malgorzata Jokiel. Oczywiscie, w tekscie sztuki dziecko,
ktore gratam, mowi, ale w scenariuszu mysmy to z Kwiecinskim pomingli.
Musze powiedzie¢, ze bylo to przedstawienie nielubiane przez kolegoéw, nie
podobato si¢, a mnie granie w nim sprawialo ogromng przyjemnos¢ i na
festiwalu tez si¢ spodobato. Druga taka rolg bez stéw byta matka w przedsta-
wieniu / odsfonilam noc wedhug Matki Andersena. Adaptacji dokonali Zbig-
niew Bitka i Krystian Kobylka, rezyserowat Krystian Kobytka. Premiera tej
sztuki odbyta si¢ w 2004 roku w Nowym Jorku w Teatrze LaMaMa. Bardzo
lubitam w niej graé. To byla taka rola, w ktorej wydawato mi si¢, ze mam wiele
do przekazania innym ludziom. Temat to macierzynstwo i utrata dziecka.
Trzeba si¢ z tym zmierzy¢ na scenie w taki sposob, aby widza poruszyc,
dotknaé jego ,,czutych strun”.

K.N.-W.: Czy przedstawienie to bylo grane przez zespdt Opolskiego Teatru
Lalki i Aktora czy zespdét Kalong?
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B.L.: Kalong byt na poczatku. Od tego si¢ wtasnie zaczeta przygoda z tekstem
Andersena. Kalong powstal na Uniwersytecie Ludowym w Blotnicy Strzelec-
kiej, gdzie istnialo studium lalkarskie i gdzie pracowali Krystian Kobytka,
Zbigniew Bitka i Marek Tybur (autor scenografii do Matki). Dyrektor Jozef
Kowalczyk byt bardzo przychylny i przedstawienie powstalo. Bylo to troche
inne doswiadczenie niz podczas pracy przy I odstonitam noc. To pierwsze byto
w duzym stopniu improwizowane, musialam si¢ dostosowaé do dzwigkdw,
ktore byty bardzo wazne w spektaklu, to byto ciekawe doswiadczenie. Spektakl
1 odstonitam noc byt od poczatku do konca wyrezyserowany.

K.N.-W.: Dobrze wspomina Pani wspotprac¢ z m.in. Wlodzimierzem Felencza-
kiem, Grzegorzem Kwiecinskim, ale grala Pani wiele razy w przedstawieniach
rezyserowanych przez Petra Nosalka.

B.L.: Jesli chodzi o Nosalka, to w jego osobie spotkatam si¢ z rezyserem, ktory
wszystko wiedziat juz — od poczatku do konca — co bedzie si¢ dzia¢ na scenie.
Ten pierwszy spektakl to byta Bajka o ksieciu Pipo na podstawie tekstu Pierre’a
Gripariego. Kazdy wiedziat, skad ma wej$¢ na sceng, gdzie stanaé, wszystko
bylo przemyslane i dopracowane. Poprzednio rezyserzy pokladali nadziejg
w aktorze, ktory powinien wymysli¢ wiele sytuacji. Jezeli rezyserowi to odpo-
wiadato, wowczas tak pozostawato. Myslatam, ze tak ma by¢. Jezeli teraz po
latach stysze takie opinie, ze to aktor ma sobie posta¢ wymysleé, ze to od niego
ostatecznie wszystko zalezy, to odpowiadam, ze oczywiscie od aktora wiele
zalezy, ale to rezyser jest prawodawca na scenie, to on powinien wiedziec,
czego od nas oczekuje, a my mozemy te¢ jego wizj¢ zrealizowac. Potem byt
Arlekin i Kolombina, w ktéorym wecielitam si¢ w posta¢ Fanteski.

K.N.-W.: Bardzo ceniony spektakl i obsypany wieloma nagrodami.

B.L.: Otrzymalismy wiele nagrod na festiwalach za scenografig, rezyserie itd.
Potem byta Przygoda malutkiej czarownicy wyrezyserowana przez Nosalka na
podstawie sztuki czeskiej autorki Jany Synkovej.

K.N.-W.: Zagrata Pani w tym przedstawieniu gltéwna role i otrzymata Ztota
Maske.

B.L.: To bylo w 1995 roku i rzeczywiscie wtedy otrzymalam po raz pierwszy
Ztota Maske. Potem byly dalsze role, np. rola matki w Balladynie Juliusza
Stowackiego. Byly dwie wersje tego przedstawienia: pierwsza z 1996 roku
i druga dziesig¢ lat pdzniej. Jesli chodzi o pierwsza wersje, to byta prawdziwa
rewolucja artystyczna, po pierwsze scenograficzna, po drugie muzyczna (auto-
rem scenografii byl Pavel Hubicka, muzyke za$§ skomponowatl Pavel Hele-
brand), po trzecie — jesli chodzi o odczytanie dramatu. Znakomicie nam sig¢
grato.
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K.N.-W.: Druga wersja juz byla nieco stabsza.

B.L.: Tak méwiono, ale ja lubitam gra¢ w obu. By¢ moze nalezato co$ zmienic,
np. skomponowa¢ nowa muzyke.

K.N.-W.: Potem bylto Misterium drogi swietego Wojciecha grane wspdlnie
z aktorami z ostrawskiego Divadla.

B.L.: Gralismy ten spektakl w plenerze u stop kosciota ,,Na Gorce”. Poruszat
i nas, i widzéw. Zywot $w. Wojciecha to gotowy scenariusz. Poczatkowo
baliSmy si¢ gra¢ z czeskimi aktorami, nie wiedzielismy, jak ulozy si¢ nasza
wspotpraca, krazyly opowiesci, jakoby czeskim aktorom na niczym nie zale-
zato. W praktyce okazato si¢ to nieprawda. Gralismy ten spektakl wiele razy
rowniez w Ostrawie, wszedzie byt bardzo dobrze przyjmowany. Gralam rolg
ksigznej, matki Wojciecha.

K.N.-W.: Pasjonuja Panig postaci swigtych.

B.L.: Nurtuja mnie tematy religijne, zywoty $wigtych. Na przyktad zywot
$wigtego Franciszka z Asyzu. Niestety, Rajmund Strzelecki, z ktorym mielisSmy
wspolna wizj¢ przedstawienia, zmart. Pomys$latam wigc: jeszcze nie czas.
Uznatam to wydarzenie za znak. Interesujg mnie takze postaci §wigtych kobiet,
takich jak np. Edyta Stein. Jesli znajdzie si¢ pomyst na spektakl o niej — nie
nudny, nie dewocyjny, to chetnie bym w nim zagrala. Albo $w. Teresa
z Lisieux. Byla zwyczajna dziewczyna, a do dzisiaj ludzie pielgrzymuja do jej
sanktuarium.

K.N.-W.: Chcialam tez zapyta¢ o rol¢ w Bialym statku w rezyserii Aleksieja
Leljawskiego wedtug prozy Czingiza Ajtmatowa.

B.L.: Bialy statek to byla rewolucja w teatrze. Po pierwsze tekst. Jak go
w ogole zagra¢? Jak dziecko moze wystucha¢ tak duzej ilosci tekstu i to jeszcze
o przemocy w rodzinie, pijanstwie. Tymczasem okazato si¢, ze rezyser miat
wszystko wymyslone i ze nic nie bylo za dlugie. Dyrektor Krystian Kobytka
wymyslil, zeby po spektaklu odbyto si¢ spotkanie z psychologiem. I te dzieci,
podzielone na trzy grupy, miaty spotkanie z psychologiem i wypowiadaty si¢ na
temat spektaklu i tematow w nim poruszonych.

K.N.-W.: Na czym polega istota aktorstwa? Co jest w tej sztuce najwazniejsze?
B.L.: Najwazniejsza jest wrazliwos¢ i to cos, ze albo si¢ tym wzruszysz, albo
nie. Mowig w tej chwili o widzu. Widz albo si¢ bawi na spektaklu, $mieje, albo
wzrusza. | to ostatnie jest dla mnie najwazniejsze. Chodzi o poruszenie
delikatnych strun w jego wnetrzu. Najwazniejsze, aby widz chcial ogladac i stu-
cha¢. Dziecko jest najbardziej wdzigcznym, zywym widzem. Dziecko zacieka-
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wione przedstawieniem nie wyjdzie z sali, natomiast znudzone rozmawia,
glosno wyraza swoje niezadowolenie.

K.N.-W.: A jesli wezmiemy pod uwage technike aktora, to co jest wazne:
stowo? cialo? Wiadomo, ze aktor dramatyczny, grajacy w zywym planie, musi
postugiwaé si¢ stowem, cata literatura dramatyczna to przeciez tworzywo
aktora dramatu. A aktor lalkarz? Przeciez do niedawna artysta teatru lalek nie
byl uwazany za aktora, lecz animatora lalki.

B.L.: Ja osobiscie lubig¢ polaczenie zywego aktorskiego planu oraz lalki. Sama
animacja lalki to jest sztuka. Trzeba tak animowa¢ lalke, zeby widz, przyzwy-
czajony przeciez do animacji komputerowych, byl zainteresowany. Czgsto
myslimy, Zze spektakl w technice teatru lalek jest mniej interesujacy. Tymcza-
sem ostatnio graliémy Spiqcq krélewne w technice teatru lalkowego i bardzo si¢
podobato to przedstawienie. W poprzednim sezonie zagraliSmy t¢ basn az
98 razy, a to jest bardzo duzo. Reakcja sali byta zywa, oklaski, zainteresowanie.
Bylo to dla nas aktoréw zaskoczenie, bo nie uwazaliSmy tej sztuki za zaden hit.
No a tekst... Oczywiscie jest wazny, bo opowiada jaka$ historig, ale nie tak
wazny jak w teatrze dramatycznym.

K.N.-W.: Co jest najwazniejsze podczas kreacji postaci scenicznej?

B.L.: Trzeba da¢ co$ od siebie. Kiedy gram matke, to musza wezuc si¢ w jej
rolg, wyobrazi¢ sobie jakbym nia byla. Na przyktad motywacje postaci,
chociazby matka Balladyny: tak kocha swoje corki, ze nie widzi w nich zla.
Balladyna nie jest catkiem zla, to prawda, ale tak si¢ w swoim zyciu zagubita,
ze nie potrafita przerwac pasma ztych czynéw. Matka mogta to zrobic, ale nie
chciata. Wolata pewnych rzeczy nie widzieé.

K.N.-W.: Kiedy gra Pani posta¢, utozsamia si¢ z nia Pani catkowicie czy w ja-
kiej$ czesci pozostaje soba?

B.L.: Wczuwam sie w rolg, pozostajac jednak soba. Najwazniejsze sa proby, to
podczas nich powstaje rola. Staram si¢ tez nie popas¢ w rutyng, ale zawsze cos
w swojej roli zmieniam. Tak zeby i partner byt zaskoczony. (Smiech).
Oczywiscie, podstawa jest tekst. Musze go umie¢ na pamigé¢, dopiero potem
moge nadbudowaé interpretacje.

K.N.-W.: Jakie postaci lubi Pani gra¢ najbardziej? Wcielata si¢ Pani przeciez
w rozne role: dzieci, zwierzat, postaci z basni, no i matki. Posta¢ matki zagrata
Pani po raz pierwszy, gdy byta Pani mtoda dziewczyna.

B.L.: Lubi¢ wszystkie swoje role, nie mogg powiedzie¢, zebym bardzo jakiej$
nie lubita. Jesli jednak mialabym wybiera¢, to chciatabym zagra¢ w spektaklu
O krélestwie drzew i traw. Sztuke napisal Andrzej Szymanski, a rezyserowat
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Petr Nosalek. To bylo moje przedstawienie jubileuszowe. Gratam w Muzeum
Wsi Opolskiej. W sumie byto ponad 100 przedstawien. Byto takie zalozenie,
zeby ,,gra¢ nie grajac”. Miatam nikogo nie udawac. Gralam tam kilka postaci,
co tez bylo pewnym wyzwaniem. Spotkatam si¢ ze wspanialg reakcjq dzieci.
Opowiadatam o przyrodzie, o kamieniach, o drzewach, o ptakach.

K.N.-W.: Prowadzi Pani takze prywatny teatr wraz z Andrzejem Mikosza,
Andrzejem Szymanskim i Zygmuntem Babiakiem.

B.L.: Na poczatek zagralismy Czerwonego Kapturka. To bylo jeszcze zanim
zarejestrowatam swoja dzialalno$¢. Byla to pigcédziesieciominutowa bajka,
podczas ktoérej wceiagaliSmy do grania dzieci. Potem bylo Dzisiaj w Betlejem.
Ten spektakl pomagal nam wyrezyserowac Petr Nosalek. Chciatam, aby byt
rezyser, zebysmy nie robili wszystkiego sami. Kolejny nasz spektakl to byt
Dziad i baba, czyli bajka o zlotej rybce. Tekst byt Jozefa Ignacego Kraszew-
skiego, a muzyka Moniuszki. Andrzej Mikosza spiewal ari¢ ze Strasznego
dworu. W tym przedstawieniu gram dziada, a Andrzej Mikosza babg. (Smiech).
To byt pomyst Nosalka, ktéry nam pomagal wyrezyserowaé sztuke. Ja
natomiast zawsze chciatam zagra¢ co§ z Moniuszki. Nasz czwarty spektakl po-
wstatl na podstawie wierszy Adama Mickiewicza. Sa to m.in.: Lilie, Powrot taty,
Do Niemna. Muzyke napisat Pavel Helebrand. Gramy na zywo. Jezdzimy po
miejscowosciach Litwy i Biatorusi zamieszkanych przez Polakow. Mieszkamy
u ludzi w prywatnych mieszkaniach. Jedno z przedstawien gramy pod obrazem
Matki Boskiej Czestochowskiej. Co nas uderza, to ogromna serdeczno$¢ tych
ludzi. ByliSmy w Wasyliszkach, gdzie urodzit si¢ i mieszkat Czestaw Niemen.
Pod Wilnem Andrzej Mikosza odnalazt groby swoich krewnych. To jest ta
sama miejscowosé, w ktdrej jest pochowana Maryla Wereszczakéwna.

K.N.-W.: W jaki sposéb przygotowuje Pani wiersz?

B.L.: Szukam jego wewngtrznego nerwu, ukrytej tajemnicy. U Mickiewicza on
jest, jest tez humor. Na Kresach spotkalismy ludzi, ktérzy znaja na pamie¢ np.
Lilie czy Powrot taty.

K.N.-W.: Wspominata Pani w rozmowie o swojej ch¢ci podrézowania do
Afryki. Byta Pani w Togo?

B.L.: Zawsze chciatam pojecha¢ do Afryki. No i stato si¢ to dwadziescia szes¢
lat temu. M¢j tata sekundowat mi w tym zamiarze jako jedyny. Dat mi w pre-
zencie pod choinke¢ ksiazke Stara Afivka na nowo odkryta, w srodku koperte
z pienigdzmi, ktore bardzo mi si¢ przydaty w podrézy. No i w lutym 1986 roku
polecialam z kuzynka Danusia do Togo, aby odwiedzi¢ kuzyna Stanistawa,
zarazem mojego serdecznego przyjaciela, ktory byl tam na misjach w niewiel-
kiej miejscowosci Tado.
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K.N.-W.: Jaka jest ta Pani Afryka?

B.L.: Zapach. Swoisty zapach, ktérego nie da si¢ porowna¢ z niczym innym.
Trudno nawet powiedzie¢, czego to jest zapach. Nie da si¢ go do niczego
poréwnac. Goraco. Wszedzie petno dzieci. Z reguty bardzo tadne. Chce si¢ je
przytulad.

K.N.-W.: Dlaczego Afryka?

B.L.: Dlaczego Afryka? Juz od dziecka marzyta mi si¢ taka podrdz, zobaczenie
Afryki od srodka. I tak sobie mysle, ze zadne biuro podrézy by mi tego nie za-
pewnito. Nie mog¢ powiedzie¢, zebym po dwoch miesigcach pobytu poznata
Afryke, ale bylySmy w tylu miejscach, do ktorych si¢ teraz nie jezdzi, poz-
naty$Smy wielu ludzi. Afryka to wielka tajemnica. Z jednej strony usmiechnigci
ludzie, ktorzy sa zadowoleni ze wszystkiego: z tego, ze zyja, ze $Swieci stonce,
ze tego dnia maja co jes¢, a z drugiej strony daja ci znac, ze jeste$ obca, chociaz
przyjmowali mnie w domach, chodzitam tez z nimi na zabawy, na dyskoteki.
Bytam w wiosce, gdzie pierwszy raz widziano biata kobiete. Inne kobiety pod-
chodzity do mnie, dotykaty moich oczu, gtowy. To trudno zapomnie¢. A prze-
ciez wsrdd tych ludzi zyje wielu albinosow, sama widziatam kilkunastu. Jeden
z nich, o imieniu Zafa, mieszkal w wiosce, w ktérej mo6j kuzyn byl misjona-
rzem. Albinosi sg réznie traktowani, sg miejsca, gdzie takie dzieci sg zabijane
zaraz po urodzeniu, zeby zapobiec ztu. W innych z kolei sg traktowani jako oso-
by bardzo wazne, majace w sobie co$ boskiego.

Chciatam zobaczy¢, jak oni tancza. Bratam wigc udziat w dyskotekach. Tan-
cza tylko mezezyzni. Kobiety siedzg wokoto i patrza. Tancza picknie. Nie tan-
czg calkowicie do rytmu, ale jakby co drugi takt, jakby w zwolnionym rytmie,
dookota siebie, nie dotykajac si¢ weale. Ja wolatam patrze¢ na tanczace kobiety.
Jest w tym jakas poezja, kobiety majq jeszcze wigcej uroku, nawet gdy tancza
z dzie¢mi na plecach. Kobiety przychodzity do dyskoteki z dzie¢mi i siedziaty
tam wpatrzone w swoich me¢zczyzn. Kobiety tancza w kosciele podczas mszy.
Ida sobie dookota w takim pigknym ruchu. Graja bebny, jest pigkna muzyka.
Oni cate zycie tancza. Graja na swoich instrumentach. Pigknie $piewaja. Nie
trzeba ich uczy¢ np. $piewu choralnego, od razu wchodza w chor, spiewajac na
kilka gltoséw. Koscidt jest bardzo skromny, nie ma tego catego blichtru, oswiet-
lenia, pigknych ottarzy, tylko prosty ottarz, krzyz. Ale jest za to wielka auten-
tycznosC. Ja sobie tam zdatam sprawe z tego, ze jesli ludzie ci przychodza do
katolickiego kosciota, to dlatego, ze wierza. O Bogu rozmawiajg codziennie, bo
Boég jest wedlug nich we wszystkim: w kamieniach, w drzewach, w roslinach,
w ptaku Spiewajacym, w stoncu, w tym, co jedza. We wszystkim. Jesli cos sig¢
zrobito nie tak, trzeba to odpokutowaé, da¢ zadoscuczynienie. To oczywiste. To
mnie tam bardzo ujgto.
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K.N.-W.: Jak wyglada praca misjonarza na co dzien?

B.L.: Dziecko chore, dookota masa ludzi, stoimy, patrzymy i nikt nie moze nic
zrobi¢. Stoimy, patrzymy, sa takie trudne sytuacje. Ludzie przychodzili do
Stanistawa ze wszystkim. Przychodzi kobieta z dzieckiem. Dziecko $pi juz
kolejna dobe, ona nie wie dlaczego, nie moze nic zrobi¢. Do prawdziwego
szpitala daleko i ten ksiadz na misjach musi by¢ do wszystkiego. Gdybym byla
pielggniarka, nie aktorka, gdybym miata wiecej wiedzy medycznej, mogtabym
bardziej pomoc.

K.N.-W.: Po powrocie do Polski poszta Pani do szkoty pielegniarskiej?

B.L.: Pomyslatam: nie moge tak tego zostawi¢, musze¢ tam wrdcic, ale nie tak
z niczym, jak teraz. Dlatego posztam do dwuletniego studium medycznego.
Pierwszy rok studiowalam w Jeleniej Gorze. Dojezdzatam do Opola do teatru.
Praktyki odbywatam w szpitalach, co tez bylo duzym przezyciem. Dyplom
otrzymatam, ale do Afryki juz nie wrécitam.

K.N.-W.: Wciaz jednak wraca tam Pani we wspomnieniach. Co zatem dat Pani
ten pobyt?

B.L.: Co ze mnie na zawsze pozostalo z Afryki? To wilasnie ona rozbudzita we
mnie rozumienie cztowieka. I ta ich filozofia, wiara w duchy. Magie czarna
i biala ciggle u nich istniejg. Chcialabym tam jeszcze pojechaé, zobaczy¢
tanczacych ludzi, postucha¢ cykad, gdy siedzieliSmy na werandzie i rozmawia-
liSmy o wszystkim. Chcialabym. Moze mi si¢ to jeszcze kiedys uda. Prosz¢ mi
tego zyczycC.

K.N.-W.: Zycze tego Pani z calego serca. I dziekuje za rozmowe.



