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Wywiad z Grazyng Rogowska — aktorka Teatru
im. Jana Kochanowskiego w Opolu
Rozmawia Krystyna Nowak-Wolna

Krystyna Nowak-Wolna: Rozpoczynajac nasza rozmowe, zadam sakramental-
ne pytanie: Dlaczego wybrala Pani zawdd aktorki? Co o tym zadecydowato?
Czy marzyta Pani o tym od dziecinstwa, czy tez — jak to si¢ czgsto w zyciu zda-
rza — zadecydowat przypadek?

Grazyna Rogowska: W dziecinstwie i wczesnej mtodosci nie myslatam o tym,
by zosta¢ aktorka. Odkad siggam pamigcig, zawsze chcialam by¢ baletnica.
Jako dziecko mieszkatam z rodzicami i trzema siostrami w Czgstochowie. Tam
nie bylo szkoty baletowej. Jednak pragnienie moje bylto tak silne, ze wymys-
litam sobie, ze chodz¢ do szkoly baletowej, i opowiadatam o tym innym dzie-
ciom. W koncu wszystko si¢ wydato i koledzy uznali mnie za klamczuche.
Z mojego punktu widzenia nie bylo to jednak ktamstwo, ja sama wierzylam
w to, ze chodz¢ do szkoly baletowe;.

Majac 14 lat, w tajemnicy przed rodzicami, ztozytam papiery do szkoty bale-
towej w Poznaniu. Nie potrafitam tanczy¢ klasycznie, a jednak zostatam do tej
szkoty przyjeta. Moim wielkim dramatem bytlo to, Ze rodzice nie zgodzili sig,
abym uczyla si¢ w tej szkole. Powiedzieli, ze jestem za mtoda, aby by¢ tak dale-
ko od domu — mieszkaliSmy wtedy w Czgstochowie. I musiatam pdjs$¢ do lice-
um ogolnoksztalcacego w Czestochowie. Podjetam wtedy prace w Teatrze im.
Adama Mickiewicza jako tancerka. Majac 16 lat, pomyslatam po raz pierwszy:
,»Skoro nie balet, to moze teatr?” Ale tak bez przekonania. Na balet byto juz za
pozZno.

W tym czasie zmarla moja mama, a wkrotce po niej zgingla w wypadku moja
mlodsza siostra. Mowi¢ o tym dlatego, ze z perspektywy czasu te wydarzenia
zmienily cale moje myslenie. Statam si¢ innym czlowiekiem. Gdyby te tragedie
wowczas si¢ nie wydarzyly, mysle, ze nie bylabym aktorka. Wtedy zaczgtam
czyta¢ poezj¢. Zaczgtam ,,stysze¢” teksty literackie. W wieku 17-18 lat wie-
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dziatam juz, ze chce by¢ aktorka. Ale nie dlatego, zeby sie pokazywac na sce-
nie, nie dlatego, zeby si¢ usmiechaé, lecz dlatego, zeby drugiemu cztowiekowi
co$ waznego powiedziec.

Dalsze moje losy byty petne przypadkow. Zaraz po smierci mojej siostry po-
jechatam w czasie wakacji do Warszawy do przyjaciotki mojej zmarlej mamy.
I wlasnie wtedy ogloszono nabor do pierwszego Studia Aktorskiego AS w War-
szawie. Nie zdawatabym do tej szkoly, gdyby nie to, ze byly tam zajgcia baleto-
we w duzym wymiarze godzin. Pomyslatam: ,,A co mi tam, sprobuj¢!” 1 po-
sztam na egzamin. Wtedy bylam jeszcze przed maturg. Nikomu o tym nie
powiedziatam. Kiedy okazalo si¢, ze zostalam przyjeta, przyznatam sig, ze nie
mam matury. Wtedy powiedziano mi: ,,Dziecko, musisz zda¢ matur¢ w ciagu
roku. Ale jednoczesnie przez ten rok bedziesz chodzita na zajecia w Studio”.
Tata nie zgadzal sie, abym jechata do Warszawy przed matura. Wtedy powie-
dziatam mu: ,,Tato, mam 18 lat — wtasnie je skonczytam w sierpniu — jestem do-
rosta. Albo mi pomozesz, albo ja to zrobi¢ sama”. I on mi wtedy pomogt. Wy-
najal mi pokoj na Powislu, w ktorym mieszkatam przez dwa lata. W tym czasie
zdatam maturg i ukonczytam Studio Aktorskie. Majac 20 lat, my$latam, Zze jes-
tem aktorka, dopiero zycie to zweryfikowato. Zrozumialam, ze bez dyplomu
Panstwowej Komisji Egzaminacyjnej aktorka nie b¢de. No i dalsze moje losy to
juz inna historia, ale w koncu po kilku latach ci¢zkiej pracy zostatam aktorka.

K.N.-W.: Ukonczyta Pani Akademi¢ Teatralna w Warszawie.

G.R.: Tak. Jednak nie od razu. Uznatam — po ukonczeniu dwuletniego Studia
Aktorskiego — ze nie bed¢ juz zdawata na wydziat aktorski. Zaraz po ukoncze-
niu tej szkoly zalozyliSmy z przyjaciotmi w Putawach Teatr Eksperymentalny
»dtudio Aktorskie”. Ja tam caly czas pracowatam nad warsztatem i uznatam
wtedy, ze nauka na wydziale aktorskim nie jest mi potrzebna, ale potrzebne mi
jest dalsze ksztalcenie. I wtedy zdecydowatam, ze bed¢ zdawala na Wydziat
Wiedzy o Teatrze warszawskiej Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwero-
wicza. Uwazam dzis, ze to byta jedna z moich lepszych decyzji w zyciu. To
byly wspaniate studia, mieliSmy znakomitych nauczycieli, wsérdéd ktérych byt
Lech Sliwonik. Mieliémy wiele zajeé z historii kultury, filozofii, historii sztuki,
literatury. To bylo dla mnie sednem, wlasnie w takim kierunku chciatam sie¢
rozwija¢. Akademi¢ Teatralna ukonczytam w 1998 roku. Natomiast warsztat te-
atralny szlifowatam na scenie. Nie miatam jednak dyplomu aktorskiego ani tez
nie zdawatam egzaminu eksternistycznego. Jak to jest potrzebne, przekonatam
si¢ dopiero po podjeciu pracy w Teatrze Kochanowskiego.

Eksternistyczny egzamin aktorski mam dzigki Janowi Feusette’owi, ponie-
waz on jako jedyny dyrektor teatru instytucjonalnego zgodzit si¢ na rozmowe ze
mna w sprawie pracy aktorki. W 1995 roku przyjechatam do Opola. Rozma-
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wiatam z panem Feusettem i on mi wtedy powiedziat: ,,Dziecko, ja ci nie moge
da¢ etatu aktorki, bo ty nie masz dyplomu, ale ja od$wiez¢ dla ciebie dawny sta-
tus adepta i za rok lub dwa bedziesz mogta zdawaé egzamin panstwowy”. I tak
si¢ tez stato. Dyrektor Feusette mnie przyjat i po dwoch latach (1997) stangtam
przed Panstwowa Komisja Egzaminacyjng i uzyskatam upragniony dyplom
aktorki dramatu. Jestem wdzigczna panu Feusette’owi, bo gdyby w odpowied-
nim czasie nie przyjat mnie do teatru, moje losy zupehie inaczej by si¢ poto-
czyly.

Juz w Opolu na Uniwersytecie Opolskim ukonczytam Podyplomowe Studia
Filozoficzno-Etyczne. Zaczgtam nawet studia doktoranckie na Uniwersytecie Ja-
giellonskim w Krakowie na Wydziale Filozofii, ale po dwoch latach uznatam, ze
nie jestem w stanie pogodzi¢ pracy na scenie z wymogami studiéw doktoranckich.
Wybratam prace na scenie. Mam nadziejg, ze jeszcze kiedy$ w przysztosci, moze
pod koniec zycia, wroce do pisania doktoratu. Ale nie wiem, czy to si¢ uda.

K.N.-W.: Uda si¢, uwazam, ze tak.

G.R.: (smiech) Wkrotce dostatam rol¢ Pensjonarki w Krolowej przedmiescia
w rezyserii Jana Bleszynskiego. Udalo mi si¢ tez zagra¢ w spektaklu, ktory — je-
szcze za dyrekceji Jana Feusette’a — przygotowywat Jan Szurmiej. Uwazam to za
wielkie szczgscie, za dar od Boga i od losu. Zagralam w Ani z Zielonego Wzgo-
rza. Miatam tam gra¢ w tlumie statystow. Szurmiej zobaczyl mnie w Krdolowej
przedmiescia. Zapytal Jana Feusette’a: ,,Kto to jest ta mata czarna?” Jan Feuset-
te odpowiedziat: ,,Grazyna Rogowska”. Jan Szurmiej: ,,Ona bgdzie Anng Shir-
ley”. I wtedy Jan Feusette zgodzit si¢, cho¢ nie miatam jeszcze wtedy dyplomu
aktorskiego. Dostatam wielki prezent od losu, zaczynajac prace w teatrze jako
aktorka od gtownej roli. To jest wielki dar. Nie zmarnowatam tej szansy i dzieki
temu tak si¢ potoczyly moje dalsze losy teatralne, jak si¢ potoczyly: to znaczy
zaczetam gra¢ duzo i1 dobre role. Nastgpnym dyrektorem byt Adam Sroka. On
nie obsadzilby mnie w swoich spektaklach, gdyby przedtem nie widzial mnie
w glownej roli. Za dyrekcji Adama Sroki dostatam pierwszg rolg Ofelii Jasnej
w Czasie Ofelii wedtug Smierci Ofelii Stanistawa Wyspianskiego w rezyserii
Pawta Szumca. Przedstawienie byto pokazywane na XXII Opolskich Konfron-
tacjach Teatralnych ,,Klasyka Polska” (1997). Dostatam wowczas wyroznienie
za t¢ rolg. Przewodniczacym byt Jerzy Trela, ktory ogtlosil, ze wyrdznienie do-
staje adeptka Grazyna Rogowska.

K.N.-W.: Zapamigtatam Pania w Dziadach w rezyserii Adama Sroki. Przedsta-
wienie nosito tytul Dziady albo Mlodzi Czarodzieje. Grata Pani w podwdjnej
roli: Dziewicy oraz Pasterki.

G.R.: To byta jedna z ciekawszych moich rél — i w ogole ogromnie interesujacy
spektakl. Adam Sroka podszedt do tej pracy w sposdb catkowicie nowatorski.



74 Krystyna Nowak-Wolna

Wybitne teksty majq to do siebie, ze sa uniwersalne, to znaczy, ze w kazdym
miejscu i czasie co§ mowia o kondycji cztowieka. W roku 1997 nie bylo takie
oczywiste, ze pokazuje si¢ Gustawa-Konrada w glanach, z ogolong glowa,
wspodtczesnego ,.kolesia” z blokowiska. Byla to genialna rola Stawomira Fede-
rowicza. To przedstawienie byto dla nas, aktorow, rodzajem katharsis. Zespot
im. Jana Kochanowskiego wtedy si¢ naprawde stworzyt. Ten spektakl otworzyt
opolskiemu teatrowi droge do sukceséw. Adam Sroka byl krotko w teatrze, ale
skonfigurowat zespét. Nastepny dyrektor, Bartosz Zaczykiewicz, przyszedt juz
na gotowe. Chodzi tu nie tylko o zespot, lecz takze o calg infrastrukture, o ktora
zadbal Adam Sroka. Na przyklad wyposazyt teatr w komputery, co nie byto
wowcezas powszechne. Przeprowadzit remont budynku, cho¢ byl tak krotko.

K.N.-W.: Nastgpnym dyrektorem byt Bartosz Zaczykiewicz.

G.R.: Znakomitym posuni¢ciem Zaczykiewicza bylo zatrudnienie Marka Fie-
dora jako gldwnego rezysera, ktory przygotowat szereg znakomitych przedsta-
wien: Niewinni, Sytuacje rodzinne, Matka Joanna od Aniotow, Format: Rewi-
zor, Baal. Zaczykiewicz byt dyrektorem osiem lat, czyli dwie kadencje. Wigkszo$¢
sukcesow naszego teatru byla zwiazana z osoba Marka Fiedora, ale nie tylko.
Byt to czas, kiedy wyjezdzaliSmy na wszelkie festiwale, np. bylismy w Byd-
goszczy na Festiwalu Prapremier, w Kaliszu na Festiwalu Sztuki Aktorskiej,
w Szczecinie na Festiwalu ,,Kontrapunkt”. Bylo wielkie zainteresowanie na-
szym teatrem zarowno krytykow, jak i publicznosci.

K.N.-W.: Wracajac do dyrekcji Adama Sroki, byl taki poetycki spektakl w jego
rezyserii na podstawie Kwiatow zla Charles’a Baudelaire’a. Pani tez w nim grata.

G.R.: Adam Sroka bardzo lubit poezje. Ale jak z poezji Baudelaire’a w ogodle
zrobi¢ spektakl? Wydawalo si¢ to niemozliwe. A jednak udato si¢. Znowu spraw-
dzita si¢ zasada dobrej ,,bazy literackiej”. Bylo to pigkne, wizyjne, obrazowe
widowisko. Zagralam w nim role Szalonej Cyrkéwki. Byl to trudny spektakl,
ale bardzo chwalony, szczegolnie za dobdr wierszy. Muzyke skomponowat
Krzysztof Szwajgier. Pamigtam, ze zdarzaly nam sig¢ takie spektakle, ze oburzo-
ne panie wychodzity podczas ich trwania. Coz to byly za ekscesy! (smiech).

K.N.-W.: Chciata Pani by¢ baletnica, a tu poezja i muzyka? Czy Kwiaty zla to
byt taki impuls, zeby sobie powiedziec¢: ,,Teraz bed¢ mowic i $§piewaé poezjeg”.
Czy tak byto?

G.R.: Prawda jest, ze muzyka odgrywa w moim zyciu wazng rolg. Od kilkuna-
stu lat przygotowuje recitale!. Pracuje z Tomaszem Hynkiem, ktory jest niezwy-

!'J. Kochanowski, 4 ja, Hanna — Treny, rez. i kompozycja T. Hynek, Teatr im. Jana Kocha-
nowskiego w Opolu, premiera 9.04.2011; Jak w starym kinie, recital piosenek M. Fogga, Teatr
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kle surowym kompozytorem, rezyserem i nauczycielem — i on naprawde mnie
krytykuje. Ja nigdy nie staralam si¢, aby $piewac. W moim artystycznym zyciu
wcigz odzywa sie to, co bylo na starcie: $§mier¢ bliskich mi os6b. Uwazam, ze
mam co$ waznego do powiedzenia drugiemu czlowiekowi. Na scenie, w spek-
taklu jestem postacia. Nie moge moéwi¢ we wlasnym imieniu. Mam potrzebe,
aby wyjs¢ na scene jako Grazyna Rogowska i powiedzie¢ to, co jest dla mnie
wazne, opowiedzie¢ o tym, czego si¢ obawiam. Traktuj¢ to jako rodzaj po-
wolania, jako rodzaj zastanowienia si¢ nad tym, po co zyj¢ i jakie jest moje
miejsce w porzadku §wiata. Jaki to wszystko ma sens. Za kazdym razem docho-
dz¢ do bardzo pesymistycznych wnioskéw. Ja to w Trenie I $piewam:

Wszytko prozno! Macamy, gdzie migkcej w rzeczy,
A ono wszedy cisnie! Btad — wiek cztowieczy!
Nie wiem, co lzej: czy w smutku jawnie zatowac,
Czyli si¢ z przyrodzeniem gwaltem mocowac?

I naprawde tak mysle. Naprawdg. Z wielkim zalem to méwig¢. Uwazam jed-
nak, ze dopoki zyjemy, te nieustanne wysitki, ktore podejmujemy kazdego dnia,
zeby wstac, zeby walczy¢ o kazdy dzien... To one sg warte tego, zeby jednak
zy¢. O tym sg te recitale. Wynikaja one z bardzo glgbokiej potrzeby powiedze-
nia tego ludziom. Powiedzenia czegos$ od siebie. Jestem monotematyczna. Bo
gdy spojrzg¢ wstecz, to one sg o tym samym: o $mierci, o przemijaniu. Tego si¢
najbardziej boje.

K.N.-W.: Jak kazdy cztowiek. Pamigtam Pani podwojna rolg u Fiedora w Mat-
ce Joannie od Aniolow. Grata Pani rolg¢ Szatana oraz mtodego chlopca, Puryca,
asystenta Cadyka, w ktdrego posta¢ wcielit si¢ Andrzej Czernik. Byly to role
nieme. Byla tez Pani w tym spektaklu asystentem rezysera.

G.R.: Kilka razy gralam nieme role. Uwielbiam je. Nalezg do moich ulubio-
nych zadan aktorskich. Gralam rol¢ Puryca w momencie $mierci mojego ojca.
Wtedy jeszcze tego nie wiedziatam, dowiedzialam si¢ pdzniej. Sprawdzilam
czas: to byt dokladnie ten moment! Moje zycie przenika si¢ z teatrem. Wszyst-
ko si¢ taczy. Scena u Cadyka to scena z diablem. Kolejna scena natomiast to

im. Jana Kochanowskiego w Opolu, premiera 2009; Sztika — muzyczna opowiesé, recital piosenki
zydowskiej, rez. T. Hynek, Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu, premiera 2005; T. Feusette,
Spokéj w glowie — koncert spektakularny, rez. T. Hynek, Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opo-
Iu, premiera 2002; A. Osiecka, Jeszcze nie jestem gotowa, recital piosenek A. Osieckiej, Teatr im.
Jana Kochanowskiego w Opolu, premiera 2000; E. Piaf, J. Brel, G. Brassens, S. Gainsborough,
Pod paryskim niebem, recital piosenki francuskiej, Teatr ,,Studio Aktorskie” w Putawach, 1994;
Kurier piosenkq ilustrowany, piosenki migdzywojnia, rez. B. Shupczynski, Teatr ,,Studio Aktor-
skie” w Putawach, 1993; J. Wasowski, J. Przybora, Prysly zmysty, piosenki z Kabaretu Starszych
Pandéw, rez. B. Stupczynski, Teatr ,,Studio Aktorskie” w Putawach, 1992.
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wizja ksiedza Suryna, ktory widzi trumne niesiong przez mieszkancow Ludynia.
Gdy ten rekwizyt miat si¢ pojawi¢ na scenie, aktorzy mowili do rezysera: ,,Ma-
rek, co ty robisz, to sprowadzi nieszczescie”. W teatrze jest taki przesad, ze nie
mozna wnosi¢ trumny na sceng, bo to przynosi pecha. Jednak scena z trumng
pojawia si¢ w spektaklu. Jest niesiona przez btoto przez procesje odswigtnie
ubranych ludzi, ktorzy modla si¢: ,,Wieczne odpoczywanie, racz mu da¢ Panie”.
Potem juz kazde kolejne przedstawienie kojarzyto mi si¢ z sytuacja smierci.

K.N.-W.: Ja zinterpretowatam posta¢ Puryca jako Aniota; potem weciela si¢
Pani w posta¢ Szatana. Sa to niewielkie role, ale bardzo wazne, bo pokazuja na-
pigcie migdzy ztem (takze metafizycznym) a dobrem, ktére nieustannie przepla-
taja si¢ w zyciu i na scenie. Chyba prawda jest, iz w teatrze nie ma matych rol?
G.R.: To prawda, w teatrze wszystkie role sg wazne. W scenie z Cadykiem An-
drzej Czernik wypowiada wiele stéw, a ja je wyrazam cialem i emocjami.

K.N.-W.: Wroémy do stowa. Podjeta si¢ Pani bardzo trudnego zadania interpre-
tacji Trenow, gdzie ze stowem trzeba si¢ bylo zmierzy¢ potrdjnie: bo i staropol-
szczyzna, 1 Kochanowski, a wigc tradycja, no i trudna forma klasycznego wier-
sza. Jak zrodzit si¢ ten zamiar?

G.R.: Wynikneto to z mojego osobistego zycia. Zmarta moja dziewigcioletnia
siostra, a ojciec do konca swojego zycia nie mogt si¢ pogodzi¢ z jej $miercig.
No i byt drugi powod, bardziej prozaiczny. Zblizat si¢ jubileusz Teatru im. Jana
Kochanowskiego i dyrektor, Tomasz Konina, wpadl na pomyst, zeby z tej oka-
zji wystawi¢ Treny. Zaproponowat to mnie. Najpierw powiedzialam ,,nie”. Ale
p6zniej, pod wptywem réznych czynnikdow, zgodzitam si¢. Zaproponowalismy
praceg rezysera i kompozytora Tomaszowi Hynkowi, ktdry si¢ natychmiast zgo-
dzit. I wlasciwie od tego momentu wszystko si¢ zacz¢to. Tomek Hynek jest na-
prawde Swietnym kompozytorem, przy tym jest rezyserem, a poza tym on mnie
bardzo dobrze zna. Zna moje stabosci, zna moje umiejgtnosci — zna tez moje zy-
cie. Wiele razy pracowalismy razem. Nad Trenami pracowalismy 10 miesigcy.
Tomek przychodzit do mojego domu z gitara, bralismy Treny i wiersz po wier-
szu, linijka po linijce ,,przerabialiSmy” je. Trzeba bylo czgs¢ tekstu skreslic.
Treny sa bardzo dlugie i gdyby chcie¢ przedstawi¢ je w calosci, to trwatyby
wiele godzin. Tomek zaproponowal, abym przedstawila smier¢ Urszulki od
strony jej siostry, Hanny. Najpierw si¢ nie zgodzitam. Tak naprawde chciatam
zrozumie¢ Ojca: Jak mozna bylo tak dtugo rozpacza¢? A Tomek powiedziatl:
»Robimy to przez Hann¢”. Bylam zatamana, ze taka decyzj¢ podjal. Po paru
dniach przemyslatam to i zaakceptowatam. Pomyslatam, ze pokaz¢ Treny po-
przez sytuacj¢ psychologiczng Hanny, ktdéra czuta si¢ odrzucona, niezauwazal-
na. Pomyslatam, ze musze¢ takze zmierzy¢ si¢ z samg soba. Teraz z pewnego
dystansu uwazam, ze byt to genialny pomyst. Po pierwsze, o Hannie jeszcze
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nikt nie napisat, nikt si¢ nig nie interesowat. Po drugie, pod wzgledem emocjo-
nalnym okazat sie to bardzo dobry materiat do tego, aby pokaza¢ prawdg¢ uczud.
Chyba ten pomyst byt matka sukcesu?. Dalsza praca polegata na rzemiosle —
byta to praca siermiezna. Kazdego dnia spotykaliSmy si¢, skreslaliSmy sylaby,
ktocilismy si¢ i tworzyliSmy poszczegdlne dzwigki, tworzyliSmy refreny.
Pewnego dnia dyrektor Konina powiedziat, ze nie wystawimy 7rendw na ju-
bileusz teatru, bo nie ma pienigdzy i nie bedzie. Bylam zatamana. Zadzwonitam
do Hynka i wspolnie doszlismy do wniosku, zeby zrobi¢ jednak premierg, ale
juz nie na jubileusz. PoszliSmy do dyrektora i przedstawilismy nasza propozy-
cje. W koncu to nie miata by¢ duza premiera: czterech muzykow i ja. I dyrektor
ostatecznie zgodzit si¢, cho¢ przez moment wahat sig, czy beda pieniadze, czy
tez nie. W styczniu 2011 roku rozpoczgliSmy proby, tym razem w teatrze z mu-
zykami®. ZnaliSmy si¢ juz z nimi, gdyz wczesniej pracowali$my nad spektaklem
Spokdj w glowie. 1 tak zaczela si¢ druga czg$¢ rzemieslniczej pracy nad spektaklem.

K.N.-W.: Méwita Pani o skreslaniu sylab, wyznaczaniu akcentdw. Jakie to ma
znaczenie dla interpretacji? Dla wyrazania emocji? Czy formalna strona utworu
ma tu znaczenie?

G.R.: Chcielismy si¢ z rezyserem odciac od tego, co o Trenach wczesniej napi-
sano, 1 opowiedzie¢ nasza histori¢, stworzy¢ na podilozu tekstu wiasna opo-
wies¢. Zorientowalismy si¢ od razu, ze nie mozemy zmienia¢ kolejnosci tre-
néw. Gdyby wspolczesny psycholog je analizowatl, doszediby do wniosku, ze
jest to prawdziwy, genialny opis procesu zatoby. W kazdym kolejnym trenie
opisane zostaly emocje: od stuporu bezposrednio po $mierci bliskiej osoby,
kompletnego zatamania, poprzez bunt, wsciektos¢, rozpacz, zal, nadzieje. Ko-
chanowski to wszystko opisal. Podczas pracy nad Trenami przezytam ol$nienie:
,Boze, przeciez to tak wlasnie bylo!” Aktor jest w stanie to wyrazi¢. Bardzo
staraliSmy si¢ nie zepsuc tego, co zrobit poeta, to znaczy staraliSmy si¢ nie naru-
szy¢ delikatnej tkanki emocjonalnej, a jednoczesnie nie byé wobec tekstu
»stuzalczymi”. Osobiscie obawiatam si¢ skreslen. Jednak rezyser zadecydowat,
ze skupiamy si¢ przede wszystkim na opowiadaniu wtasnej historii. Wigc skre-
$lalismy.

Jest Tren VII — Nieszczesne ochedostwo... Przed proba, kiedy mieliSmy ten
tren opracowywac, przeczytatam go sama i pomyslatam: ,,Ale dziwna konstruk-
cja. Tutaj nie mozna zadnych skreslen dokonywac, tutaj nie moze by¢ refrenow,

2 Spektakl 4 ja, Hanna zdobyt Grand Prix XXXVI Opolskich Konfrontacji Teatralnych ,,Kla-
syka Polska” w 2011 r.

3 Waldemar Ortowski (gitara), Grzegorz Ziota (bas), Marcin Snigurowicz (perkusja), Lukasz
Ludwig (instrumenty klawiszowe).
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to trzeba zaspiewac jak litanig, jak modlitwe. To jest jak litania: «Zmituj si¢ nad
nami, zmityj si¢ nad nami»”. Powiedziatam o tym rezyserowi i okazato si¢, ze
on tez tak to uslyszal. Zagrat probng prymke, a ja wzigtam tekst i od poczatku
do konca bez jakichkolwiek skrotow mowitam ten tren. On w szoku, ja w szo-
ku. Mowi: ,,Ten tren jest zrobiony”.

K.N.-W.: Stanistawa Wysocka, wybitna polska aktorka i recytatorka, uwazata,
ze wszystkie emocje sa zawarte w formie wiersza, ze nie jest ona jedynie gorse-
tem, ale integralna czgscia catosci. | tego uczyta oraz wymagata od swoich ucz-
niéw. Takiej interpretacji.

G.R.: To fundamentalna sprawa. Jednak nie mozna do tego podchodzi¢ ,,stuzal-
czo”, bo to by bylo zbyt anachroniczne. Natomiast trzeba pamietac, ze wiersz to
jest delikatna struktura, ktorej nie mozna burzy¢. Bo czesto, gdy si¢ zniszezy,
zniszezy sie takze zawarto$¢. Czasami wystarczy powiedzie¢ czysto technicz-
nie, zeby wszystkie emocje pokazaly si¢ same. Wystarczy, jak to mowit Zbig-
niew Zapasiewicz, ,,obszukac”.

K.N.-W.: Skoro jesteSmy przy formie... Muzyka, wiersz... Jaka jest ich wzaje-
mna relacja? Czy jedno jest z drugim jako$ zwigzane? Jest to wprawdzie pyta-
nie retoryczne, bo odpowiedz moze by¢ tylko jedna: tak. Ale ja jestem ciekawa,
co Pani o tym sadzi.

G.R.: Ja bardzo lubi¢ Kasi¢ Nosowska, ktora pisze wlasne wiersze i sama je
Spiewa. Jest — wedlug mnie — najwigksza wokalistka w Polsce, artystka, ktora
ma co$ do powiedzenia. Ja nigdy nie bedg¢ Kasiag Nosowska, jestem Grazyng
Rogowska (smiech), ale moge przypomniec teksty zupelnie zapomniane, $pie-
wajac je.

K.N.-W.: W czasach Kochanowskiego i w nastgpnych stuleciach $piewano
wiersze. Nikt tez cicho ich nie czytat, nie czytano ,,umystowo”. A wigc: Czy
wiersz jest do cichej lektury, czy do wykonania glosowego?

G.R.: Ja czytam poezje cicho, gdy jestem sama w domu. Nie jestem zwolen-
niczka recytacji. Jesli wykonanie gltosowe, to $piew. Poezja Spiewana nabiera
nowej jako$ci, nowego sensu.

K.N.-W.: Jaki jest odbiér Trenow? Bytam kiedy$ na spektaklu teatru jednego
aktora, ktory sktadat si¢ z wierszy Mickiewicza. Byly to Ballady i romanse.
Przedstawienie odbywato si¢ na Malej Scenie. Na widowni byta mlodziez ze
szkot ponadpodstawowych. Aktorka musiata przerwac spektakl, aby t¢ publicz-
nos$¢ uciszy¢. Idac na odbywajacy si¢ w porannych godzinach spektakl Trenow,
obawiatam sig, ze 1 tym razem moze by¢ podobnie. Tymczasem mtodziez sie-
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dziata w zupelnej ciszy. Dlaczego? Czy to Kochanowski? Czy tez rodzaj muzy-
ki — bo przeciez to rock.

G.R.: Odbior jest fantastyczny. Ja myslatam, ze to starsi beda zawiedzeni — bo
Kochanowski i rock... Tymczasem udato si¢ polaczy¢ i mtodos¢, i wiek doj-
rzaty. Na wieczornych spektaklach, na ktére przychodza ludzie starsi, widzg, ze
muzyka rockowa nie przeszkadza im w odbiorze. A z kolei gdy chodzi
o mtodych ludzi — przedstawienia szkolne sg trudne, najtrudniejsze dla mnie —
przychodzi mlodziez zorganizowana, to sa ludzie w grupie. W takiej sytuacji
trudno utrzymaé uwage. Musze przyznac, ze te poranne spektakle sa bardzo do-
brze odbierane przez mtodziez. Moze dlatego, iz mtodzi ludzie sa zaskoczeni,
ze te ,,anachroniczne” Treny podaje si¢ w formie wspotczesnej. Moze to jest
droga, ktéra mozna dotrze¢ do nich z poezja? Jest tu muzyka, jest wspotczesne
brzmienie, rockowe, oni stale shuchaja takiej muzyki. By¢ moze o to chodzi?
Wydaje si¢, iz udato nam si¢ Treny zuniwersalizowac, sprawié, ze wspotczesni
ludzie nas rozumieja.

Z perspektywy moge tez powiedzie¢, ze dopiero teraz odkrytam Kochanow-
skiego. Ja si¢ uczytam o nim i w podstawdwce, i w liceum, i na studiach. Jed-
nak dopiero teraz moge doceni¢ jego wielkos¢. Wspolczesny cztowiek nie ma
mozliwosci dotknigcia istoty jego poezji.

K.N.-W.: W catosci przedstawienia jest tez fragment Dziadow, ktory pojawia
si¢ jak refren.

G.R.: ,Kto nie dotknat ziemi ni razu,/ Ten nigdy nie moze by¢ w niebie”. Pod
koniec recitalu $piewam 7Tren XIX, tak rozny od pozostalych. Jest on majster-
sztykiem pod kazdym wzgledem. Po analizie tego trenu uwazam, ze Kochano-
wski byt nie tylko wielkim poeta, lecz takze cztowiekiem, ktory pod kazdym
wzgledem wyprzedzat swoja epoke. Przeciez on w XVI wieku ustami swojej
matki mowi:

Czeg6z placzesz, prze Boga? Czego6z nie zazyla?
Ze sobie swym posagiem pana nie kupita?

Ze pogrozek i cudzych fukéw nie shuchata?

Ze bolesci w rodzeniu dziatek nie uznata?

On byt tak odwazny w mysleniu! Dla nas ten spektakl jest rodzajem rytuatu,
rodzajem ,,dziadow”, w ktorych przenikaja si¢ dusze Hanny, Urszuli, Ojca,
a w Trenie XIX niezyjacej matki poety. Jest to rytuat duchowy. Uznalismy, Ze
punktem odniesienia bgdzie dla nas Mickiewicz. ktory w 11 czesci Dziadow opi-
sal rzeczywisty rytuat pojawiania si¢ duchéw w okresie Wszystkich Swigtych.
Dlatego dotaczylismy fragmenty Dziadow, chcac naprowadzi¢ widza na rzeczy-
wisto$¢ rytuatu, ze dusze zmartych naprawde si¢ pojawiaja, ze one przenikaja
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do $wiata zywych. To nie jest tylko gra aktorska, tu moze mie¢ miejsce takze
1 to, ze migdzy nami moga by¢ duchy bliskich — moze jest takze sam Jan Ko-
chanowski? Moze z jednej jego strony jest Urszula? A z drugiej Hanna?

K.N.-W.: W Trenie XIX sa tez stowa: ,,Nie pewien, jeslim przez sen stuchat czy
na jawie”.

G.R.: Tak! Po tym, jak zagralam i w Dziadach, i w Trenach, nasuwa mi si¢
taka refleksja ogoélna: mieliSmy naprawde wielu wybitnych poetéw réwnych
Szekspirowi.

K.N.-W.: Co jest najwazniejsze w aktorstwie?

G.R.: Ja traktuje ten zawod jako powotanie. Cate moje zycie jest mu pod-
porzadkowane. Nie jest to tatwe, gdyz taczy si¢ z wieloma wyrzeczeniami, row-
niez w zyciu osobistym. Czasami czuj¢ si¢ jak zakonnica, ktora stuzy w swia-
tyni Boga. I mam takie uczucie, ze si¢ z Nim spotykam. Zeby nie bylo tak gor-
nolotnie — aktorstwo jako zawdd jest codziennym rzemiostem i warsztatem, kto-
rego ucze¢ si¢ przez cate zycie. Ta nauka nigdy si¢ nie konczy, bo aktor caly
czas podglada zycie, podglada innych. Aktor ma szans¢ przezy¢ na scenie zycie
wielu ludzi. To jest fascynujace, ale i okrutne, poniewaz jesli czyni to z pelnym
oddaniem, to jest cienka granica, gdzie moze si¢ zatraci¢. Znam wiele przy-
ktadéw moich kolegow, ktorzy przekroczyli t¢ granicg. Czasami sama czujg, ze
jestem na granicy. Mysle, ze mtodzi ludzie, ktdrzy postrzegajq aktorstwo tylko
poprzez gre na scenie, popetniaja wielki btad. To jest nieustanna walka z wlas-
nymi ambicjami, niespetnieniami, to jest ponoszenie ogromnych kosztow osobis-
tych, o ktorych juz mowitam. Tak naprawdg jest to jeden z najtrudniejszych za-
wodow.

K.N.-W.: Dostata Pani dwa razy Zlota Maske: w 2003 roku za Spokdj w glowie
oraz w 2006 roku za role Poco w god.com wg Czekajqc na Godota Becketta.

G.R.: Jestem nominowana po raz kolejny. Mnie te nagrody niezwykle wzru-
szaja. Ja wychowalam si¢ w Czgstochowie, ale urodzitam si¢ w Opolu. Moja
mama studiowata w Opolu. Moi rodzice tu pracowali. Potem wielokrotnie prze-
prowadzalismy si¢. Opole jest niezwykle przyjazne, jest najlepszym miejscem
do zycia, jakie znam. Sa tu bardzo przyjazni ludzie. Nie jestem pewna, czy bym
miata takie wyroznienia i takie mozliwosci, gdybym mieszkata gdzie indzie;j.
Dlatego tak bardzo si¢ z nich cieszg.

K.N.-W.: Dzigkuj¢ za rozmowe.



