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Jerzy POSPIECH

Stanistaw Wasylewski — ,,opolanin z wyboru”
o Fryderyku Chopinie. Cz. V*

Czg$¢ V uwzglednia ostatnig pozycj¢ ksiazkowa Stanistawa Wasylewskiego
(1885-1953) pt. Wspomnienia i szkice znad Warty (oprac. W. Nawrocki, Po-
znan 1973. Tytul oryg.: Wielkopolska w okresie miedzywojennym, powst. 1951—
1952, rkp. Biblioteka Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, Wroctaw), w kto-
rej znajdujemy uwagi o Fryderyku Chopinie (1810-1849).

Czgs¢ V zawiera rdwniez materialy o naszym genialnym kompozytorze ro-
mantycznym z licznych felietonéw znakomitego pisarza, ktory ostatnie lata zy-
cia spedzit w Opolu.

Antoni i Julia Woykowscy, rewolucjonisci romantyczni
[Wspomnienia i szkice znad Warty, Poznan 1973]

,[...] Antoni Woykowski', mtodzieniec do$é juz znany, choéby z tego powo-
du, ze pidrem gracko wtadat, a w roku 1836 zastynat, jako ze pierwszy z kryty-
kow krajowych poznat si¢ na geniuszu Chopina, nazywajac go «Kopernikiem
i Mickiewiczem fortepianu»’ [...]”. Wszelako mieszczanie poznanscy boleli nie-
réwnie wiecej nad duchowym kalectwem Antosia, ktéry naczytat si¢ 1 nastuchat
,zgubnych pryncypiéw romantyzmu”!® Krétko méwiac, Chopin i Stowacki
przewrocili w gtowie synowi zacnej rodziny mieszczanskiej [...], gdy Woykow-
scy znalezli si¢ pod klatwa, i ze w tym ogniu splongty takze autografy Chopina,
Moniuszki i Stowackiego [...] Antoni ma kilka konikéw, ktérych na zmiang do-

* Zob. ,Kwartalnik Opolski” 2010, nr 1, 2/3; 2011, nr 1, 2/3.
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siada. Gromi rodakéw, ze nie staraja si¢ zgtebic sztuki gry na fortepianie, ze nie
dorosli do pojecia geniuszu Chopina, ze nie znajq piesni ludu polskiego i ze nie
chcg da¢ si¢ namowic do czytania utwordéw Juliusza Stowackiego. [...]. Bylto to
grube [album Julii Woykowskiej] zawierajace listy, poezje, rysunki i autografy
ludzi, z ktérymi oboje nawiazali kiedykolwiek znajomosé. Byto si¢ do czego
usmiecha¢: autografy mazurkéw Chopina, improwizacje Liszta, listy Stowac-
kiego, Goszczynskiego, Norwida i trzydziestu innych osobistosci wybitnych®.
Kolekcje te, w swoim rodzaju jedyna, spotkata najpewniej zagtada, jedynie list
autora Kordiana, zaczynajacy si¢ od slow: ,,Szanowny Mosci Woykowski...”
zapowiadajacy w roku 1839 przygotowane do wysytki nowe utwory, uszedt
calo’ (s. 40-41, 43, 50).

Przypisy

! Antoni Felicjan Woykowski (1815-1850) — wydawca, ksiegarz, redaktor gazet i czasopism
literackich; utalentowany pianista amator, popularyzator muzyki Fryderyka Chopina i Stanistawa
Moniuszki. Obszerniejsze informacje o nim w kolejnych przypisach. Zob. tez: J. Pospiech, Sta-

nistaw Wasylewski — ,,opolanin z wyboru” o Fryderyvku Chopinie. Cz. IV, ,,Kwartalnik Opolski”
2011, nr 2/3, przyp. 27, 28.

2 Mowa o artykule A. Woykowskiego pt. Chopin, opublikowanym w leszczynskim ,,Przyjacie-
Iu Ludu” z 9 stycznia 1836 r., nr 28, s. 223-224. To pierwszy tekst propagujacy muzyke Chopina
w Polsce i1 ukazujacy jej przelomowe znaczenie nie tylko w historii naszej muzyki.

* S. Wasylewski czyni tu aluzje do radykalnych pogladow Woykowskiego. W Wielkopolskim
stowniku biograficznym (Poznan 1981, s. 844) czytamy na ten temat: ,,Antyklerykalizm Woykow-
skiego, zawarte w niejasnych okolicznosciach matzenstwo z Juliag Molinska oraz poparcie w la-
tach 1844-1846 dla apostaty ks. J. Czerskiego byly powodem gwattownych atakéw kleru na
dziatalnos¢ Woykowskiego i uniemozliwity mu zdobycie szerszej popularnosci w Poznanskiem”.

Leon Wagner (1824-1873) — prawnik, historyk i poznanski dziatacz spoteczny, we wspomnie-
niu, napisanym kilka miesigcy po $mierci Woykowskiego, bardzo pochlebnie wypowiadat si¢
o zmartym, niesprawiedliwie przesladowanym przez ,kregi konserwatywne”: ,Jezeli czlowiek
z sercem goracym, ukochawszy mysl poczciwa, odwaznie w zycie ja wprowadza i wszedzie i za-
wsze §wiadectwo o niej daje, na ten czas $wiat stary, z toza zgnitych przesadéw poruszony, miota
nan obelgi, zadaje zta wiarg i szalenstwo; rzuca nan kamien potgpienia. Za kazdym krokiem, za
kazdym slowem z glebi szczerej duszy wyszeczonym, nowe czeka go meczenstwo. Bezduszni ob-
rzuca go kalem podejrzenia; stali i watli na duchu nazwa go porywczym, niewczesnym.

Jedni i drudzy przestraszeni razaca samodzielnoscia odstapia od niego, jakby od zarazonego
powietrzem. Zaprawde wielkiej duszy, wielkiego potrzeba serca cztowiekowi, co ukochat mysl
poczciwa, azeby nie zwatpil, nie upadl w bloto, w jakim bezmyslne nurzaja si¢ thumy. Gorycza
otoczone jego zycie. Przeswiadczenie o swigtosci mysli i prawosci zamiardw to jedyna na ziemi
dlan ostoda”. Wspomnienie po Antonim Woykowskim, ,,Dziennik Polski” 1850, z 3 V, nr 102,
s. 391.

Wasylewski wysoko oceniat publiczng dziatalnos¢ J. i A. Woykowskich. Przypomniat tez wy-
powiedz P. Chmielowskiego o zapomnianym dzi$ poznaniaku: ,,Pojgcia jego byly ciagle w stanie
fermentacji, ale w przeciagu krétkiego zycia nie wyklarowaty si¢ nigdy. Znakomity fortepianista,
czciciel Szopena, propagator jego utwordw, sam nie bez talentu kompozytor mazurkéw, wchia-
nial w siebie wszystko, co bylo porywajacym, co dzwigczalo nowoscia i nadzwyczajnoscig”.
S. Wasylewski, Antoni i Julia Wojkowscy, ,,Kronika miasta Poznania” 1932, R. 10, nr 1, s. 100.
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* Wiadomos¢ o ,,grubym albumie” Julii z Molinskich Woykowskiej (1816-1851), literatki
i publicystki, zony Antoniego, Wasylewski przejal ze wspomnien J.N. Gniewosza z Oleksowa.
Znajdujemy tam nastgpujaca informacje: ,,Pomng, ze krotko przed $miercia Antoniego Wojkow-
skiego ogladatem gruba teke, do ktdrej chronologicznie wszywala Julia Wojkowska listy wszyst-
kich poetow, literatow, artystow, ludzi wiedzy, Polakdw, z ktorymi kiedykolwiek ona lub maz jej
korespondowali. W czyje rece ta teka Wojkowskiej po ich $mierci przeszla, jest mi niewiadomym
[...]. Otéz odnalezienie tej teki i wydawnictwo tejze stworzyloby jedna z najciekawszych ksiazek
pamigtnikowych, jakie literatura polska posiada, nader mato brakowatoby autentykéw, zyjacych
poetow, literatéw, artystow od r. 1837 az do 1854”. Ibidem, s. 117.

> Oprécz wzmiankowanego listu Juliusza Stowackiego z 21 listopada 1839 r. zachowat sie
ponadto fragment jego listu, pisanego do Woykowskiego w 1838/1939 r. Poeta entuzjastycznie
ocenia przystany egzemplarz ,, Tygodnika Literackiego”, ktorego zatozycielem 1 wspotredaktorem
byt Woykowski. Stowacki pisze tam: ,,Gdym odebrat to pismo, gdym je na stoliku obaczyt, zda-
wato mi si¢, zem si¢ o pot drogi do mojej ojczyzny przyblizyt. Kiedy albowiem jedno jakie dzieto
z kraju przychodzace — zdaje si¢ by¢ ziomka przybyciem, to pismo czasowe, petne réznych imion
i talentow, podobne jest do gwaru jakiego polskiego miasta, coby si¢ skutkiem czaréow nagle
przyblizyto”. J. Stowacki, Dziefa, t. 12: Listy do krewnych, przyjaciol i znajomych, oprac. J. Pelc,
Wroctaw 1949, s. 123.

O Fryderyku Chopinie w artykulach Stanistawa Wasylewskiego

O milosci romantycznej (cz. 1.)"

Chopin wydaje si¢ najbardziej smutnym z mitosnikéw [kochankéw roman-
tycznych] ,,Ach jakze on rozkosznie kaszle!” — wzdycha ktoras z wariatek fran-
cuskich, odwiedziwszy go na parg dni przed $miercia (,,Tygodnik Ilustrowany”
1921, z 29 1, nr 5, s. 67-68).

O milosci romantycznej (cz. 2)

Muzyka nowa porywa dusze nawet wiccej od poezji nowej”. To sa pedagogo-
wie romantykow, ktorzy podsycaja uczuciowos$é Mickiewicza, Stowackiego
i Krasinskiego. Bo arcymistrz Chopin dopiero w przysztym pokoleniu zacznie
bra¢ masy (,,Tygodnik Ilustrowany” 1921, z 19 II, nr 8, s. 118-119).

O rzeczach niepotrzebnych

Historia Warszawy to kanwa, na ktérej mozna pysznie wyhaftowac¢ profile
najciekawszych, zwiazanych z nig indywidualnosci: Tu genialny minister skar-
bu, oto mtodziutki, chtopiecy Chopin, ktérego woza czasem do Belwederu, aby
gra tagodzit szalejacego Wielkiego Ksigcia Konstantego®, bo jedna muzyka cza-
sem go zdotata poskromié. Podobna role spetnia Chopin ,mutatis mutandis™
i dzisiaj. Umie bowiem siggnaé tam, gdzie nie dotrze zadna inna sztuka. Docie-
ra do serc pozamykanych, nieczutych i nieco gluchych na wszelkie drgnienia
szlachetnej sztuki. Kiedy powojenna istotka zacznie ¢wiczy¢ na fortepianie
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,»CZ€Mmu sercu smutno”, to moze si¢ w niej przeciez cos obudzi. On jeden potrafi
jeszcze rywalizowaé z kinem. Jest pogromcg dzikosci uczué¢. W ponurych cza-
sach analfabetyzmu znaczenie wychowawcze muzyki Chopina jest wigksze niz
kiedykolwiek.

O znaczeniu muzyki Chopinowskiej w ogole pisze w przeslicznej broszurze
naj$wietniejszy muzyk wspotczesnosci Karol Szymanowski (Fryderyk Chopin,
Warszawska Biblioteka Polska 1925)°. To druga z nowosci ksiggarskich tego
tygodnia, ktora porozcinawszy przeczytatlem. Przeczytalem szybko, bo jest krot-
ka i $wietnie pisana. Z temperamentem i zapalem artysty, bez obowiazkowej,
muzykologicznej oschtosci. Tworca Hagity® pisze zywo, ale ostro i gorzko cza-
sem. Chopin nie jest jeszcze w catosci rozumiany jako wielki polski artysta, stoi
odosobniony, a tworczos¢ muzyczna, polska, zaczawszy si¢ na niedoscighlych
szczytach jego geniuszu zeszta potem krok za krokiem w szare smutne niziny.

Jest Chopin, zdaniem Szymanowskiego, ,,jednym z najwyzszych symbolow
zeuropeizowanej Polski, nie tracacej nic ze swych rasowych odrgbnosci, a sta-
jacej na najwyzszym poziomie kultury europejskiej”’. Ten pickny i promienny
poglad na znaczenie Chopina jest niestety dotad tylko nasza wlasnoscia. Na
swiecie nie majg ludzie wcale glebokiego pojecia o polskosci muzyki Chopina.
Ani w Madrycie, ani w San Francisco, ani w Algierze, ani w Wladywostoku,
ani nawet w Paryzu. Kiedy przed kilku laty poruszano sprawe sprowadzenia do
kraju zwlok Stowackiego, Francuzi dali niedwuznacznie do zrozumienia, ze
Stowackiego owszem moga Polsce zwrdcic, ale o Chopina to lepiej nie wszczy-
naé¢ dyskusji®. Chopin jest istotnie symbolem. I ten stosunek $wiata do jego pol-
skosci jest takze symboliczny (,,Stowo Polskie” [Lwow] 1925, z 19 X, nr 286,
s. 4-5).

Tam na bloniu blyszczy kwiecie’

Na tych samych warunkach, co piesn, moze si¢ ona [melodia] ubiegac o sze-
roka popularno$¢. Bardzo rzadko Chopina, czgsciej, z reguty Moniuszko, naj-
czgsciej aryjka z opery lub wktadka z operetki (,,Tecza” 1928, nr 45).

Ile zarabiali pisarze polscy?

Honoraria Chopina budzily zazdro$¢ wsrod poetow. ,,W przeszly ponie-
dziatek — pisze [Stefan] Witwicki w maju roku 1841 — Chopin dawat koncert,
ktéry mu si¢ jak najszczesliwiej powiodl. ByliSmy z Adamem. Publicznosé
przyjela Szopenka, jak nie mozna lepiej, zostawiajac mu podobno szes¢ tysigcy
frankéw. Deklamujze swoje wiersze przez trzy kwadranse 1 niech ci za to zloza
6000 frankow™'". (,,Kurier Literacko-Naukowy”, dodatek do nr 350 ,,IKC”
1930, z 25 XII, nr 53, s. 5-6).
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Gdy ludzie zaczeli wiqzaé krawaty...

Mtody Kozmian [Andrzej Edward] pisat w 1829 roku z Paryza do matki swej
— ,najwyzszy wyraz elegancji nazywa si¢ la cravate”.

Chopin byt pierwszy

Innego zdania byt w tej sprawie Fryderyk Chopin. On juz od lat czterech cho-
dzit po Warszawie w takim modnym przyborku i chwalit si¢ w liScie do przyja-
ciela Biatoblockiego: ,,Mam nowa chustke na szyje, czyli inszym terminem, bo
by$ moze tego nie zrozumial — krawate™''.

Przyjaciel ,,Frycka” musial istotnie wypatrze¢ wielkie oczy na to dziwo,
o ktorym jeszcze nie styszano na warszawskim bruku, a genialny mistrz,
stynacy zawsze z ogromnej dbatosci o wyglad zewngtrzny, stat si¢ tym samym
w Polsce pierwszym wilascicielem modnego krawata. Zapewne wiecej od tej
btyskotki ciekawity Chopina wynalazki i ulepszenia w dziedzinie fortepianu'®.
Los zdarzyt bowiem, ze mtodos$¢ najwigkszego geniusza muzyki naszej zbiegta
si¢ z zasadniczym udoskonaleniem budowy tego instrumentu. Odeszty
w przeszios$¢ brzakajace pudla, owe ,,pantalony”, ,instrumenty” i wszelkie ro-
dzaje szpinatow, ktére dzwigkiem swym przypominaty glos cymbalek umiesz-
czonych w metalowym kotle. Klawikord potracat niezdarnie struny za pomoca
pyszczkoéw z piora czy skory, nowoczesne ,,fortepiano”, z ktérego juz wkrétce
miaty rozbrzmie¢ mazurki i polonezy Chopina, stato si¢ instrumentem o szero-
kiej 1 bogatej moznosci cieniowania tondw. Wynalazek mtotkéw uderzajacych
w struny uczyniono juz w wieku XVIII, ale teraz dopiero zostat udoskonalony
i umozliwit budowe fortepianu w formie zasadniczej, jaka do dzi$ pozostata. Spod
tych strun uderzanych miotkami, poptynely wkrétce w $wiat tony nowego tanca,
przyjetego zrazu tez jako dziwo niesamowite i niepotrzebne. W przeciwienstwie do
dawnych tancéw ,,gonionych” i ,,chodzonych™ byt on plasem wirowym.

w[Nieprzyzwoite walce”

Rewolucja prawie w dziedzinie tancéw byto wprowadzenie walca'’. A raczej
uszlachcenie, gdyz epoka romantyczna uczynila z tym tancem podobnie jak
z piesnia ludowa i wprowadzita go z karczmy do salonu (,,Kurier Ponanski”
1931, z 6 IX, nr 407, s. 6).

Przypisy

! Pod takim tytutem S. Wasylewski wydat we Lwowie w 1921 r. niezwykle potem popularna
ksiazke.

2 Zob. 1. Pospiech, Stanislaw Wasylewski — ,, opolanin z wyboru” o Fryderyku Chopinie. Cz. I,
Kwartalnik Opolski” 2010, nr 2/3, przyp. 2.
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? Zob. 1. Pospiech, Stanistaw Wasylewski — ,, opolanin z wyboru” o Fryderyku Chopinie. Cz. I,
.Kwartalnik Opolski” 2010, nr 1, przyp. 7, pochodzacy ze szkolnej czytanki Wasylewskiego pt.
Szopenek (1928).

* Mutatis mutandis (fac.) — zmieniajac to, co powinno by¢ zmienione; dokonawszy niezbed-
nych zmian (ktérych wymaga istota sprawy); uwzgledniajac istniejace réznice.

> Tekst ten ukonczyt K. Szymanowski w lutym 1923 r. w Zakopanem; opublikowat go ,Ska-
mader” w numerach 28, 29-30 z 1923 r. ,Biblioteka Polska” wydata go w osobnej broszurce
w 1925 r. Zob. K. Szymanowski, O Chopinie, przygot. do druku i wstgp. zaop. S. Golachowski,
Krakéw 1949, s. 15-36.

® Hagita, jednoaktowa opera Karola Szymanowskiego, op. 25, wg dramatu Feliksa Dérmanna;
powstata w latach 1912-1913; prapremiera: Warszawa, 13 V 1922 r. Opera wyrosta z ducha nie-
mieckiego ekspresjonizmu. Temat (nieco drastyczny) zostat zaczerpnigty z biblijnej Ksiggi Kro-
lo6w. Dzieto Szymanowskiego jest zapomniane.

7 Zob. Kompozytorzy polscy o Frydervku Chopinie. Antologia, red., wstep M. Tomaszewski,
Krakow 1964, s. 143.

A. Tucholski w rozprawie Chopin w kregu idei narodowej stwierdzit: ,,Chopin byt pierwszym
tworca, ktory na trwale wprowadzit muzyke polska do Europy. Jak pierwszy zauwazyt K. Szyma-
nowski, XIX-wieczna polska kultura muzyczna, ograniczona zasciankowym nacjonalizmem, nie
byta w stanie owego dziedzictwa zasymilowac [...]. Istoty narodowych aspektow muzyki Chopina
upatrywal Szymanowski w nieobecnosci u innych polskich kompozytoréw umiejetnosci dotarcia
do najglebszych poktadéw «odrgbnosci rasowej» narodu, a wigc do ponadhistorycznych, obec-
nych od poczatkéw jego istnienia cech kulturowych. Dlatego tez jedynie Chopin reprezentowat
polska muzyke narodowa, ktora, niestety, pojawila si¢ i znikla wraz z nim [...]. Innymi stowy,
w catej historii muzyki jedynie Chopin byl w stanie w sposob artystycznie doskonaty — stad
ponadczasowy — wyrazi¢ muzyka ponadhistoryczng ide¢ polskosci [...]. Szymanowski traktowat
dziedzictwo Chopina jako swoisty drogowskaz. Chopin miat stanowi¢ wzorzec doskonalej row-
nowagi pomiedzy tym, co narodowe, a europejskie [...]. Zycie i tworczo$é Chopina — wg Szyma-
nowskiego — mialy by¢ dla mlodej generacji przyktadem, jak godzi¢ patriotyzm z poczuciem
przynaleznosci do wspdlnoty narodéw Europy [...]. Niski poziom Zzycia muzycznego w warun-
kach rozbiorowych utrudniat dostgp do wykonan muzyki Chopina, ktérej zasig¢g ograniczony byt
w zasadzie do elity dwczesnego spoteczenstwa”. Cyt. za: Chopin w kulturze polskiej, red.
M. Gotab, Wroctaw 2009, s. 52-65.

¥ Zob. B. Wojcik-Keuprulian, W sprawie przewiezienia do kraju prochéw Fryderyka Chopina,
,Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie” 1933, nr 70, s. 2. Polemika: W. Hausman,
A. Chybinski, B. W¢jcik-Keuprulian, ,,Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie” 1933,
nr 71, s. 3; nr 72, s. 3; nr 73, s. 4.

° Tak brzmi incipit wiersza Ulan na widecie Franciszka Kowalskiego (1799-1862):
Tam na btoniu btyszczy kwiecie
Stoi utan na widecie,
A dziewczyna jak malina
Niesie koszyk rdz.

1% Wasylewski pisze tu o honorariach réznych pisarzy, nie tylko polskich. Wysokie honoraria
otrzymywali np. W. Scott, W. Hugo czy A. Dumas ojciec, ktory ,,bral wigcej od jednego wiersza
niz wszyscy polscy literaci razem wzigci w epoce romantyzmu. Bo cdz u nas bylo? Mickiewicz
musial zastawia¢ koperte od zegarka, za Stowackiego matka placila rachunki w drukarni parys-
kiej, a Krasinski wynagradzat ludzi za to, zeby przypadkiem nie zdradzali tajemnicy jego autor-
stwa. A Norwid umarl w przytutku. Nie umieli upomnie¢ si¢ o swe prawa. Zwyczajni romanty-
cy!” Ale niektdrzy z nich byli rowniez zaradni. Na przyktad Stowacki ,,dat dowod doskonatej
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orientacji 1 trzezwego zapatrywania [...] A Mickiewicz umiat korzysta¢ z koniunktury, pilnie
krzatat si¢ okoto powodzenia kazdego ze swych utwordw”. Dopiero od drugiej potowy XIX w.
nasi pisarze w kraju zarabiali nieco wigce;j.

Cytowanego przez Wasylewskiego listu S. Witwickiego nie ma w dwutomowej edycji Kores-
pondencji Fryderyka Chopina (zebr. i oprac. B.E. Sydow, Warszawa 1955). W liscie do przyja-
ciela Dominika Dziewanowskiego (Paryz, polowa stycznia 1833 r.) Chopin pisze: ,,Pig¢ lekcji
mam dzisiaj da¢; myslisz, ze majatek zrobig; kabriolet wigcej kosztuje i biate regkawiczki, bez kto-
rych nie mialby$ dobrego tonu [...], nic sobie z pieni¢dzy nie robig, tylko z przyjazni [...]”. Kores-
pondencja Fryderyka Chopina..., t. 1, nr 110, s. 222.

O sytuacji finansowej kompozytora liczne wzmianki znajduja si¢ w publikacjach o nim. Wypo-
wiadat si¢ kilkakrotnie na ten temat T. Szulc w swojej monografii Chopin w Paryzu. Zycie
i epoka, przel. J. Kumaniecka, Warszawa 1999: ,,W sprawach finansowych byl [Chopin] niezwy-
kle praktyczny, a potrzebowal duzo pieni¢dzy, gdyz zyt na wysokiej stopie i wkrotce po przyby-
ciu do Paryza nawet wynajat konia, powoz, woznicg i zatrudnit lokaja. Cieszacy si¢ coraz wigk-
szym powodzeniem niezrownany nauczyciel muzyki, Chopin brat za lekcje coraz wigksze sumy.
W miarg jak rosta jego slawa, otrzymywat coraz wyzsze honoraria za utwory publikowane w Pa-
ryzu, Londynie, Wiedniu, Lipsku i Warszawie. Potrafit jednak wyda¢ co do grosza wszystko, co
zarobit (ignorujac napomnienia ojca, ktéry w listach z Warszawy prosit, zeby odtozyl co$ na
«czarng godzing»), 1 do konca zycia miat ktopoty finansowe”. Ibidem, s. 58. I dalej: ,,W momen-
cie przyjazdu do Paryza Fryderyk miat jeszcze pewne fundusze z pienigdzy, ktdre ojciec przystat
mu do Wiednia i Monachium. Cz¢$¢ pochodzita ze sprzedazy, na jego zyczenie, pierscienia z bry-
lantem, ofiarowanego mu w Warszawie przez niezyjacego juz cara Aleksandra; zostawit ten pier-
$cien u rodzicow. Pod koniec 1832 roku Chopin zarabiat jednak lekcjami wystarczajaco duzo, by
modc podota¢ swym raczej wysokim wydatkom. Bral dwadziescia frankdéw za godzing, a dawat
pie¢ godzinnych lekcji dziennie, cho¢ czasem, jezeli uczen go zainteresowal, godzina znacznie si¢
przedtuzata. W ciagu tygodnia byl w stanie zarobi¢ nawet pigéset frankéw (lekarz bral w tym cza-
sie w Paryzu dziesig¢ frankow za wizyte domowa, a robotnik zarabiat od dziesi¢ciu do pigtnastu
frankéw tygodniowo). Wkrétce zaczat tez pobieraé niemate sumy od wydawcéow w Paryzu
i w calej Europie. Checac jednak zapewnic sobie takie dochody, musial bardzo ci¢zko pracowac,
dajac lekcje i komponujac. Mimo ojcowskich napomnien Fryderyk byt rozrzutnikiem; kupowat
luksusowe meble do swych mieszkan, wydawat pieniadze na wystawne kolacje (do jego ulubio-
nych lokali nalezata stynna restauracja Au Rocher de Canal na rue de Montorgenil, specjalizujaca
si¢ w daniach rybnych, oraz Tortoni Café, gdzie pijat poobiednia kawe) i zamawiat najbardziej
eleganckie stroje, jakie mozna bylo mie¢ za pieniadze. Za jedno ubranie placit ok. 150 frankow.
Kupowal prezenty dla przyjacidt i pozyczal pienigdze biednym Polakom”. Ibidem, s. 93-94.
,,Chopin mial ok. 150 uczniow w Paryzu, od poczatku do $mierci”. Ibidem, s. 229. Dwudziestu
z nich nazwa¢ mozna bylo potem ,,zawodowymi” pianistami.

Zagladnijmy z kolei do monografii A. Czartkowskiego 1 Z. Jezewskiej pt. Fryderyk Chopin
(Warszawa 1981), ktdrzy tak si¢ wypowiadaja na powyzszy temat: ,,[...] Jednakze fundusze — i te
otrzymane z Warszawy [od ojca], i te z koncertu [pierwszy koncert w Paryzu miat miejsce dopie-
ro 26 lutego 1832 r.] szybko si¢ wyczerpywaly. Wielka za$ konkurencja i wrodzona nieche¢¢ Cho-
pina do reklamy, utrudniaty mozliwos¢ zdobycia lekcji, ktére mogltyby stanowi¢ zrédto utrzyma-
nia. Wahat si¢ wigc Chopin, co robi¢ dalej, jecha¢ do Londynu, do Ameryki czy wraca¢ do Polski
[...], przypadek sprawil, ze wprowadzony przez Walentego Radziwitta do salonu Rothschildéw,
swa gra tak zachwycit zebranych, ze od razu zaczg¢to mu proponowaé w pierwszych domach stoli-
cy — arystokratycznych, plutokratycznych i wysokiej dyplomacji tu rezydujacej — bardzo dobrze
ptatne lekcje”. Ibidem, s. 200.

O innym epizodzie zycia kompozytora informuje T.A. Zielinski: ,,Przez hrabing Delfing Po-
tocka, z ktora taczyly go coraz bardziej przyjacielskie i zazyte stosunki, przez zyczliwego ksigcia
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Adama Czartoryskiego, a takze przez Liszta mial Chopin okazje zawrze¢ znajomosci w kotach
paryskiej arystokracji, gdzie chgtnie mu powierzano piecz¢ nad edukacja pianistyczng dam”.
T.A. Zielinski, Chopin. Zycie i droga twércza, Krakéw 1998, s. 288.

Pod koniec zycia warunki materialne powaznie chorego Chopina znacznie si¢ pogorszyly. Za-
robki przywiezione z Anglii zmalaly, nie miat on sit dawa¢ lekcji. Podczas szalejacej cholery
w Paryzu przyjaciele zamierzali wywiez¢ kompozytora poza miasto, a poniewaz zabraklo pienig-
dzy, musieli wyprzeda¢ trochg jego rzeczy.

Byliby$my nieuczciwi wobec Chopina, gdybysmy zapomnieli cho¢by napomkna¢ o jego wielo-
krotnie udzielanej pomocy pienig¢znej zwlaszcza polskim emigrantom w Paryzu. On sam nigdzie
o tym nie méwil ani nie pisal. A przeciez organizowat réwniez charytatywne ,,wenty”.

' Cytat pochodzi z listu Chopina do przyjaciela Jana Biatobtockiego (1805-1828) z 27 lipca
1825 r. Korespondencja Fryderyka Chopina..., t. 1, nr 16, s. 49. Zob. tez: J. Pospiech, Stanistaw
Wasylewski — ,,opolanin z wyboru” o Fryderyku Chopinie. Cz. 1V, ,Kwartalnik Opolski” 2011,
nr 2/3, przyp. 24. Uwagi o kompozytorze i 6wczesnej modzie zob. ibidem, przyp. 25.

20 ,,wynalazkach i ulepszeniach w dziedzinie fortepianu” w czasach Chopina zob. J. Pos-
piech, Stanistaw Wasylewski... Cz. 1V, przyp. 54.

13 Zob. ibidem, przyp. 53.

Antoni i Julia
Tragiczna para dzialtaczy wielkopolskich

[Antoni 1 Julia Woykowscy]

Jako dwudziestoletni chlopak oglasza w ,,Przyjacielu Ludu” dziewiczy, zdaje
sie, artykut o Chopinie'. Rzecz zupetnie niepospolita i do dzi§ w historii kultu
Chopina wymieniana jako pierwsze trafne ujecie, zadziwiajgco na rok 1835 traf-
ne, geniuszu Chopina. ,,Brakuje nam sléw — pisal smarkaty entuzjasta — do wy-
razania doskonatosci i picknosci tych dziel. Smiato mozemy twierdzié, ze zaden
narod tak wielkim, prawdziwie narodowym kompozytorem poszczycic si¢ nie
moze. W Chopina dzietach kazda nuta jest narodowa, kazda nuta pigkna, praw-
dziwie pigkna, boska, kazda mysl szczytna, niebianska!” Miat na mysli Wojkow-
ski ,,tylko pierwszych dziewig¢ dziet naszego ziomka”, pisat w chwili, kiedy
Chopin szedt dopiero na zdobycie Europy i zaczat torowaé sobie droge. Jeszcze
wigcej imponowac moze zestawienie muzyki szopenowskiej z tworczoscia lite-
racka. Jest Chopin, zdaniem poznanskiego krytyka, tworca szkoty romantycznej
w muzyce, ba wigcej jeszcze: Chopin jest ,,Szekspirem, Byronem, Mickiewi-
czem fortepianu” (,,Kurier Poznanski” 1931, z 8 XI, nr 515, s. 8).

Przypisy

! We wezesniejszych naszych przypisach juz kilkakrotnie objasnialismy niektore fakty do-
tyczace biografii A.F. Woykowskiego (1815-1850). S. Wasylewski zafascynowany jego osobo-
woscig 1 ,,radykalng” dziatalno$cia publiczna, prowadzong wspdlnie z zona Julia z Molinskich
(1816-1851), w cytowanym felietonie uwagge czytelnikow ,,Kuriera Poznanskiego” skupit na arty-
kule Woykowskiego o Fryderyku Chopinie, opublikowanym w leszczynskim ,,Przyjacielu Ludu”
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w 1836 r. Ten pionierski tekst nie byl pozniej ani razu w catosci przypominany polskim odbior-
com. W niektorych monografiach cytowane s jedynie jego fragmenty. Ze wzgledu na wagg his-
toryczng i celnos¢ uwag mtodego Woykowskiego, melomana i pianisty amatora, wielbiciela mu-
zyki Chopina, w tym miejscu zamieszczamy prawie pelny tekst ,,dziewiczego” — jak go nazywa
Wasylewski — artykutu zatytutowanego Chopin.

Flelicjan] A[ntoni] W[oykowski]
Chopin

Polska wydata w ostatnich czasach §wiatu muzykalnemu gieniusz, ktory row-
nego sobie nie zna i dlugo pewnie mie¢ nie begdzie. Jest to Chopin. Tak przez
swa gre, w ktorej cudow prawie dokazuje, jak przez swe prawdziwie oryginal-
ne, pigkne i trudne kompozycje, zastuzyt sobie na przydomek niezrownanego
mistrza; przyjemna moze bedzie czytelnikom ,,Przyjaciela Ludu” krotka wiado-
mos$¢ o tym tworcy szkoly romantycznej w muzyce, owym Szekspirze, Byronie,
Mickiewiczu fortepianistow.

Fryderyk Chopin urodzit si¢ w roku 1810 w Warszawie. Ojciec jego Mikotaj
Chopin, nauczyciel przy Uniwersytecie Warszawskim, uwazajac w synie juz
w najpierwszej mlodosci nadzwyczajny talent do muzyki, staral si¢ o jego roz-
winigcie i ksztatcenie. Mlody Chopin przewyzszal oczekiwania ojca. Oddany
do Warszawskiego konserwatorium muzyki, uczynit pod dyrektorem Elsnerem’
i pod nauczycielem przy tejze szkole Wirflem® takie postepy, iz juz w 8-ym
roku najtrudniejsze kompozycje wowczas pierwszych mistrzow, jak np. Humm-
la’, Kalkbrennera®, Moszelesa®, Filda® itd. od razu i to prawdziwie po mistrzow-
sku wykonywal. Nic wiec dziwnego, iz Chopin w 11-tym roku wyréwnat wy-
mienionym fortepianistom, a w 16. tak w grze, jak w kompozycji, juz ich
przewyzszyl. Mianowicie podziwiano w jego grze mechaniczng bieglos¢ i szyb-
ko$¢, nadzwyczajna delikatno$¢ w uderzeniu, najczulsze cieniowanie, w nosze-
niu, w wzrastaniu i w niknieniu tonéw, czystos¢ i tatwos¢ z jaka pokonywat naj-
wigksze trudnosci znajdujace si¢ tylko w jego dzietach, w ktérych powodowany
duchem czasu, zaniechat przestarzatego sposobu kompozycji, a obral nowy,
pigkny i oryginalny. Nie zwazajac na $mieszne pedantyczne reguly thumiace
dtugo jak w poezji, tak i w muzyce wyzsze wzniesienie si¢ ducha, pozwala og-
nistej swej fantazji buja¢ dowolnie w krainie tonéw: przez co, i przez wlasciwy
sobie sposob pisania i wyrazania nie tylko uczué, ale i ideéw, stat si¢ tworca
szkoty tak nazwanej romantycznej czyli fantazycznej.

Juz na poczatku tego wieku Beethoven, owa pigkna gwiazda na widnokrggu
muzycznym, wstepujac w $lady Hajdena’, dal pierwszy, mianowicie w symfo-
niach z D-dur, C-moll, A-dur i F-dur®, hasto do bezregutowej jenialnoci. Na-
wet w kompozycjach na fortepian, cho¢ mato byt obeznany z tym instrumen-
tem, przebijat si¢ jego wielki gieniusz, i pokazywat droge, ktoéra jedynie mogta
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do prawdziwej picknosci i doskonalosci doprowadzi¢ (np. w Sonacie z Cis-
-moll, dzieto 27. N. 2 i w Sonacie z D-moll, dzielo 32). Spodziewa¢ si¢ nale-
zato, ze to, co Beethoven zaczat, inni kompozytorowi dokonac nie omieszkaja.
Lecz nie tak si¢ stato. Prawie wszyscy uczniowie Beethovena albo przestali na
tym, co on myslat i utworzyt, albo poszli dawna droga Mozarta’, Clementego'’,
albo tez tworzyli oddzielne szkoty, pragnac tylko wszystkim si¢ podobaé i mile
ucho techtac.

Stad poszlo, iz sztuka grania i komponowania na fortepian coraz nizej upadac
zaczeta, 1 ze mimo miliondw kompozytorow na ten instrument od Beethovena
az do Chopina ledwie dwodch si¢ znajdzie zastugujacych na uwage. Kompozycje
Kalkbrennera, Hummla, Cramera'' i tylu innych, zasadzajac si¢ na matej tylko
mechanicznej doskonatosci gry, nie maja nic w sobie co by dusz¢ nasza zajmo-
wato. Nie ma w nich ani ognia, ani uczucia, ani $piewnosci, ani fantazji: Ries'?,
cho¢ z wielu wzgledow wyzszy od wymienionych, nie moze si¢ jednak z Beetho-
venem rownac [przypis: Prosze uwazaé, iz méwig tu tylko o kompozycjach
Beethovena na fortepian, jako kompozytor synfoniéw i opery Fidelio', tak wy-
soko stoi Beethoven, iz nikt go pewnie nie przewyzszy|. Moszeles i Mendel-
ssohn-Bartholdy'* dlugo musza si¢ namysla¢, nim co takiego, jako Beethoven
napisal, wymysla [przypis: Moszeles i Mendelssohn-Bartholdy w najnowszych
kompozycjach juz bardzo zblizaja si¢ do szkoly romantycznej]. C6z nam po-
wiedzieé¢ o tak ulubionym przed kilku laty Herzu'”, Hintenie, Czernim?'® Oni to
ubiegajac si¢ jedynie za pochwata thumu i hotdujac powszechnemu zepsuciu,
gust dobry w muzyce bardziej jeszcze skazili.

W takim stanie rzeczy czas byt najwigkszy, aby jaki wielki gieniusz zupelne;j
zagladzie dobrego znaku zapobiegt: Chopin to uskutecznil, nie dbajac on o po-
klaski gminu, przektadajac nad pochwalq tysiecy mato muzykalnych, zdanie
Jjednego, ale prawdziwego znawcy muzyki, ufny na koniec w swej sile, postgpo-
watl odwaznie obrang przez siebie droga i doszedl najwyzszego stopnia dosko-
natosci. Dla niego muzyka jest owa czarodziejska sztuka, dajaca cztowiekowi
przeczuwacé jego wyzsze pochodzenie, przenoszac go oraz z tego smutnego zie-
mi padotu w gorne, szczgsliwsze krainy.

Stawa europejska Chopena zaczyna si¢ od jego podrézy muzykalnej, ktorg
w roku 1829 przedsiewzial. Szczegolniej w Wiedniu'” zostal z najwiekszym
zapalem przyjety. Wszedzie gdzie si¢ dal stysze¢, pisma publiczne napetniane
byty pochwatami jego cudnej gry i niezrownanych kompozycji. Niemniej po-
dziwiano wolne fantazje, w ktérych mogac jeszcze bardziej niz w kompozy-
cjach puszczaé wodze wznioslej, bujnej i tworczej wyobrazni, cudow prawie
dokazywat.

Woéwezas blados¢ jego twarzy niknela, a ciemne oczy palaly ogniem nadludz-
kim, twarz zasmucona okrywata si¢ febrycznym prawie rumiencem. Dopiero
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kiedy ostatnie pelne akordy, migkkie i ptaczace, jak zwykle zakonczenia wszy-
stkich jego kompozycji i wolnych fantazji, rozlegtly si¢ po sali, a rz¢siste oklaski
uniesionych stuchaczow styszec si¢ daty, dopiero wtenczas lekki usmiech krasit
jego pigkna twarz, przybierajaca swa naturalng blado$¢, ktéra go osobliwie
w oczach dam jeszcze bardziej zajmujacym czyni¢ musiata. W tym roku (1829)
byt i w Poznaniu, lecz naturalnie nie dat koncertu; dowiedziat si¢ bowiem, iz
publicznos¢ poznanska wcale nie jest muzykalna. Niestety! Kiedyz nia bedzie?
Dziewigtnasty wiek czas by tez raz przecie zamitowac¢ nauki i sztuki pigkne.
Zwiedziwszy jeszcze kilka miast swej ojczyzny, wrdcit Chopin do Warsza-
wy, lecz na krétki tylko czas, albowiem juz w roku 1830 wyjechat do Anglii,
Niemiec i Francji. (,,Przyjaciel Ludu” 1836, z 9 1, nr 28, s. 223-224).

Stawa Chopena jako kompozytora zaczyna si¢ w Niemczech, Anglii i Francji
od wyjscia dzieta La ci darem la mano, Varié par Fr[édéric] Chopin. Buvre 2'®.

To dzieto zrobito nadzwyczajne furore w Europie. Najwigcksi nawet przyja-
ciele szkoty dawniejszej przyznali mu wyzszo$¢ nad wszystkimi innymi. Pisma
muzykalne byly napehione recenzjami, pomiedzy nimi ,,Rapsodie” przez Wicka"
1 fantastyczne doniesienie przez Schumanna, utalentowanego fortepianiste i bar-
dzo dobrego kompozytora w Lipsku, zdaja mi si¢ najlepsze. Pierwsze umiesz-
czone sa w dzienniku ,,.Der Komet” rok 1832 s. 54 i w ,,Revue musicale”, dru-
gie w ,,Allgem[eine] Musikalische Zeitung” Nr 3. Daj¢ tu wyjatek z artykutu
Schumanna, moze on w czgsci przynajmniej da¢ pozna¢ czytelnikom zapal,
z jakim poczatkowe to dzieto naszego ziomka przyjeto, zarazem postuzy¢ do
lepszego zrozumienia samej kompozycji.

Dzieto drugie: ,,Euzebiusz wszedt po cichu do pokoju. Znasz 6w ironiczny
usmiech na jego bladej twarzy, obudzajacy cickawosC. Siedzialem wtasnie
z Florestanem przy fortepianie, jest to, jak wiesz, jeden z owych rzadkich geniu-
szow, ktoére cala przysztos¢ przeczuwaja i w okamgnieniu wszystko obejmuja.
Euzebiusz przeciwnie rownie fantastyczny jak powazny, stodycz z jednego
kwiatu po drugim wysysa, trudniej, lecz lepiej pojmuje, rzadziej, ale dhuzej
1 oszczgdniej jej uzywa; jego gra jest tez rozsadniejsza, delikatniejsza i mecha-
niczniej doskonalsza. Wyrzeklszy te stowa — «panowie! Oddajcie czes¢ i pokton
gieniuszowi» — roztozyt Euzebiusz nuty. Tytutu nie dozwolit nam jednak zoba-
czy¢ [...]. No! Teraz graj, rzekl Smiejac si¢ Florestan do Euzebiusza. Euzebiusz
usiadt do skrzydta i gral jak natchniony. Zdawato sig, iz tysiace postaci najroz-
maitszego zycia przeprowadzat przed naszymi oczami i ze duch niewidomy pal-
ce nad ich mechanizmem wynosit. Oklask Florestana malowat si¢ tylko w stod-
kim us$miechu i stowach: «Podobne wariacje moglby byt tylko Beethoven
napisa¢, gdyby byt wielkim wirtuozem na fortepianie». Wzigwszy tytut kompo-
zycji 1 przeczytawszy La ci darem la mano varié pour le Pianoforte par
Frédéric Chopin. (Buvre 2. — gdy$Smy zdziwieni zawotali — «dzielo drugie?»
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1 nasze twarze z wielkiego zachwycenia ogniem pataty, a z pochwat i wykrzy-
kéw mato co wiecej stysze¢ byto, jak tylko: «To przecie raz co$ rozumnego!
Chopin! Chopin! — nie styszatem dotychczas tego nazwiska — ktéz on? Na kaz-
dy przypadek gieniusz, wielki geniusz»” — nadwczas powstata scena, ktéra da-
remnie bym sig silit opisa¢® (,,Przyjaciel Ludu” 1836, z 16 I, nr 29, s. 230-231).

Wigksze jeszcze pochwaly jak Schumann oddaje tej kompozycji Wick w wy-
zej juz wzmiankowanej recenzji, do ktdrej czytelnika odsetamy.

Mozna sobie tatwo wystawi¢, z jakim oczekiwaniem caty swiat wygladat in-
nych kompozycji Chopena. W roku 1833 wyszty nastgpujace:

1. Polonez na fortepian i wiolonczele, dzieto 3*'.

2. Mazurki, oddziat 1-szy i 2-gi. Dzieto 6 i 7 (pdzniej wyszedt oddziat 3,
dzieto 17)*.

3. Trio. Dzieto 8%.

4. Notturna. Dzielo 9 (p6ézniej drugi oddzial. Dzieto 15)*.

Kompozycje te, szczegdlnie Trio 1 Mazurki przewyzszyty oczekiwania wszyst-
kich. Mazurki tylko w Niemczech poinocnych, gdzie wcale nie zostaty zrozu-
miane, nie podobaty sie¢. W Niemczech potudniowych, w Francji i Anglii, gdzie
je odgadnigto, byly prawie ubdstwiane. Fetis w ,,Revue musicale”, Fink
w ,,Allgemeine Musikalische Zeitung”, Schumann w ,,Neues Zeitschrift fiir Mu-
sik”, i redakcja ,,Gazette musicale” nie mogg si¢ dosy¢ nachwali¢ oryginalnosci
i pigknosci tych mazurkéw. Jedynie tylko Rellstab, redaktor ,,Gazety muzykal-
nej” berlinskiej pod tytulem ,,Iris im Gebiete der Tonkunst” nie majac najmniej-
szego wyobrazenia o piesniach i tancach ludu naszego, najmniejszej znajomosci
ducha muzyki polskiej, odwazyt sie nie tylko ganié, ale prosto nasmiewac sie
z tych mazurkéw™. Powstaje on osobliwie na smetno$é! Lecz whasnie, ten smu-
tek, ten ptacz, jak we wszystkich kompozycjach Chopena, tak szczegdlnie
w tych mazurkach rozlany, nie tylko czarujacych dodaje im wdzigkow, ale nad-
to jak najdoktadniej je charakteryzuje. Nie jest tu miejsce rozbieraé je w szcze-
gblnosci, w kazdym jest tyle pigknosci, tyle poezji, tyle wdzigku, iz o nich arku-
sze pisa¢ by mozna.

Po mazurkach wydat Trio na fortepian, na skrzypce i wiolonczele, ofiarowa-
ne Xigciu Antoniemu Radziwiltowi. Pelno w nim jest nowych figur, wielkich
i pieknych mysli, jakas wszystko porywajaca sita, potaczona z smutkiem, nawet
czesto z meska rozpacza; przy czgstej zmianie 1 grupowaniu pojedynczych cze-
$ci, przy dziwnych rytmicznych i harmonijnych zawiktaniach, znajduje sie¢ jakis
$piewny, charakterystyczny dzwiek, porzadek i dziwna symetria. Stowem to
dzieto godne Chopena, rownie jak Notturna, ktore wkrotce po Trio wyszly.

Dotad, jak wiadomo, uwazano Filda®’ za najpierwszego kompozytora not-
turn. Chopin i w tym rodzaju kompozycji chciat by¢ pierwszym, i, oczywiscie,
przewyzszyl Filda. Jakze suche, oschte i nudne sg notturna tego kompozytora
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w poréwnaniu z cudnymi Chopena tworami, ktére mianowicie §piewnoscia, no-
wymi szczytnymi myslami, bogactwem harmonii i ta zajmujaca, jemu tylko
wlasciwa smetnoscia tak bardzo od wszystkich innych si¢ roznia. Sa to praw-
dziwe marzenia czystej, czutej duszy, miotanej uczuciami w cichej nocy. Nie-
czute serce ich nie zrozumie.

Kazdy, kto tylko te pierwsze dziewig¢ dziel naszego ziomka pozna, musi
przyznaé, iz juz przez nie przewyzszyt wszystkich fortepianistow i niesmier-
telna stawe sobie zjednat, c6z dopiero, kiedy uwage zwrocimy na jego pozniej-
sze kompozycje, na jego ¢wiczenia™, na jego boski Koncert”, na jego cudna
Fantazjq na $piewy polskie®®, na jego réwnie trudnego jak picknego Krakowia-
ka’', i na smetne Scherzo?*

Brakuje nam stéw do wyrazenia doskonatodci i pigknosci tych dziet. Smiato
mozemy stwierdzi¢, iz zaden nardd tak wielkim, prawdziwie narodowym kom-
pozytorem poszczyci¢ si¢ nie moze. W Chopena dzietach kazda nuta jest naro-
dowa, kazda nuta pigkna, prawdziwie pigkna, boska, kazda mysl szczytna, nie-
bianska!

W ¢wiczeniach (Etudes Buvre 10. Liv. 1 et 11)* P[an] Chopin jest przez de-
dykacja (Lisztowi po nim najlepszemu fortepianiscie w Europie) dat poznac¢, dla
jakich to fortepianistow te ¢wiczenia sg przeznaczone. Dobrze ich nikt pewnie
oprocz samego kompozytora i Liszta nie jest w stanie wykonaé; mierni fortepia-
nisci (j. tacy, ktorzy najtrudniejsze dzieta dawniejszych kompozytoréw, jak np.
Kalkbrennera®, Riesa®, Humla®, Herza®’ itd. od razu i to pod kazdym wzgle-
dem wykonac sg w stanie) ledwie beda mogli po kilkumiesi¢gcznym pilnym ¢wi-
czeniu jedne albo dwa z tych Etudes jako tako odegra¢; o wykonaniu trudniej-
szych, jak np. 2-giej, 4-tej, 11-tej, ani mysli. ,,Gdybysmy — moéwi Fink®®
w «Allge[meine] Musikal[ische] Zeitung» Nrn. 6 z roku 1834 — to dzieto pierw-
szy raz do reki wzigli, zdawalo si¢ nam, zeSmy jakiego$ ciemnego miejsca do-
strzegli. Panowat tam jaki$ dziwny ruch, ruch jakby duchéw w wirze raz na dot,
drugi raz do gory przesuwajacych sig, ujrzelismy si¢ naraz w krainie duchdw.
Powoli jednak zaczglismy przeziera¢ coraz wyrazniej, a obrazy nocy i zmierz-
chu ukazywaty nam si¢ o tyle, o ile to z ich natura si¢ zgadzato. Smiate jak bo-
haterdw cienie, zaczepiajace i pieszczone jak sny z otchtani Acherontu, dziwne,
olbrzymie, jak we¢zonosne giganty, rzadko tylko ksigzycem omglone, mieszaty
si¢ z fantastycznymi grupami, w locie duchdw, bez tadu i spoczynku — a mimo
tego byta w tym wszystkim jednos¢. Romantyczne wige ¢wiczenia, nowe i dos-
konate. Latwo pojmujemy, jak to prawdziwie jedyne w swym rodzaju, cudowne
zjawisko fortepianistow elektrycznie uderzy, i ze za najwznioslejsze i najdosko-
nalsze od nich uwazane by¢ musi”.
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Tak pisat Fink, przyjaciel dawnej szkoly, ktory pewnie ze smakiem na zwy-
cigstwo nowej szkoty patrzy, ktory nawet czasem jeszcze chwali kompozycje
Humla, Kalkbrennera i wielu innych.

Cwiczenia te sa kluczem do nastepujacych kompozycji Chopena: do Koncer-
tu, dzieto 11-te (z orkiestra), Fantazji na Spiewy polskie, dzieto 13 (z orkiestra),
Krakowiaka (z orkiestra), dzieto 14, Rondo z Es. Dzielo 16.%°, Scherzo. Dzielo 20.

Najwigksi krytycy juz powiedzieli wszystko to, co tylko na pochwale tych
dziel powiedzie¢ mozna byto. Smiesznym musiatoby sie zdawaé, gdybym si¢ tu
na nowe zdobywat uwielbienie: dosy¢ rzec, iz trudno znalez¢ co doskonalszego
1 piekniejszego. Zwykle bawi P[an] Chopin w Paryzu, gdzie cz¢sto nadzwyczaj-
nie licznie odwiedzane koncerta daje i gdzie jego lekcje Francuzi zlotem waza
(podobno 2 luidory za godzineg) [objasn.: Podtug ostatnich wiadomosci wyje-
chat P[an] Chopin w listopadzie z Paryza]. Skutek najpomyslniejszy uwienczyt
jego usitowania. Wszyscy prawie wielcy kompozytorowi postgpuja za jego
przyktadem i ta droga, ktora on poszedt. Wymienig tylko stawnego Liszta w Pa-
ryzu, Hillera®, Bertiniego®!, Schumanna, réwnie pigkna jak utalentowana Klare
Wick*, Pixisa* i Chaulieu, ktory od 110-go dziela do romantycznej szkoty
przeszedt.

O Herzu, Hintenie, Czernim i tysigcach innych, dawniej ulubionych mis-
trzach nic juz prawie nie stycha¢. I ktdzby tez mogt raz skosztowawszy niebian-
skich tonéw, tgskni¢ do ziemskich! Dawniejszych kompozytorow pordéwnaé
mozna do gwiazd — w nocy $wiecieli; czyliz gwiazdy swieci¢ moga, gdy stonce
zably$nie?

Nie wiem, czy gdzie mniej sg kompozycje P[ana] Chopena znane, jak w na-
szym Ksigstwie, juz to z tej przyczyny, iz mato mamy znawcow muzyki i do-
brych fortepianistow; juz tez dlatego po czgsci, iz nas 0 nowych postgpach mu-
zyki rzadko wiadomosci dochodza, poniewaz np. w calym Poznaniu (wiem
doktadnie) trzy tylko osoby trzymaja zurnale muzykalne, w innych za$ pismach
polskich artykuty muzykalne si¢ nie znajduja. Stad pochodzi, iz tak czgsto jesz-
cze styszymy kompozycje Humla, Herza, Czernego i tylu innych; nowszych
nikt nie gra, bo o nich nikt prawie jeszcze nie wie. To mnie szczegdlnie spowo-
dowato do umieszczenia tych kilku stéw o kompozycjach Chopena.

Spodziewam sie, iz kazdy muzykalny czytelnik nie omieszka blizej obeznaé
si¢ z dzietami tego prawdziwie narodowego naszego kompozytora [objasn.:
Dotad wydane dzieta Chopina sa nastepujace:

1. Rondo (w Warszawie u Brzeziny; drugie wydanie w Lipsku u Hofmeistra)

2. Dzieto 2. La ci darem la mano. Varié (w Wiedniu u Haslingera)

3. Dzieto 4. Sonata i dzieto 5-te Fantazja (wyjda w tym roku u Haslingera)**

4. Dzieto 6. Mazurki

5. Dzieto 7. Mazurki
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. Dzieto 8. Trio na fortepian, skrzypce i wiolonczele
. Dzielo 9. Notturna
. Dzieto 10. Etudes
9. Dzieto 11. Koncert (z orkiestra) u Kistnera w Lipsku

10. Dzieto 13. Fantazja na Spiewy polskie z orkiestrq

11. Dzieto 14. Krakowiak. Wielkie koncertowe Rondo z orkiestra u Kistnera

12. Dzieto 15. Notturna u Breitkopfa

13. Dzieto 16. Rondo (w Es-dur) u Breitkopfa

14. Dzieto 17. Mazurki u Breitkopfa

15. Dzieto 18. Walec®

16. Dzieto 19. Bolero*® 17. Dzieto 20. Scherzo.

W tym roku wyjda w Lipsku (w Paryzu i w Londynie juz wyszty):

1. Drugi wielki Koncert z f-moll moll orkiestrq. Dzieto 21*
2. Ballady (bez tekstu)*
3. Fantastyczne Mazurki. Dzieto 24*]

Pan Chopin zas, jesli ta karta dostanie si¢ do rak jego, niech wybaczy, ze tak
stabe pidro odwazylo si¢ o nim pisa¢; niech przyjmie te kilka stéw jedynie jako
wyraz uwielbienia, szacunku i wdzigcznosci za tyle, tyle szczgsliwych i pigk-
nycslg godzin, ktére jak milionom, tak i mnie przez swe cudne kompozycje spra-
wit™,

[C BN Be)Y

F[elicjan] A[ntoni] W[oykowski]
(Chopin, ,,Przyjaciel Ludu” [Leszno] 1836, z 9 1, t. 2, nr 28, s. 223-224; nr 29
z 16 1, s. 230-231).

Przypisy
! Jozef Elsner (1769—-1854) — polski kompozytor i pedagog, nauczyciel m.in. Fryderyka Chopina.

2 Véclav Wiirfel (Wilhelm Wenzel; 1790-1832) — czeski pianista i kompozytor; od 1819 r.
w Warszawie byt korespondentem ,,Allgemeine Musikalische Zeitung”, potem kierowatl Towa-
rzystwem Przyjaciol Muzyki Koscielnej i Narodowej; w Wiedniu byt dyrygentem. Tam tez po-
moégt w 1829 r. zorganizowaé Chopinowi koncert publiczny. Wezesniej, jako profesor klasy forte-
pianu w konserwatorium w Warszawie, interesowat si¢ postgpami pianistycznymi uzdolnionego
Chopina i udzielat mu wskazowek; nauczyl go tez gra¢ na organach.

? Johann Nepomuk Hummel (1778-1837) — austriacki kompozytor i pianista pochodzenia we-
gierskiego. W 1828 r. koncertowal w Warszawie, wzbudzajac podziw m.in. Chopina; gtowny
przedstawiciel stylu brillant [rozbudowane partie popisowe], ktéry wywart wptyw na wczesne
dzieta Chopina.

* Friedrich W.M. Kalkbrenner (1785-1849) — niemiecki pianista i kompozytor, autor szkoty na
fortepian.

* Ignac Moscheles (1794—1870) — niemiecko-czeski pianista, dyrygent, pedagog i kompozytor.
Pisat wirtuozowskie utwory fortepianowe w stylu brillant.

6 John Field (1782-1837) — irlandzki pianista i kompozytor, pedagog, tworca nokturnu forte-
pianowego, udoskonalonego potem przez Chopina.
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7 Joseph Haydn (1732-1809) — austriacki kompozytor, jeden z najwybitniejszych klasykow
wiedenskich.

¥ Woykowski wymienia cztery symfonie Beethovena (1770-1827), najwybitniejszego klasyka
wiedenskiego, kompozytora z przetomu dwoch epok: klasycyzmu i romantyzmu. Sg to symfonie:
11 D-dur op. 36 (1802), V C-moll op. 67 (1808), VII A-dur op. 92 (1821) i VIII F-dur op. 93
(1812).

Wzmiankowane sonaty, to: stynna Sonata cis-moll ,,quasi una fantasia” op. 27, nr 2 (1801),
tzw. ksigzycowa, oraz Sonata d-moll op. 31 (1802).

? Wolfgang Amadeusz Mozart (1756-1791) — genialny austriacki kompozytor, jeden z klasy-
kéw wiedenskich.

1 Muzio Clementi (1752-1832) — whoski kompozytor i pianista.

' Johann B. Cramer (1771-1858) — niemiecki pianista i wydawca muzyczny.
12 Ferdinand Ries (1784-1838) — niemiecki pianista i kompozytor.

3 Fidelio, opera Beethovena; prapremiera: Wiedef 1805.

' Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809—1847) — niemiecki kompozytor. Wysoko cenit utwory
Chopina i zywit dla niego wiele podziwu, jednak w liscie do Moschelesa w 1835 r. wyrazil si¢
m.in. o mazurkach Fryderyka, ze sa tak ,,zmarnowane, ze prawie nie do zniesienia”. Mendelssohn
i Chopin nalezeli do grona miodych muzykow, ktorzy dosé czegsto spotykali si¢ w Paryzu na
wspolnych obiadach. Chopin poznat go jeszcze w Berlinie w 1828 r., ale przygladat mu si¢ z da-
leka, nie $miejac podejs¢ do stawnego juz kompozytora.

"> Henri Herz (1803—1888) — niemiecki pianista i kompozytor, jeden z najwybitniejszych wir-
tuozow XIX w.

16 Carl Czerny (1791-1857) — austriacki pianista i pedagog, uczef Beethovena. Chopin spoty-
kat si¢ z nim w Wiedniu, gdzie grywat z nim na cztery r¢ce. Stamtad pisat do Tytusa Woyciecho-
wskiego 12 wrzesnia 1829 r.: ,,Z Czernym poznatem si¢ za panie brat, na dwa fortepiana czgsto
z nim u niego grywalem. Dobry cztowiek, ale nic wigcej”. Korespondencja Fryderyka Chopina,
zebr. i oprac. B.E. Sydow, t. 1, Warszawa 1955, nr 48, s. 105.

'7 Chopin wyjechat do Wiednia wkrétce po ukonczeniu Szkoty Gtéwnej Muzyki (z ocena kon-
cowg Elsnera: ,,szczegélna zdolno$¢, geniusz muzyczny”) i dotarl tam 31 lipca 1829 r. Szybko
poznal tamtejszych wybitnych muzykéw. Przewodnikiem byt V. Wiirfel, ktéry naméwit Frydery-
ka do dania koncertu. Stato si¢ to 11 sierpnia. Chopin gral Wariacje z ,, Don Juana” oraz impro-
wizowat. ,,Skorom si¢ na scenie pokazatl — komentowat swoj wystep — dostatem brawo, po ode-
graniu kazdej wariacji takie byty oklaski zem nie styszal orkiestry. Po skonczeniu tyle klaskano,
iz musiatem drugi raz wyjs¢ i uktoni¢ si¢ [...]. Pierwsze wigc moje wystapienie, o ile bylo niespo-
dziewane, o tyle szczgsliwe [...]. Dzi§ medrszy jestem i doswiadczenszy o jakie cztery lata”. Ibi-
dem, s. 104-105.

19 sierpnia Chopin dat drugi (darmowy) koncert. Program objat ponownie Wariacje na temat
Mozarta op. 2 oraz ,,wolne improwizacje”. Nastgpnego dnia szczgsliwy Chopin pisat do rodziny:
Jezeli pierwsza raza zostalem dobrze przyjety, to wczoraj jeszcze lepiej. Trzy razy brawo si¢
wznawiato, publicznos¢ liczniej si¢ zgromadzita [...] Wiem, ze podobatem si¢ damom i arty-
stom”. Ibidem, nr 44, s. 95.

Ukazato si¢ szereg pochwalnych recenzji muzycznych w znanych periodykach. Obydwa wyste-
py byly ,.faktycznym debiutem Chopina jako pianisty i kompozytora w jednej osobie, i to od razu
na tak wysokim szczeblu muzycznego $wiata”. T.A. Zielinski, Chopin. Zycie i droga twércza,
Krakow 1998, s. 111.

Zacytuje jeszcze jedna relacj¢ Chopina do rodziny: ,,[...] nie wygwizdali mig! [...]. Badzcie
spokojni 0 moja osobg i 0 mojg stawe [...]. Przyjaciele moi i koledzy rozstawili si¢ po katach dla
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stuchania rozmaitych zdan i krytyk. Celinski moze powiedzie¢, jak mato nagan styszano: tylko
Hube najwickszg styszal. Jakas dama powiedziata: «Schade um den Jungen, dass er so wenig
Tourniire hat» [«Szkoda, ze ten mlodzieniec jest tak niepokazny»]”. Chopin skomentowat to nas-
tgpujaca uwaga: ,Jezeli takq tylko dano mi nagang, a przysiggaja si¢, ze same jedynie pochwaty
styszeli i1 ze nigdy brawa nie zaczynali, wigc si¢ nie mam czego turbowac!”. Cyt. za: ibidem,
s. 111.

Zob. tez: A. Czartkowski, Z. Jezewska, Fryderyk Chopin, Warszawa 1981, rozdz. Echa koncer-
tow wiedenskich Chopina, s. 104-107.

® La ci darem la mano, varié pour le Pianoforte par Frédéric Chopin. Buvre 2. (Wariacje
B-dur na temat arii ,,La ci darem la mano” z opery ,,Don Juan” Mozarta na fortepian i orkiestre
op. 2, powst. 1827-1828, dedyk. T. Woyciechowskiemu; wyd. Wieden 1830, T. Haslinger). Cho-
pin wybrat tu za temat wariacji znany, pogodny duet z [ aktu arcydzieta W.A. Mozarta Don Juan
i opatrzyt go liczba opusowa 2. Wykonatl go sam w Wiedniu, ale ani za wykonanie, ani za wyda-
nie drukiem nie otrzymat zadnego honorarium (,,jeszcze nieznany autor”). Gdy réwiesnik Chopi-
na Robert Schumann (1810-1856) zapoznal si¢ z nowa kompozycja naszego ziomka jesienia
1831 r. — 7 grudnia opublikowat o niej w lipskiej ,,Allgemeine Musikalische Zeitung” (nr 49)
entuzjastyczny artykut pt. Ein Opus Il (ttum. pol.: R. Schumann, O Fryderyku Chopinie, Katowi-
ce 1963, s. 17-19). Nie byta to recenzja, lecz literackie opowiadanie z fikcyjnymi postaciami Flo-
restanem i Euzebiuszem. Zacytowatl je w swoim artykule A. Woykowski. Zob. tez A. Czartkow-
ski, Z. Jezewska, op. cit., s. 167-172: Opus 2.

Z chéru pozytywnych opinii o Wariacjach wytamat si¢ tylko berlinski krytyk muzyczny
i literat Ludwig Rellstab (1799-1860). W periodyku przez siebie redagowanym: ,Iris im Gebiete
der Tonkunst” — pisal m.in.: ,,Pan Chopin jest podobno Polakiem, przynajmniej tak mozna si¢ do-
mysli¢, skoro utwor swoj dedykowat Polakowi, jesli by nie chcie¢ sadzi¢ o tym takze z wandaliz-
mu, jaki popetit Mozartowskiej melodii, a bedacym oznaka, ze utwdr wyrost z surowego pnia lu-
dow stowianskich”. Rellstabowi nie podobaty si¢ nowos¢ srodkow i figur stylistycznych, a przede
wszystkim to, ze ,.kompozytor niemal zalewa temat biegnikami i wiesza go duszac tancuchem
tryli”. Cyt. za: T.A. Zielinski, op. cit., s. 300.

Pewny siebie Rellstab napastliwie atakowal roéwniez pozniejsze utwory Chopina, ktérego no-
watorskiej] muzyki nie rozumiat. Prawdopodobnie dordst do niej dopiero w 1839 r. Odtad
o dziefach stawnego juz polskiego kompozytora zaczat pisa¢ bardzo przyjaznie i pochlebnie.

' Friedrich Wieck (1785—1873) — niemiecki pianista i pedagog, ojciec Klary Schumann. Pefen
zachwytu dla wyzej wspomnianych Wariacji Chopina napisat o nich sporych rozmiaréw artykut.
Postat go pod koniec 1831 r. kompozytorowi oraz F.J. Fétisowi (redaktorowi i wydawcy czasopis-
ma ,,La Revue Musicale”) z prosba o opublikowanie. Gdy to si¢ nie udato, zreszta za sprawg sa-
mego Chopina przerazonego wywodami recenzenta, ogtosit go w nastgpnym roku w niemieckim
periodyku ,,Caecilia” (Mainz 1832, nr 55). Wieck, podobnie jak Schumann, skojarzyl Wariacje
z historig sceniczng Don Juana i kompozycje zinterpretowat jako muzyke programowa. Chopin
stanowczo odrzucit takie rozumienie jego muzyki.

2 Tekst opowiadania Schumanna znajdziemy w monografii A. Czartkowskiego i Z. Jezew-
skiej, op. cit., s. 167-172 (pt. Opus 2).

2L Polonez C-dur na fortepian i wiolonczele op. 3, powst. 1829, wyd. Wieden 1831. Utwor
skomponowany dla ksi¢cia A. Radziwiltta, kompozytora, wiolonczelisty i mecenasa sztuki. Jego
najbardziej znanym dzielem jest muzyka do tragedii Faust J.W. Goethego.

22 Pig¢ mazurkéw: 1) fis-moll, 2) Cis-moll, 3) E-dur, 4) Es-moll, 5) C-dur op. 6; powst.
1830-1831, wyd. Lipsk 1832 i nast.; cztery mazurki: 1) B-dur, 2) a-moll, 3) f-moll, 4) As-dur op.
7. Pézniej: cztery mazurki: 1) B-dur, 2) e-moll, 3) As-dur, 4) a-moll; op. 17; powst. 1830-1833,
wyd. Paryz 1834 i nast.
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3 Trio g-moll na fortepian, skrzypce i wiolonczele op. 8, powst. 1829, dedyk. ksieciu A. Ra-
dziwittowi, wyd. Lipsk 1832 i nast. Utwor zaliczany do arcydziet romantycznej kameralistyki.
Zob. T.A. Zielinski, op. cit., s. 94-100.

# Trzy nokturny: 1) b-moll, 2) Es-dur, 3) H-dur, op. 9; powst. 1830—1831, wyd. Lipsk 1832
i nast. Nr 2 dedyk. M. Wodzinskiej. P6zniej drugi oddzial: trzy nokturny: 1) F-dur, 2) Fis-dur,
3) g-moll op. 15; powst. 1830-1833, dedyk. F. Hillerowi.

3 Zob. fragmenty recenzji F.J. Fétisa (opublikowanej w ,,Revue Musicale” 3 marca 1832 r1.)
w monografii T.A. Zielinskiego, op. cit., s. 273.

2O Mazurkach op. 7 Rellstab pisat z ,,z6lcia”™: ,,W taricach tych syci on [Chopin] swe namiet-
ne pragnienie, by pisa¢ w sposdb wymyslny i nienaturalny — ponad miarg, az do obrzydliwosci.
W wyszukiwaniu rozdzierajacych uszy dysonanséw, wymuszonych przejs¢, razacych modulacji,
okropnie powykrgcanych melodii i rytméw, jest on wprost niestrudzony, chciatoby sig¢ rzec nie-
wyczerpany. Wszystko, na co tylko wpas¢ mozna, zostaje wykorzystane, by zyskaé efekt dziwacz-
nej oryginalnosci, zwlaszcza mozliwie niezwykle tonacje, nienaturalne uktady akordow, przekor-
ne ustawienia palcow [...]. Gdyby pan Chopin przedtozyt t¢ kompozycj¢ jakiemus$ mistrzowi, to
ten najpewniej podartby ja i rzucit mu pod jego nogi, co my tu tez symbolicznie uczyni¢ chce-
my”. Cyt. za: ibidem, s. 300-301. Ot, cata n¢dza kiepskiego tradycjonalisty!

7 John Field (1782-1837) — irlandzki pianista, kompozytor i pedagog. Jest tworca fortepia-
nowego nokturnu (wt. notturno, franc. nocturne — ‘nocny’).

* Mowa tu o etiudach (franc. /’étude — “éwiczenie, studium’), utworach, ktérych celem jest
opanowywanie i doskonalenie gry na instrumencie. Etiud¢ koncertowa, zawierajaca rowniez cele
artystyczne, zapoczatkowal Chopin.

¥ Chopin skomponowat dwa koncerty: 1) Koncert e-moll na fortepian i orkiestre op. 11,
powst. 1830; oraz wczesniejszy 2) Koncert f-moll na fortepian i orkiestre op. 21, powst.
1829-1830.

* Fantazja A-dur na tematy polskie na fortepian i orkiestre op. 13, powst. 1828/1829, wyd.
Paryz 1834 i nast. Chopin wykorzystal w niej trzy melodie: 1) anonimowg pies$n Juz miesiqc ze-
szed! do tekstu XVIII-wiecznej sielanki poetyckiej Franciszka Karpinskiego Laura i Filon, 2) kra-
kowiaka Karola Kurpinskiego i 3) melodi¢ ludowq Jedzie Jasio od Torunia.

3! Rondo & la Krakowiak F-dur na fortepian i orkiestre op. 14, powst. 1828, wyd. Lipsk 1834
i nast., dedyk. ksigznej Annie Czartoryskiej z Sapiechow. Zob. T.A. Zielinski, op. cit., s. 88-92.

32 Scherzo h-moll op. 20. Pierwsza wersja powst. w 1831 1., ostateczna w 1834/1835, wyd. Pa-
ryz 1835 i nast. Dzieto to charakteryzuje juz dojrzaty styl Chopina, inny od konwencji brillante.
Panuje tu w pelni nowoczesna estetyka romantyczna. Kompozytor wykorzystat polska kolede Lu-
lajze, Jezuniu, lulajze, lulaj. Pomyst Scherza narodzit si¢ w czasie pierwszych $wiat Bozego Na-
rodzenia w grudniu 1830 r. w Wiedniu, $wiat spedzonych samotnie poza domem rodzinnym.

33 Dwanascie etiud: 1) C-dur, 2) a-moll, 3) E-dur, 4) cis-moll, 5) Ges-dur, 6) es-moll, 7) C-dur,
8) F-dur, 9) f-moll, 10) As-dur, 11) Es-dur, 12) c-moll (,,rewolucyjna’) op. 10. Oprécz nr 3 i 4 po-
zostate zadedyk. Lisztowi, powst. 1829-1831, wyd. Paryz 1833 i nast. Cykl ten to ,,najwazniejsze
i najambitniejsze dotad dzieto Chopina”, rozpoczety jeszcze w Warszawie, skomponowany prze-
de wszystkim w Wiedniu, Monachium i Stuttgarcie i wykonczony w Paryzu.

Zielinski konstatuje: ,,Etiudy Chopina przynosza zupelna rewolucj¢ w tym gatunku [...]. Kazdy
z tych dwunastu utworéw pomyslany jest jako ¢wiczenie pewnego ruchu reki w ramach okreslo-
nej figury oraz pokaz sprawnosci technicznej pianisty w $cisle wybranym zakresie [...]. Etiudy
staty si¢ nie tylko uporzadkowanym pokazem nowego stylu pianistycznego i wtasciwych mu for-
mut, ale takze tego stylu artystyczng nobilitacja, i to w najglgbszym sensie [...], wartos¢ Etiud
tkwi przede wszystkim w sferze wyrazu, osiagajacego gigbi¢ i wyrafinowanie wiasciwe «najszla-
chetniejszymy» gatunkom muzycznym”. T.A. Zielinski, op. cit., s. 237, 239. Trzecia Etiude E-dur
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muzykolog nazywa ,jedng z najpigkniejszych melodii Chopinowskich”, ,,czula i rozmarzona,
a przy tym nabrzmialg pewnym zalem i tgsknota”. Ibidem, s. 242.

Przydana w pozniejszych latach nazwa ,rewolucyjna” Etiudzie c-moll (nr 12) ,wiaze
wstrzasajaca, dramatyczno-heroiczng ekspresje tego dzieta z wypadkami powstania listopadowe-
go w Polsce. Skojarzenie takie, mimo swej pozamuzycznej dowolnosci, narzuca si¢ w tym wypad-
ku rzeczywiscie z nieodpartg sita”. Obserwujemy tu ,,zespdt uczué bliskich tego, co okreslilibys-
my jako patos walki, heroiczna brawura, burza i gniew, ale rownoczesnie ostry dramatyzm, meka
i bol”. Ibidem, s. 252.

** Friedrich W.M. Kalkbrenner (1785-1849) — o tym niemieckim pianiscie, kompozytorze
i pedagogu wspomnieliSmy juz wczesniej. Chopin zamierzat poczatkowo pobieraé lekcje u staw-
nego wtedy wirtuoza i nauczyciela fortepianu, ,.krola fortepianu”. Jego gra oczarowata Fryderyka.
,.Gdy ustyszal gre paryskiego mistrza — pisze Zielinski — wpadt w uwielbienie, wyzwalajace zara-
zem samokrytycyzm. Datl temu wyraz w liscie do [N.A.] Kumelskiego: «On jeden, ktoremu ja
rzemyczka u trzewiczka rozwigza¢ nie godzien. Takie Herze itd. — to ci powiadam — Zze tylko fan-
farony, a lepiej nigdy gra¢ nie beday», a miesiac pozniej w liscie do T. Woyciechowskiego: «Nie
uwierzysz, ile bytem ciekaw Herza, Liszta, Hillera itd., wszystko to sg zera przeciw Kalkbrenne-
rowi. Przyznam ci sig, ze jak Herz gralem, ale chciatbym grac¢ jak Kalkbrenner [...], jest to ol-
brzym depczacy Herzow, Czernych itd., a tym samym i mnie»”. Ibidem, s. 261.

Kalkbrenner uchodzit za cztowieka ,,wyniostego, pysznego i nielubianego”. Gra Chopina (wy-
konat u niego Koncert e-moll) zrobita duze wrazenie na stawnym pianiscie, ktory oswiadczyt
wtedy, ze gotow udziela¢ mu przez trzy lata bezplatnych lekcji. Elsner dopatrzyt si¢ w tej niby
bezinteresownej propozycji chyba trafnie ,leku przed konkurencja” ze strony muzyka z Polski.
. Tym wigcej mnie to cieszy — pisal dawny nauczyciel do swego ucznia — ze ci przyrzekt odkry¢
tajemnice swej sztuki. To mnie jednak zadziwia, ze do tego oznacza czas trzyletni”. Korespon-
dencja Fryderyka Chopina..., t. 1, nr 86, s. 19, list z 27 listopada 1831 r. Do nauki u Kalkbrennera
na szczgscie nie doszlo, ale obydwaj pianisci si¢ zaprzyjaznili.

% Ferdinand Ries (1784—1838) — niemiecki pianista i kompozytor, tworzyl muzyke w stylu
brillant. Na jednym z koncertow w Warszawie (1823) Chopin z sukcesem wykonat jego koncert
fortepianowy, pozniej, juz w Paryzu, blizej poznal inne dzieta tego kompozytora (m.in. oper¢ La
Fiancée).

%% Johann Nepomuk Hummel (1778-1837) — austriacki kompozytor i pianista pochodzenia we-
gierskiego. W 1828 r. gral w Warszawie, wzbudzajac podziw Chopina. Zalicza si¢ go do gtow-
nych przedstawicieli stylu brillant. Muzyka Hummla wywarta wplyw na wczesne kompozycje
Chopina.

37 Henri Herz (1803—1888) — niemiecki pianista i kompozytor, osiadlty w Paryzu, zaliczany do
wybitnych wirtuozéw XIX w. Byl tez wlascicielem wytworni fortepianow.

¥ Gottfried Wilhelm Fink (1783-1846) — kompozytor, muzykolog, profesor uniwersytetu
w Lipsku, redaktor ,,Allgemeine Musikalische Zeitung” (na jej famach w numerze 6 z 13 VIII
1834 1. pisat o Nokturnach op. 15 Chopina, ze sa ,,prawdziwymi marzeniami wahajacej si¢ duszy
w noc spokoju”). Fink wydal tez zbidr pt. Musikalischer Hausschatz der Deutschen.

¥ Rondo Es-dur op. 16, powst. 1832-1834, wyd. Paryz 1834. O innych wymienionych w tym
miejscu dzietach Chopina pisaliSmy juz wczes$niej.

% Ferdinand Hiller (1801-1839) — pianista i kompozytor niemiecki. Chopin przyjaznil sie
z nim w Paryzu.

*! Henri Jérome Bertini (1798—-1876) — francuski pianista i kompozytor. W 1821 r. osiedlit sie
w Paryzu 1 podjal dziatalnos¢ koncertowa i pedagogiczna. Nalezat do waznych osobistosci dw-
czesnego zycia muzycznego w stolicy Francji. Jego utwory charakteryzuje duza inwencja melo-
dyczna i bogactwo probleméw technicznych.
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# Klara Schumann z domu Wieck (1819-1896) — niemiecka pianistka i kompozytorka, corka
wybitnego pedagoga Wiecka, zona Schumanna. Nalezata do najwybitniejszych pianistek XIX w.
Najwazniejsze dzieto to: Koncert fortepianowy a-moll (1836).

# Johann Peter Pixis (1788—1874) — niemiecki pianista i kompozytor. W latach 1823-1840
mieszkal w Paryzu, przyjaznit si¢ z Chopinem i Lisztem. Chopin poznat go jeszcze w Stuttgarcie.
Pixis rekomendowal (z powodzeniem) u wydawcy Schlesingera jego kompozycj¢ na temat melo-
dii z opery Meyerbeera Robert le Diable; Chopin odwdzigczyt si¢ dedykacja swej Fantazji pol-
skiej op. 14.

* Sonata c-moll op. 4, powst. 1827-1828, dedyk. J. Elsnerowi, wyd. Paryz 1851. Rondo a la
Mazur F-dur op. 5, powst. 1826, wyd. Warszawa 1828 u A. Brzeziny.

¥ Walc es-dur op. 18 (Grand Valse brillante), powst. 1833, wyd. Paryz 1834 i nast. Wedhug
Zielinskiego: ,,Salonowe przeznaczenie, ale z zachowaniem wysokiego lotu inwencji 1 artystycz-
nej klasy ma [...] Walc Es-dur op. 18 (Grande Valse brillante). Jest to pierwszy walc Chopina
o tak jedrnym tanecznym pulsie i prostej fakturze — niczym Weberowskie Zaproszenie do tanca
[...]. Rysunek motywow, lekkosé, wdzigk i elegancja kolejnych zdan, utrzymane sa wyraznie
w duchu i guscie francuskim — po raz pierwszy u Chopina w takim stopniu. Ale mimo salonowe-
go 1 tanecznego charakteru tematdw, pozostaja one szlachetnej proby i zdradzajq pigtno osobowosci
Chopina”. T.A. Zielinski, op. cit., s. 295.

* Bolero a-moll op. 19, powst. 1833, wyd. Paryz 1835 i nast.

U Zielinskiego czytamy: ,,Z déwczesnymi ambicjami tworczymi Chopina i jego nowym roman-
tyzmem nie ma [...] nic wspolnego Bolero op. 19, odpowiadajace potrzebom repertuaru salonowe-
go w stylu brillant 1 z pewnoscia przez kompozytora w salonach grywane”. Ibidem, s. 294.

O innych ,,opusach”, wymienionych w wykazie Woykowskiego, juz pisalismy.

7 Koncert f-moll na fortepian i orkiestre op. 21, powst. 1829/1830, wyd. franc. i niem. Paryz,
Lipsk, Londyn 1836, dedyk. hr. Delfinie Potockie;j.

Pierwsze wykonanie Koncertu odbylo si¢ 7 lutego 1830 r. w matym, lecz dobranym gronie eli-
ty muzycznej Warszawy. Utwor wywotat ogromny podziw. Publiczne wykonanie nastapito 17 mar-
ca tego roku w Teatrze Narodowym na placu Krasinskich. Dyrygowal sam K. Kurpinski. Prasa
nie szczgdzita pochwat zar6wno mtodemu kompozytorowi, jak i dzietu. Zob. ibidem, s. 128-145.

Nowa kompozycja nawiazywala wprawdzie do formy i konwencji koncertu w stylu brillant (na
pierwszym planie partia solisty, orkiestra akompaniuje), lecz model ten napetnit Chopin ,,nowa
trescia”. O najpigkniejszej czgsci drugiej, Larghetto, muzykolog pisze: ,,II czg$¢, Larghetto, jest
wyraznie najwazniejszag w kompozytorskim zamierzeniu czg¢scig Koncertu, a w kazdym razie czg¢-
$cia o najsilniejszym natgzeniu uczuciowym i najbardziej oryginalnych rysach. Chopin [...] skoja-
rzyl ja jednoznacznie ze swym mitosnym afektem do wybranego «idealu», czyli Konstancji Gtad-
kowskiej [...] Trudno byloby znalez¢ w dotychczasowej literaturze muzycznej przyktad rownie
sugestywnego, namigtnego i wzruszajacego wyznania mitosci, zawartego w dzwigkach”. Ibidem,
s. 131.

* W 1836 r. ukazaly si¢ tylko dwie pierwsze ballady Chopina:
— Ballada g-moll op. 23, powst. 1831 (I wersja), 1835/1836 (ostateczna), wyd. Paryz 1836,
— Ballada F-dur op. 38, powst. 1836 (I wersja), ostat. w 1839; wyd. Paryz, Lipsk, Londyn 1840.
Dwie pozostate to:
— Ballada As-dur op. 47, powst. 1841, wyd. Paryz 1841,
— Ballada f-moll op. 52, powst. 1842, wyd. Paryz 1843.
Nazwa pochodzi z jezyka whoskiego — ballare ‘taficzy¢’. Pierwotnie byla to piesn taneczna.
,, Tworca artystycznie rozwinigtej ballady fortepianowej byt F. Chopin. Ballada instrumentalna nie
ma statej budowy. Chopin w swoich balladach wykorzystywat elementy formy sonatowej, waria-
cyjnej lub opierat forme na szeregowaniu kontrastujacych czesci”. Encyklopedia muzyki, Warsza-
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wa 1995, s. 75. ,,Ballady Chopina stworzyly nowy gatunek muzyki fortepianowej, typowo roman-
tycznej”. Encyklopedia muzyczna PWN, t. 2: Cd, red. E. Dzigbowska, Warszawa 1984, s. 148.
Manifestowaly nowa postawe estetyczna, nastawiona na ,,wewnetrzne wzbogacenie emocjonal-
nych tresci muzyki w sposdb bliski romantycznej poezji, ale bez literackiego programu”, Ballada
g-moll op. 23 byla pierwsza w muzyce kompozycja instrumentalng o takim tytule, pozbawiona
nie tylko tekstu, ale i jakiejkolwiek stownej konkretyzacji tresci, a jednak doskonale zgodna
z tytutem. T.A. Zielinski, op. cit., s. 318.

* Opus 24 skiada si¢ z czterech mazurkow: 1) g-moll, 2) C-dur, 3) As-dur, 4) b-moll. Powst.
1833/1836 (lub 1834-1835), wyd. Lipsk 1836. Mazurki nr 3 i 4 naleza do ,,najcenniejszych klej-
notéw wsrod Chopinowskich mazurkow”. Ibidem, s. 324.

W Korespondencji Fryderyka Chopina... nigdzie nie znajdziemy wzmianki o artykule Woyko-
wskiego. Szkoda, gdyby bowiem kompozytor go znal, z pewnoscia sprawilby mu duza radosé.
Artykut Woykowskiego wywotal polemike¢. Bedzie o niej mowa w nastgpnym odcinku.

STANISEAW WASYLEWSKI — “A RESIDENT OF OPOLE BY CHOICE”
ON FREDERIC CHOPIN

Summary

The author of this paper presents Stanistaw Wasylewski’s critical commenta-
ries on source materials concerning Frederic Chopin, which can be found in
Wasylewski’s books, such as Wspomnienia i szkice znad Warty (1973). In spite
of several flaws, Wasylewski’s studies provide a relevant source of information
about the famous composer.






