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Anna KOSSOWSKA

Zaginiony usmiech Mickiewicza
— proba archeologii kreatywnej

Wprowadzenie

Posta¢ Mickiewicza nalezy do postaci kultowych w tradycji polskiej, totez
wielu tworcow staralo si¢ w syntetycznej postaci portretu da¢ zwigzta prezenta-
cj¢ istoty jego osobowosci i legendy. Te portrety majg charakter graficzny lub
werbalny 1 starajg si¢ przedstawi¢ Mickiewicza jako herosa, Zzarliwego wiesz-
cza, mysliciela, historiozofa, wizjonera operujacego jezykiem prorokow biblij-
nych. Ze wszystkich tych znanych nam wizerunkdéw postaci i oblicza Mickiewi-
cza nie spotykamy nigdy jego usmiechnigtej twarzy. Najczesciej bywal widziany
jako cztowiek natchniony o surowym obliczu.

Poniewaz ta koncepcja portretowania ma glebszy kontekst historyczny,
wskazemy niektore wazniejsze jej zatozenia.

Mozna by powiedzie¢, ze ten najbardziej ,,mickiewiczowski” typ portretowa-
nia ma swe zrédto przede wszystkim w pewnej atmosferze panujacej w kulturze
polskiej, ktora powodowata, ze malarze portretujacy Mickiewicza starali si¢
przede wszystkim pokazac¢ jego cierpienie, gdyz poeta musiat cierpie¢ nie tylko
z powodu utraty niepodlegtosci przez Polske, zycia na obczyznie i tgsknoty za
krajem mtodosci, lecz takze z powodu potepienczych sporow na emigracji.
Wszystko to powodowato, ze gdy malowano Mickiewicza, to wilasnie jako
cztowieka, ktéry ,,cierpial za miliony”. ,,Smutek wyziera — pisze Czestaw Zgo-
rzelski — z oczu niemal wszystkich podobizn poety”'. Ten rys wewnetrznego

' Cz. Zgorzelski, Nowa ksiqzka o Mickiewiczu, ,,Tygodnik Powszechny” 1985, nr 43, s. 4. Por.
A. Kossowska, Aksjologiczne tresci portretow, Lublin 2003. Byly wprawdzie pewne proby wyj-
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smutku, cierpienia, niezaleczonych ran mial czyni¢ z niego posta¢ glebsza, bar-
dziej dramatyczng. Gdyby pokazano usmiechnigtego, szczgsliwego Mickiewi-
cza, byloby to sprzeczne z zapotrzebowaniem spotecznym narodu na okreslony
model wieszcza — niemal megczennika, otoczonego nimbem patriotycznego cier-
pienia. Ta presja nie pozwalala malarzom i rzezbiarzom wyraza¢ wlasnej inter-
pretacji, musieli jg dostosowaé do potrzeb spoteczenstwa. Czyniono tak, cho¢
w tekstach poety czgsto odzywaty si¢ nuty pogodne. W jego tworczosci pier-
wiastek ludyczny, pogodnos¢, rado$¢ zycia nie dajq si¢ catkowicie sttumic.
W ekspresji zarowno jego osobowosci, jak i w duchowosci silny jest pierwia-
stek optymistyczny.

Istnieje przekaz, ze w kilkadziesiat lat po $mierci Mickiewicza stworzono
jego rzezbe z usmiechnigta twarza. Wiadomosci o tym przekazala nam Helena
Dunindéwna (1888-1971)*. Autorka pochodzita ze starej warszawskiej rodziny,
z bardzo elitarnych krggow kulturalnych stolicy, co czyni jej osobg szczegdlnie
interesujaca. Ojciec, Karol Dunin (1850—-1917), byt wybitnym prawnikiem, wy-
dawca ,,Gazety Sadowej Warszawskiej”, tworcg miniatur literackich. Pradzia-
dek pozostawal w kregu Mickiewicza, a w rodzinie tej kultywowano wielka
czes¢ dla wieszcza. Wlasnie rodzinie zawdzigcza Duninéwna wlasciwa jej od
zawsze $wiadomosé, ze nalezy do Polakow majacych przodkéow, ktérych
zwiazki z Mickiewiczem miaty charakter osobisty, i ze zadne sprawy dotyczace
poety nie powinny by¢ jej obojetne. Wsrod przechowywanych po wieszczu
pamiatek znajdowata si¢ obraczka wykuta ku czci Klaudyny Potockiej. Nosita
ja babcia Duninowny, ktoéra byta $wiadkiem i uczestnikiem spotkan swojego
ojca z Mickiewiczem. Opowiesci jej byly dla Duninéwny uzupetnieniem lekcji
historii, zywej historii zapisanej w pamigci 1 osobistym doswiadczeniu babci.
Dzieje tej rodziny i krag znajomych — ludzi kultury, opisala Duninéwna we
wspomnieniach Ci, ktorych znatam (£.6dz 1957). Wigkszos¢ ich nazwisk znaj-
dziemy dzi$ w kazdej encyklopedii. Jesli na taka osobg, poddang wyjatkowym
wplywom, obracajaca si¢ w kregach artystycznych i intelektualnych, taki dro-
biazg, jak maty posazek Mickiewicza, dziatal w magiczny sposéb, to musiat
mie¢ on wartosc.

W niniejszym artykule sprobuje wgtebi¢ si¢ w zagadke tego unikalnego two-
ru, idac sladem literackiego opisu Duninéwny, ktdry stanowi rzeczywisty po-
wad do odautorskiego, biograficznego przyczynku, do opisu pewnego zjawiska
jezykowego, do opisu $wiatopogladu Mickiewicza. Niezaleznie od najbardziej

$cia w kierunku afirmatywnego stosunku do $wiata w przedstawianiu Mickiewicza, ale dziatania
te byly szkicowe, ledwo zauwazalne.

2 Zob. Helena Duninéwna, [hasto w:] Wspélczesni polscy pisarze i badacze literatury. Slownik
biobibliograficzny, t. 2, red. J. Czachowska, A. Szatagan, Warszawa 1994, s. 217-218.
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dostownego utrwalania si¢ Mickiewicza — swoim wygladem, nastrojem emocjo-
nalnym twarzy, cechami ciata i psychiki — w portretach tworzacych wyjatkowo
gesta, integralng tkanke kultury, dzigki ktorej czujemy osobisty z nim zwiazek,
utrwalat si¢ on tez nie mniej wyraznie i doniosle w swoich dzietach. Sprobuje-
my powiaza¢ usmiech na twarzy Mickiewicza na wspomnianym posazku
z usmiechem wynurzajacym si¢ z jego wlasnych utwordéw. Usmiech ten pozo-
staje w kregu naszych zainteresowan jako temat §wiatopogladowy, jako pewna
warto$¢ do uwzglednienia w mickiewiczowskiej aksjologii.

»USmiechniety Mickiewicz” we wspomnieniach
Heleny Duninéwny

W tomiku Ludzie i rzeczy (L6dz 1968) Dunindéwna zamiescita fragment
wspomnieniowy pt. Posqzek. Opowiada on o dziecigcych i mtodzienczych prze-
zyciach emocjonalnych zwigzanych z pamiatka rodzinna — niezwyktym posaz-
kiem autorstwa Teofila Lenartowicza (1822—1893), przedstawiajacym ,,usmiech-
nigtego poetg” w ostatnich latach jego zycia. Zostat on zniszczony podczas Po-
wstania Warszawskiego. Wspomnienie o wyjatkowym w ikonografii mickiewi-
czowskiej konterfekcie zacheca do poszukiwan zblizajacych wspotczesnego ba-
dacza do okolicznosci, jakosci i sensu opisanego przez Duninéwne zabytku
sztuki.

Gdyby analize, ktorej poddamy posazek Mickiewicza, stawia¢ w sytuacji
analogii archeologicznej, mozna by uznaé, ze przedmiotem naszych ,,wykopa-
lisk” prowadzonych w obszarze ikonografii Mickiewicza bedzie poszukiwanie
sladéw tego unikalnego tworu przysypanego ,,pytem wiekéw” oraz préba jego
rekonstrukcji za pomoca ,.kopania”, ,,rozkopywania” kolejnych warstw w struk-
turze zachowanego tekstu literackiego Dunindéwny zawierajacego jego opis.
Potaczymy te najglebsza warstwe naszych odniesien interpretacyjnych z przed-
stawieniem posazka najbardziej zblizonym do tego zaginionego, ze wzmianka-
mi w osobistej korespondencji Lenartowicza oraz inwentarzem jego rzezb autor-
stwa Anny Krol’.

Duninéwna opisuje, jak w dziecinstwie, w domu przy ulicy Zabiej, centralne
miejsce zajmowal maty posazek autora Pana Tadeusza. Pisze ona:

* Por. A. Krdl, Teofil Lenartowicz — rzezbiarz. Katalog wystawy monograficznej Muzeum Na-
rodowe w Krakowie 1993—1994, Krakéw 1993. Posazek, prawdopodobnie najblizszy temu zagi-
nionemu, pozostaje w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie i mozna sadzi¢, ze — poza
wyrazem twarzy — jest typowy dla przedstawien ikonograficznych Mickiewicza. Poza ciata, roz-
stawienie ndg, utozenie rak wszystko jest tu stereotypowe.
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[...] ten posazek stat u nas zawsze, odkad tylko pamig¢tam, w rogu salonu, na spe-
cjalnym, slicznym mahoniowym sprzgciku z pdteczkami [...]. Posazek byt z brazu,
pigkny. Nie mial wigcej nad trzydziesci centymetrow wysokosci. Mickiewicz stal
w dhugim surducie, ktorego jeden guzik byt odpigty. Surdut rozchylal si¢ w tym miejs-
cu i w to rozwarcie wsunig¢ta byla dlon prawej — zdaje mi si¢ — r¢ki wieszcza. Miat
pigknie modelowana twarz, usta o leciutkim usmiechu. Nigdy tego usmiechu nie wi-
dziatam na zadnym z jego portretow. Mickiewicz byt dzigki niemu jaki$ blizszy, in-
tymny, swojski’.

Na poczatek nasuwa si¢ dos¢ istotne pytanie: Jak posazek trafit do rodziny
Duninéw? Otoz sprawa ta jest dokladnie wyjasniona. Dunindéwna sama pisze
o tym w jednym z rozdzialéw wspomnianej ksiazki Ludzie i rzeczy. Dowiaduje-
my si¢ mianowicie, ze posazek nabyt jej ojciec Karol Dunin na loterii w War-
szawie w latach 80. XIX wieku. Przedmiot ten trafit zas na loteri¢ jako pomoc
udzielona cierpigcemu bied¢ rzezbiarzowi.

Czytajac partie Ludzi i rzeczy dotyczace tej sprawy, mamy w rgkach wy-
mowng ilustracje nie tylko tego, jakie bylo pochodzenie tego posazka, kim byt
zleceniodawca, lecz takze to, czym stal si¢ on dla Duninéwny, jakie budzit
w niej mysli, zachwyty, jakze bogato otwieral przed nig $wiat peten pigkna
Lenartowiczowskiej poezji.

Trudno dzis doktadnie ustali¢ rok nabycia posazka, mozna to uczyni¢ tylko
w przyblizeniu, wiemy natomiast — o czym wspomniano — jaka byta jego gene-
za i kim byt zleceniodawca. Fakt, ze Lenartowicz pracowat na zamdéwienie ku-
zyna Stanislawa Leszczynskiego (syna szwagra Lenartowicza), nie przesadzit
o wartosci dzieta. Jego najwyzsza warto$¢ stanowil dla Dunindwny fakt, ze
przetamywat on tradycyjne schematy portretowania Mickiewicza. Nie przypo-
minat niczego znanego. Dunindwna znata niewatpliwie inne portrety Mickiewi-
cza, ale ten darzyla specjalng sympatiag i wspominala z sentymentem.

Posazek byt tak niespotykany, tak nietypowy dla przedstawien poety, a row-
noczesnie tak dzigki temu autentycznemu, dyskretnemu, a jednak sugestywne-
mu u$miechowi bliski zwyktemu zyciu ludzkiemu, tak ,,codzienny” i ,,domo-
wy”, ze dzi§ doprawdy nie dziwi fakt, ze Dunindwna uznata go za godny
zapamigtania i utrwalenia we wspomnieniach. Nikt nie potrafit dotychczas sko-
jarzy¢ rysow Mickiewicza z usmiechem. Tym zas, ktérzy Mickiewicza dobrze
znali, rzucato si¢ w oczy, ze wprawdzie u$miech byt rzadkim gosciem na jego
twarzy, ale lubit 1 potrafit si¢ usmiechac, i dlatego pozytywnie nalezy ocenié
fakt, ze znalazt si¢ rzezbiarz, ktory postanowit to utrwali¢ w brazie. Wlasnie ten
usmiech zapisat si¢ wyjatkowo wyraziscie w pamigci Duninéwny, a robit na
niej szczegodlne wrazenie. Posazka tego nie ogladata, ale go przezywata. Przezy-

* H. Dunindéwna, Ludzie i rzeczy, £odz 1968, s. 165.
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wata z rados$cia, przezywala po swojemu, po dziecinnemu, ,,to nie byta — pisze —

przesada ani egzaltacja — szczerze [...] go kochatam™.

Do konca warszawskiego etapu jej zycia, tj. do 1944 roku, posazek stat na
staro§wieckim, mahoniowym sprzgciku stanowigcym wyposazenie ogromnego
salonu i chetnie na niego spogladata. Naturalnie jakos wplatat si¢ w ,,niesyme-
tryczne zatamanie pot¢znej, solidnej Sciany, ktdra tuz, obok niego wiasnie, two-
rzyta kat gleboki i zaciszny™, ocieniajac go tajemnicza po$wiata. Znamienny
1 wart podkreslenia jest tutaj fakt, ze posazek taczyt si¢ jako§ w wyobrazni Du-
ninéwny z urokiem i wdzickiem mtodosci, ,,z pogoda w sercu i w mysli”’.
W oczach kilkuletniej dziewczynki w potaczeniu z legenda o Mickiewiczu stat
si¢ czyms niezwyklym, przedmiotem magicznym, rodzajem amuletu podtrzy-
mujacego na duchu. Czerpata z niego poetycki stosunek do $wiata, energie,
cieplo, wiare i pogod¢ ducha. Posazek wprowadzat ja w swiat Mickiewicza ra-
dosnego. Bylo w nim mndstwo optymizmu. Odczuwata z nim pokrewienstwo
duchowe. Zachwycat ja nie jako dzielo sztuki, ale ze wzgledu na przekaz du-
chowy. To ttumaczy jej liryczny stosunek do niego i wielki zal po stracie.

Mozna by rzec, ze trudno$¢ poznawcza, jaka zachodzi przy badaniu tego
dzieta, jest podobna do tych, jakie zachodza przy rekonstrukcji starych miast
i ich zabudowy, jesli zachowalo si¢ niewiele elementéw oryginalnych lub gdy
$lady ich przetrwaly pod pdzniejszymi konstrukcjami.

Bariera poznawalnosci w przypadku posazka kryje si¢ w tym, ze wszystkie
Slady zatarty si¢, gdy zginat bezpowrotnie w 1944 roku w pozarze powstanczej
Warszawy, ale opis literacki Duninowny zachowat si¢ i stanowi niezmiernie
cenny dokument dla odtworzenia jego historii i wygladu. Trzeba jednak zauwa-
zy¢, ze mamy tu do czynienia z wyrazng luka materiatlowa (brak jedynego
zrédla) i z pojawiajacym si¢ w zwiazku z tym pytaniem: Jak ten posazek
wygladat? Niepodobna dzi$ rozpatrywac¢ odpowiedzi na to pytanie bez wspom-
nianego opisu Duninéwny (ogladamy go wigc przez pryzmat jej wyobrazni),
bez dotarcia do najglebszych poktaddéw struktury jej tekstu i bez proby wyobra-
zenia go sobie.

Tak jak ze stosu skorup waz greckich po dobraniu odpowiednio pasujacych
kawatkéw udaje si¢ czasem zrekonstruowac cale naczynia, ktorych istnienia
nikt dotychczas nawet nie przypuszczatl, podobnie poszukiwanie sladow zagi-
nionego posazka zostanie uwienczone sukcesem tylko wtedy, kiedy te rozpro-
szone utomki wypowiedzi na jego temat ztoza si¢ w pewng catos¢. Zadanie to
jest jednak utrudnione, bo w materiale uzyskanym z opisu Duninéwny brakuje

> Ibidem.
% Ibidem, s. 166.
7 H. Duninéwna, Odeszlo, zyje, £.6dz 1961, s. 75.
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wielu szczegdtdw, ktore moglyby pozwoli¢ na wyciagnigcie ogodlniejszych
wnioskow.

Pozostato szereg niewiadomych, jak np. kwestia daty powstania posazka.
Mimo ze wigkszos$¢ posazkow Lenartowicza jest wrecz $cisle datowana, to jed-
nak w tym przypadku trzeba zadowoli¢ si¢ przypuszczeniami. Poréwnujac daty
podane przez Dunindwng ze wzmiankami w korespondencji Lenartowicza pro-
wadzonej z Florencji, mozna ustali¢ w przyblizeniu, ze posazek pochodzi z lat
80. XIX wieku.

Nie jest to — jak wynika z opisu — monumentalna kompozycja figuralna. ,,Nie
mial wiecej — pisze Duninéwna — nad trzydziesci centymetréw wysokosci™®.
U Lenartowicza przewazaly posazki miniaturowe, bo takie najlepiej nadawaty
si¢ do dekoracji salondw. Kiedy Duninéwna ogladata ten posazek, trudno jej
byto nie mysle¢ o osobie, ktora go wykonata.

Jak juz wspomniano, tworca posazka byt Teofil Lenartowicz, ktory wpraw-
dzie byt cztowiekiem stowa, poezji, ale jednoczesnie miat tez pewne preferen-
cje wizualne, plastyczne. Mozna sadzié, ze posazek byt efektem osobistych ob-
serwacji rzezbiarza, ktory stykal si¢ z Mickiewiczem w po6zniejszych latach
jego zycia. Bylo co$ w sylwetce, w fizjonomii Mickiewicza intrygujacego dla
rzezbiarza, skoro poswigcit mu kilkanascie roznych prob utrwalenia, a w przy-
padku jednego posazka pracowal nad nim jeszcze w przeddzien $mierci’. Trze-
ba tu jednak zauwazy¢, ze wizja Lenartowicza tworzona byla nie tylko pod
wplywem bezposredniego kontaktu z Mickiewiczem, ale takze pod wptywem
percepcji jego tworczosci'’.

Obu tworcow dzielita duza roznica wieku. Kiedy zmart Mickiewicz, Lenarto-
wicz miat zaledwie 33 lata. Pierwsze z serii posazki Mickiewicza powstaty do-
piero kilkanascie lat po jego $mierci, ale jest rzecza godng uwagi, ze ta rzezbiar-
ska twodrczos¢ Lenartowicza obejmuje kilkanascie wizerunkéw Mickiewicza
1 pomimo paralizujacej aktywnos¢ choroby oczu konczy si¢ modelowaniem jed-
nego z nich. Zwigzek mi¢dzy tymi dwoma tworcami miat wigc charakter jedno-
stronny. Lenartowicz nie mdgt jako urodzony kilkadziesiat lat pozniej wptynaé
na wyobrazni¢ Mickiewicza, ale Mickiewicz mogt 1 wptynal na wyobraznig¢
Lenartowicza.

Widywali sie, od pierwszego spotkania w 1852 roku, kilkakrotnie''. Zawsze
byly to rozmowy fascynujace, intensywne. Rozmawiajac z Mickiewiczem, Le-

8 H. Duninéwna, Ludzie i rzeczy..., s. 165.
% Skatalogowania tych posazkow Mickiewicza dokonata A. Krél, op. cit.
' Obszerne badania nad relacjami Lenartowicz—Mickiewicz przeprowadzita A. Krol, op. cit.

" Por. T. Lenartowicz, [Rozmowa z Mickiewiczem], [w:] Glosy o Lenartowiczu 1852—1940,
wybral, przypisami i wstgpem opatrzyt P. Herz, Krakow 1976, s. 21.
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nartowicz byt swiadomy, ze obcuje z kims$ niezwyklym. Mickiewicz miat w so-
bie jaki$ dziwny magnetyzm, jaki$ utajony dar wielkos$ci, co nie przeszkadzato
w tym, by w relacjach z przyjaciélmi byt ciepty, bezposredni i serdeczny. Roz-
mowy te staly si¢ spelnieniem jednego z marzen Lenartowicza.

Tymczasem Duninéwna, nieraz wracajac do posazka w pdzniejszym okresie
zycia, w latach przedwojennych, nie potwierdzala swego zainteresowania, nie
odnajdywala w nim tego, co dla niej stanowilo jego najwyzsza wartos¢ — Mic-
kiewiczowskiego usmiechu — ktory po przeniesieniu si¢ wilascicielki do nowo-
czesnego bloku na Mokotowie, w ,,jasnym stonecznym Swietle, w szerokim od-
dechu mokotowskiego pola — bladl i zacieral sig, jakby pod dotknigciem
zamazujacej wszystkie rysy, bezwzglednej reki czasu”'?. Ta zmiana miejsca za-
mieszkania wywotata w jej zyciu i umysle wielkie zakldcenie. Nie bylo juz
wlasciwego nastroju do ogladania posazka w tej nowej przestrzeni, w jakze od-
miennych zewngtrznych warunkach. Posazek tracit w nich co$ ze swego wdzig-
ku, nie dziatal z réwna moca jak w dziecinstwie. Do jego ogladania potrzebna
byta nie tylko wola, lecz takze — przynajmniej dla Duninéwny — wlasciwa prze-
strzen oraz dobry humor i odpowiedni nastréj. Jednak ,,w pospiechu, nattoku
nieustepliwych koniecznosci, znuzeniu i ucieczce w sen”"” skad wziaé odpo-
wiedni nastrdj do ogladania posazka z radoscig i zamitowaniem? W calej tej co-
dziennosci utracita zdolno$¢ do refleksji, do oczarowania, a przede wszystkim
do odczuwania poezji miejsca, w ktérym zyla. ,,Dzien rozpoczynat si¢ teraz od
trudnej, mozolnej pracy i ptynat cierpka nieraz struga”'*. W dorostym $wiecie
dziecigce 1 mlodziencze marzenia i wyobrazenia, niewinna wrazliwos$¢ zostaty
zduszone. Dla dorostej Duninéwny w tym czasie najwazniejszym doswiadcze-
niem zyciowym byla mozolna praca, a nie pokrywajacy si¢ z wolna kurzem
posazek Mickiewicza, ktory ,,poczat traci¢ swego promieniujacego ducha”'’,
zaczat naleze¢ do obszaru dawno zdezaktualizowanego, dalekiego, ,,odrzucane-
go nieraz niechetna, znuzona mysla”'®. Nie wywolywat juz w niej zywej potrze-
by i pragnienia ogladania. Jej zainteresowanie nim stato si¢ powierzchowne, od-
nosito si¢ tylko do zewnetrznego ksztattu, gdy troskliwa jej reka ocierala go
z kurzu. ,,W skldconej, najezonej trudnymi problemami codziennosci — zabrakto
tez wewnetrznej potrzeby, by wspominaé lenartowiczowskie wiersze”'’. Wier-

H. Duninoéwna, Ludzie i rzeczy..., s. 166.
 Ibidem.

" Tbidem.

15 Ibidem.

' Tbidem, s. 169.

"7 Ibidem, s. 166.
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sze Lenartowicza, ktorymi jeszcze wczoraj si¢ pasjonowata — zbladly i stracity
wszelkie znaczenie i sens.

Jesli nawet na wiele lat zapomniata o utraconym w czasie wojny posazku —
nieodwotalnie nalezacym juz do przesziosci — pamigtata o jego autorze i kiedy
w 1963 roku ukazat si¢ opasty tom korespondencji Lenartowicza z Jozefem Ig-
nacym Kraszewskim, pisarka skorzystata ze znakomitej sposobnosci, by zazna-
jomic¢ nas z wybranymi jej fragmentami. Przytoczyta listy, ktére pozwalaja nam
takze i tutaj w kontek$cie omawianego posazka zrozumiec lepiej pewne fakty
1 zjawiska zwiazane z ostatnimi latami zycia poety, m.in. te dotyczace jego
prac, ich rozpowszechniania i sprzedazy, czego podjal si¢ z najwicksza ofiarnos-
cig i zapatem Stanistaw Leszczynski. Niestety — jak to mozna ustali¢ z cytowa-
nych urywkow — nie mogt pochwali¢ sie¢ Lenartowiczowi wysoka ich sprzedaza
ani tym bardziej przyzwoitymi honorariami. Albo wcale ich nie otrzymywal,
albo byly one bardzo niskie (posytat je natychmiast Lenartowiczowi, ktory byt
juz woéwczas glodujacym rzezbiarzem).

Dowiadujemy si¢ tez, ze projekt przyjaciot, by wystawic jego rzezby, w tym
omawiany posazek, na wystawie w Zachecie, podchwycit z entuzjazmem, ale
jakze bolesny spotkat go zawdd, gdy nikt go w Warszawie nie chciat kupi¢. To
dos¢ nieoczekiwane dla nas dzisiaj, ze nie chciano wdowczas kupi¢ posazka,
w ktorym Lenartowicz zdotat uchwyci¢ i zamknaé owa zabawowa strong zycia
Mickiewicza, ktdra byta jednym z istotnych ryséw jego osobowosci. Ten niety-
powy — jak wynika z zachowanego opisu — posazek zastugiwatl na lepszy los.
Lenartowicz, przygnieciony zyciowa sytuacja, zyjac w ne¢dzy, probowat zara-
dzi¢ temu, siggajac po rylec, ale nie mogt zy¢ ani z pidra, ani z rzezby. Jego lis-
ty z ostatnich lat zycia to, zdaniem Dunindéwny, przejmujaca, prawdziwa,
weciagajaca spowiedz artysty wypeliona prosbami o pomoc finansowa, opisami
zdrowia, sprawozdaniami z powstajacych prac. W gwaltownym wrgcz wybu-
chowym stylu odkrywa Lenartowicz — jak stwierdza pisarka — ,,codzienne,
zatosne dramaty [...] zycia: samotno$é, opuszczenie, chorobe”'®. Lenartowicz
pozostawit po sobie znaczng spuscizng¢ epistolograficzng. Korespondowat bo-
wiem przez cale zycie z wieloma osobami i to bynajmniej nie zdawkowo.

Najwazniejszym doswiadczeniem dla Duninéwny jako czytelniczki kores-
pondencji Lenartowicza bylo to, ze znow powrdcita ,,gwattownym pragnieniem
przywolywana przesztos¢”'"”, wasna pamieé, ktora pobudzity listy. Owa pamigé
sprawila, ze posazek stat si¢ — dla niej przynajmniej — znowu zywy. ,,I zdaje mi
si¢ — pisze — ze zno6w go kocham jak ongis, za moich dawnych, dzieciecych
i poldorostych lat. Ze z jakiej$ bardzo dalekiej drogi wracam do niego tamtym

' Tbidem, s. 168.
Y Tbidem, s. 169.
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niezapomnianym drgnieniem serca”’. Swiadomos¢ utraty posazka spowodo-
wata proby nie tyle zatrzymania jego obrazu, ile ocalenia w swojej pamigci tego
przekazu duchowego, ktory byl w nim zawarty.

Posazek na rozne sposoby uobecnial si¢ w zyciu Duninéwny i — co wiecej —
bywal w nim ,,czynny”. Najpierw miata go w polu widzenia, mogta go obser-
wowac, pozniej znikt z jej pola zainteresowan, stat si¢ bardzo odleglty. W kon-
cu, gdy ulegt zniszczeniu, byta to obecnos¢ niewidzialna wprawdzie, ale czasa-
mi tak intensywna, jak gdyby byt przy niej, wbudowany w jej pamigc,
tozsamos$¢, wspomnienia.

Historia posazka w catej swojej ztozonosci jest zarazem historia o jego narra-
torce i kronikarce jako o osobie pielggnujacej w sobie artystyczng wrazliwosc,
by w potoku codziennego Zzycia jej nie straci¢, o estetycznych i poznawczych
aspiracjach i tgsknotach, ktore sa czlowiekowi do Zzycia niezbgdne.

Po blizszym zapoznaniu si¢ z relacja o wygladzie posazka okazato sie, ze Le-
nartowicz dokonat dzieta niekonwencjonalnego, ktore jest unikatem w ikono-
grafii Mickiewicza — jedyna znang probg ztamania stereotypu natchnionego poety
i zwrdcenia uwagi na wewngtrzne przezycie radosci. Twarz wieszcza zdobi —
jak wynika ze wspomnien Duninéwny — tak pogodny, peten zadowolenia usmiech,
jakiego nie widziano u niego nigdy na zadnym portrecie. A zatem dzieto to nie
bylo rezultatem konsekwentnego rozwoju ikonografii Mickiewicza wyrostej
z tradycji jego surowych przedstawien. Glowny jego akcent — dazenie do odda-
nia nastroju pogody, relaksu i ,,szczgsliwe] godziny” poety — nie miescit sie
w jednej z wielu odmian przedstawien, ktére w ikonografii Mickiewicza znane
byly od drugiej potowy XIX wieku, i nie byt on kolejnym wariantem fizjonomii
»clerpiacego” Mickiewicza. Innowacja posazka byta r6zna wymowa tresciowa
w stosunku do wymagan tradycji, narzucenie jej wlasnej woli artystycznej przez
probe ucztowieczenia, przez pokazanie cieptych rysow osobowosci poety. Le-
nartowicz, otrzymujac konkretne zamdwienie na posazek, siggnat do nowego
repertuaru tematycznego, ktorego brakowato w ikonografii Mickiewicza. W swo-
im posazku podjat probg ukazania wieszcza inaczej niz to bylo praktykowane
dotychczas: nie na koturnie, nie na méwnicy, ale poza scena, poza trybuna, nie
jako monument z dystansem, jako nicosiagalny wzoér osobowy, ale jako czto-
wieka prywatnego, ktorego mozna spotka¢ na ulicy i z ktorym mozna si¢ za-
przyjazni¢. Jest to proba nie tylko nowego widzenia Mickiewicza, lecz takze
zwalczania pewnych zakorzenionych przedstawien w duchu ,,posgpnego roman-
tyzmu”, ktére wprowadzaja w blad i ktore powinny by¢ odrzucone, mimo iz po-
kutuja, niestety, jeszcze we wszystkich zachowanych wizerunkach poety. Tym
bardziej $miato$¢ rozwiazania Lenartowicza budzi uznanie. Posazek byt pionier-

2 Tbidem.
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ski dla ustalenia tresciowych typdw ikonograficznych ,,usmiechnigtego Mickie-
wicza”, ktory to wizerunek moglby przyblizy¢ nam ,,nieznanego Mickiewicza”,
jakiego nie mamy mozliwosci postrzega¢ na dziesiatkach fotografii i portretow,
ktore po nim pozostaty. W kazdym razie w swietle catosci materiatow Lenarto-
wicz byt jedynym, ktdry chciat zauwazy¢ i zauwazyt usmiech Mickiewicza, gdy
inni nie moga lub nie chca si¢ tego usmiechu dopatrzy¢.

Czy mozna odtworzy¢ ,,usmiechnigtego Mickiewicza”?

Wydawato sig, ze nigdy si¢ nie dowiemy, jak wygladal Mickiewicz z usmiech-
nigta twarza, gdy tymczasem pojawita si¢ osobliwie szczgsliwa mozliwos¢ zre-
konstruowania odpowiednika zaginionego dzieta dzigki zastosowaniu wspolczes-
nych technik animacji komputerowej. Tego rodzaju techniki przeksztatcania
twarzy ludzkiej nie tylko pozwalaja dokonywac¢ eksperymentow na istniejacych
archiwalnych zdjeciach i portretach oséb dawno zmartych, lecz takze sprawiaja,
ze poczatkowa bezradno$¢ — oto przepadto bezpowrotnie jakie$ dzieto, ktdre
bylo cennym unikatem — ustgpuje miejsca btyskowi nadziei. W sytuacji — wyda-
waloby si¢ — beznadziejnej otwiera si¢ przed nami nieznana dotad droga archeo-
logicznego odkopania zasypanej przesztosci, nowa metoda twodrczego uzu-
pehienia wyraznych luk materialowych, dotarcia do rzeczy bezpowrotnie utraco-
nych. Dzisiejsza technika animacji komputerowej jest przetomowa dla catej fi-
lozofii portretu, otwiera bowiem pola wyobrazni humanistycznej dla ekspery-
mentéw nad portretami z dawnych epok. Pozwala modelowaé twarze, odmfta-
dzaé, postarza¢, nadawa¢ im nowe ksztalty, ukazywac¢ dodatkowe przezycia.
Bardzo czesto zdarzaja si¢ twarze, ktore prowokuja do tego, by je zmienic,
przeksztatci¢. Taka twarzg bywata Mona Lisa, ,,uzywana” do najbardziej ekstra-
waganckich celow, takze reklamowych. Nie ulega watpliwosci, ze przy dzisiej-
szych mozliwo$ciach animacji komputerowej wykonanie projektu ,,u$miechnig-
tego Mickiewicza” begdzie rowniez mozliwe.

Anna Krdl skatalogowata te wszystkie mickiewiczowskie posazki autorstwa
Lenartowicza, niestety wsrdd nich nie ma zadnego, ktory by nawet przypominat
Ow zniszczony. Jednak dzigki wspotczesnym programom komputerowym mo-
zemy odtworzy¢ ten bardzo wazny zamyst biograficzny — ukazania poety jako
czlowieka obdarzonego poczuciem humoru®'. Rekonstrukcja rysow Mickiewi-

2! Pionierem technik animacji komputerowych w zakresie portretow byt F.1. Parke, Computer
Graphic Models for the Human Face, Compsac 1979 (zob. tez: F.I. Parke, K. Waters, Computer
Facial Animation, Massachusetts 1996), ale jego nastgpcy znacznie wzbogacili jego techniki. Od
tego czasu sztuka ta nabrata wielkiego znaczenia w filmie, w grafice komputerowej, w psycholo-
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cza ukazujaca jego pogode ducha odpowiada tez tym tresciom psychicznym,
ktore wyrazat w dzietach humorystycznych.

Moglby ktos krytycznie zauwazyé, ze wygenerowana dzigki wspomnianej
animacji komputerowej twarz Mickiewicza bylaby w pewnym sensie bytem
»podrobionym”, zmanipulowanym, ale nie zmienia to faktu, ze oto po raz pierw-
szy mozna by ja sobie wyobrazi¢, odczuc jej stany wewnetrzne. Nieziszczone
dotad przez wielbicieli poety restytuowanie przedstawienia usmiechnigtego Mic-
kiewicza zostataby zrealizowane. ZobaczylibysSmy, jak mogt wyglada¢ po napi-
saniu Pana Twardowskiego czy Golono, strzyzono. Nadal wiec aktualne pozo-
staja pytania: Jak wygladat usmiechnigty Mickiewicz? Co dalo si¢ dostrzec
w tym jego wyrazie mimicznym? Poniewaz ,,usmiechu absolutnie wypranego
z radosci — jak pisze Stefan Symotiuk — byé nie moze™** na pewno Mickiewi-
czowski usmiech wyrazat rados¢. Trzeba tez — uzywajac terminologii wspo-
mnianego autora — zapyta¢ o co$ wigcej: Czy usmiech Mickiewicza byt ,,ukie-
runkowany, zaadresowany”? A moze byt ,,nikty”, ,,przywotujacy” lub ,,szeroki”
ustanawiajacy wprawdzie ,,pole fizycznego dystansu”, ale ,,wyrazajacy goto-
wos$é do akceptowania™ adresata? Jako ze trudno wyobrazi¢ sobie Mickiewi-
cza z usmiechem Zagloby na ustach, moze trzeba wyobraza¢ sobie t¢ ekspresje
jako usmiech ,nikly”. Intensywnos$¢ takiego dyskretnego usmiechu nigdy nie
jest eksplozyjna. Pytania nierozstrzygalne prawie, ciagle zywe, wokot ktorych
warto koncentrowaé eksperymenty wizualizacyjne.

Czy eksperyment ,,archeologii kreatywnej” jest sensowny?

Sq liczne powody, by widzie¢ silng potrzebg¢ eksperymentdéw ,,archeologii
kreatywnej” w dziedzinie ikonografii mickiewiczowskiej, probujacej wygenero-
wac technika komputerowa nowa lini¢ portretow poety z usmiechnigta twarza.
Potrzebna bylaby zmiana btednej percepcji Mickiewicza jako tragicznego wiesz-
cza. W rzeczywistosci bowiem byt on cztowiekiem wesotym, dowcipnym, ob-
darzonym poczuciem humoru, paradoksow swiata, jego zabawnos$ci. Bywat
dusza towarzystwa. Byl cztowiekiem czynu, przywddca, z ducha rewolucjo-
nista, opowiadajacym si¢ za postegpem. Cztowiekiem niewolnym tez od stabos-
tek natury ludzkiej. Lubit rauty, bale, piosenki biesiadne, improwizacje, podobat
si¢ kobietom, miewal romanse. Jednostronne sa wigc jego dotychczasowe, znane
ogolnie, prezentacje. Poszukiwanie tego nieznanego oblicza poety jest sensow-
ne, tym bardziej ze wedlug $wiadectw Alojzego Ligezy Niewiarowicza

22§, Symotiuk, Ejdetyka usmiechu, ,Akcent” 1987, nr 4, s. 28.

3 Ibidem, s. 27.
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(ur. 1808 r.)**, Ksenofonta Polewoja (1801-1876)%, cérki poety Marii Gorec-
kiej (1835-1922)*° — co warto raz jeszcze podkreslié — usmiech byt czym$ cze-
stym na twarzy pana Adama, ale ci, ktérzy go malowali, nie chcieli tego zauwa-
zy¢. Mickiewicz nie byl wprawdzie cztowiekiem S$miechu, przesada bytoby
powiedzie¢, ze byt typem Zagtoby, facecjonisty Smiejacego si¢ ,,pelng gebga”, ale
mozna uznaé za jego ceche¢ charakteru u§miech — stan pdtpowagi i poét$miechu,
zachowujacy réwnowage mi¢dzy powagg a sarmackim rozweseleniem. Byt to
ten wyraz twarzy, ktory pokazuje t¢ strone osobowosci Mickiewicza, ktérej Po-
lacy nie widzieli na jego fotografiach czy portretach.

Mickiewicz miat — jak mozna sadzi¢ — podwojna osobowos¢: jedna — ze
sktonnoscia do tragizowania, ktéra stale przedstawiano w ikonografii; druga —
optymistycznag, ktora nie pojawila si¢ na fotografiach i portretach i w zwiazku
z tym og6lny wizerunek Mickiewicza jest posepny.

Obecnos¢ pierwiastka humoru, komizmu i ludycznosci w tworczosci Mickie-
wicza dostrzegt juz Julian Przybo$, zauwazajac, ze zartobliwos¢, ,,sielankowy
usmiech przeswieca przez strofki wszystkich”, z wyjatkiem Lilii i Ucieczki, bal-
lad i romanséw Mickiewicza®’. Uwaza, ze nalezy czytaé je od poczatku do kon-
ca jako powodowane intencja zabawy. ,,Blaskiem [...] twérczej zabawy — pisze
— humorem 1 dowcipem otoczyt strachy i duchy tak, ze ich «strasznos$é» jest
petna wdzieku [...]”*". W balladach jest tyle strachu, ile zabawy.

Przybos nie byl jedynym, ktéry odkryt usmiech Mickiewicza w balladach
i romansach. Zauwazyt to takze Krzysztof Trybus w pracy Usmiech Mickiewi-
cza. O balladach i romansach i nie tylko (1998). Przybos i Trybus sa jednomysl-
ni w twierdzeniu, ze usmiechajacy si¢ w balladach Mickiewicz ,,wiele czerpie
z tradycyjnych obszaréw $miesznosci w literaturze, takich jak humor, parodia,
komizm, zart, dowcip”®’. Trybu$ ma tylko jedno zastrzezenie do Przybosia,
mianowicie, ze przywiazuje on zbytniag wage do zabawowego klimatu genezy
Ballad i romansow, a nie wiaze przenikajacego ich usmiechu z postawa metafi-

* Mickiewicz miat ,,usmiech rzadki, ale szczery i jak to méwia serdeczny”. A.L. Niewiaro-

wicz, Wspomnienia o Adamie Mickiewiczu, Lwow 1887, s. 10.

5 _[...] usmiech nieporéwnanej z niczym stodyczy, jaki na obliczu tylko idealnej dobroci wi-

dzie¢ si¢ zdarza”. B. Dotega, Adam Mickiewicz w towarzystwie rosyjskich literatow, ,,Opiekun

Domowy” 1873, nr 17, s. 133.

2% [...] nie widziata tez nigdy u nikogo u$miechu tak dziecinnie szczerego, tak penego dobro-

ci jak ten, ktory czasem mu twarz rozjasnial”. M. Gorecka, Wspomnienia o Adamie Mickiewiczu,
Warszawa 1875, s. 44.

7). Przybo$, Czytajqc Mickiewicza, wyd. 4, Warszawa 1998, s. 48.
2 Tbidem, s. 46.

¥ K. Trybus, Usmiech Mickiewicza. O balladach i romansach i nie tylko, [w:] Ksiega Mickie-
wiczowska. Patronowi uczelni w dwusetnq rocznice urodzin 1798-1998, red. Z. Trojanowska,
Z. Przychodniak, Poznan 1998, s. 30.
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zyczng Mickiewicza. Podtrzymujac spostrzezenia Przybosia, upatruje w po-
gladach metafizyczno-filozoficznych Mickiewicza réwniez zrddet jego afirma-
cji $wiata. Wymienia dodatkowo kilkanascie utworéw przemawiajacych za
takim stosunkiem poety do swiata, poczynajac od Zimy miejskiej az po liryki lo-
zanskie™. ,, Tajemnica u$miechu Mickiewicza, ktory przenika jego tworczosé —
pisze — dotyczy przede wszystkim postawy metafizycznej autora. Sam u$miech
za$ nie moglby sie pojawié¢, gdyby Mickiewicz nie oddzielil tego, co wspotczes-
nie rozumiemy poprzez zjawisko ironii romantycznej, od przeréznych technik
pisarskich, w ktorych ironia jest $rodkiem wyrazu jedynie™'. Trybus, ograni-
czajac znaczenie romantycznej ironii, dostrzega w postawie Mickiewicza wigk-
sza doze¢ afirmacji, pogody, zyczliwosci. Ironia bowiem jest blizsza Smiechowi,
jest wyrazem namigtnosci, co$ obala, czemus si¢ przeciwstawia, jest rodzajem
drwiny 1 zlosliwosci. Jest typem migkkiej postawy agresywnej, jest negatywiz-
mem. Oznacza niejednoznacznos$¢ $wiata.

Oproécz Trybusia studia nad strukturag tworczosci Mickiewicza, analizowanej
w $wietle usmiechu, w szerokim zakresie podjat Jozef Bachorz w pracy Smiech
i usmiech w Panu Tadeuszu™.

Obaj ci autorzy dzietom poety wzniostym i tragicznym przeciwstawili dzieta,
w ktérych dominuja tresci i obrazy pelne radosci 1 pogody. Juz Wiadystaw Wit-
wicki podkreslat, ze mozna przez 60 lat dzieta Mickiewicza czytaé i nie zauwa-
za¢ w nich u$miechu, a jak ma si¢ 60 lat, to wtedy si¢ ten u$miech zauwaza>.
Usmiech Mickiewicza to klucz do nowego odczytania jego twdrczosci. A w ocze-
kiwaniu na nowe wizualizacje, ktore pokazg oblicze Mickiewicza usmiechnigte-
g0, trzeba zadowoli¢ si¢ tym usmiechem, ktory ,,wynurza si¢” z dziet poety.

W literaturze kulturoznawczej i filozoficznej zwracano wielokrotnie uwage
na komplikacje usmiechu jako wyrazu postawy mentalnej. Ukazala to juz praca
Henriego Bergsona pt. Esej o komizmie (przet. S. Cichowicz, Krakéw 1977).
W ostatnich dziesiatkach lat pojawity si¢ o tym: studium Helmutha Plessnera pt.
USmiech (1988)**, wypowiedz Artura Sandauera pt. Usmiech i Smiech (1980),

30 Por. ibidem.
3! Tbidem.

32 J. Bachérz, Smiech i usmiech w ,, Panu Tadeuszu”, [w:] idem, Jak pachnie na Litwie Mickie-
wicza i inne studia o romantyzmie, Gdansk 2003, s. 101-121.

3 W. Witwicki odwoluje sic w Psychologii do dziel Mickiewicza przeszto 30 razy. Pisze
m.in., ze Mickiewicza ,,cieszyly barwy” i okre$la Pana Tadeusza ,,stonecznym”. W. Witwicki,
Psychologia, t. 2, Warszawa 1963, s. 287, 339.

* H. Plessner, Usmiech, [w:] Pytanie o conditio humana. Wybor pism, przet. M. Lukasiewicz,
Z. Krasnodebski, A. Zatuska, oprac. i wstep Z. Krasnodebski, Warszawa 1988. Smiechem zajmu-
je sie tez H. Plessner w wydanej w 2004 r. ksiazce: Smiech i placz, przet. A. Zwolifiska, Z. Ner-
czuk, Kety 2004. Cenna pozycja z 2005 r. dotyczaca $miechu jest praca zbiorowa: Smiech, red.
E. Pgkata, Gdansk, a takze tekst S. Symotiuka, Jak smiac sie przystoi filozofom (w dobie cyniz-
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esej Stefana Symotiuka pt. Ejdetyka usmiechu (1987) i niezwykle interesujaca
ksiazka, oryginalna i pionierska, Piotra Szaroty, zawierajaca ciekawg analizg
Psychologii usmiechu (Gdansk 2006). W tych wszystkich tekstach dowodzi si¢
filozoficznego znaczenia tej ekspresji przezyciowe;j.

Sandauer podkresla zwiazek Smiechu z ,,komizmem zabawowym””, usmie-
chu za$ z intelektualnym przezyciem rozumiejacym, z ,komizmem poznaw-
czym™°. W studium Symotiuka podtrzymuje si¢ teze, Zze usmiech jest inna jakos-
ciag duchowa niz $miech. W usmiechu, jako subtelnym przezyciu ludzkim, do-
strzega autor ekspresj¢ migkkich postaw wobec $wiata. Usmiech jest ,,tworem
czysto kulturowym i im starsza kultura, tym wickszy obszar us$miechu™.
W $miechu natomiast Symotiuk dopatruje si¢ elementu drapieznego, blizszego

agresji, bezrefleksyjnego, mniej skomplikowanego.

9935

Smiech a u$miech w tradycji polskiego stylu bycia

,»Nigdy zaden naréd — pisat Witold Gombrowicz w swoim Dzienniku — nie
potrzebowat bardziej $miechu niz my dzisiaj. I nigdy zaden naréd mniej nie ro-
zumiat $miechu — jego roli wyzwalajacej”®. Trudno si¢ z ta opinia zgodzié, bo
polska kultura szlachecka byta niezwykle karnawatowa, kpiarsko-rubaszna, po-
datna na rozpasang, zapamigtata zabawowos$¢. Polacy czgsto w $miechu ra-
belaise’owskim, pantagruelicznym wyrazali swe postawy. Lubili kuligi, tance,
facecje, rubaszne powiedzonka, przyspiewki, piesni biesiadne. Byli narodem
niezwykle ,.karnawatowym”. Gombrowicz z nadmiernym krytycyzmem kontes-
towat dzieje 1 tradycje kultury polskiej, ktora znata $miech przesadny, bywato
,»rechot pijacki”. Mozna si¢ natomiast zastanawiac, czy kultura polska dostatecz-
nie zasobna byla w usmiech jako ,,$miech” refleksyjny, filozoficzny, wyciszo-
ny. Taki w duchu Kabaretu Starszych Panow, ktory pod melancholia, senty-
mentalizmem rozbawial w sensie nie ostrego szyderstwa, ale zastanowienia, re-
fleksji. Tego usmiechu moze brakowato kulturze polskiej i tego usmiechu
Polacy nie eksponowali, zbyt czg¢sto, w sztuce portretowej. A wigc mozna by
te opini¢ Gombrowicza odnies¢ do braku usmiechu, a nie $miechu. W tym kon-

mu), [w:] Filozofia: oglqd, namysi, krytyka?, red. M. Bogustawski, A. Kucner, T. Sieczkowski,
Olsztyn 2010 (s. 246-255), az 2011 r. praca B. Dziemidoka, O komizmie. Od Arystotelesa do dzi-
siaj, oprac. M. Bokiniec, Gdansk.

3 Por. A. Sandauer, Smiech i usmiech, ,Studia Filozoficzne” 1980, nr 5, s. 146-148.
% Ibidem, s. 149—150.
7S, Symotiuk, Ejdetyka usmiechu..., s. 26.

% W. Gombrowicz, Dziennik 19531956, [w:] idem, Dziela, t. 7, red. J. Btonski, Krakow
1986, s. 160.
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tekscie ciekawe teksty mozna odnalez¢ w zbiorku Juliana Tuwima o przyspiew-
kach i obyczajach bachicznych (Polski stownik pijacki, Warszawa 1991), u Je-
drzeja Kitowicza w Opisie obyczajow za panowania Augusta III, u Henryka
Rzewuskiego w Pamiqtkach Soplicy, w Pamietnikach Jana Chryzostoma Paska
1 w twoérczosci Sienkiewicza, zwlaszcza w postaci Zagtoby.

Badania nad obszarem wizerunkéw ikonograficznych autora Pana Twardow-
skiego moga by¢ ciekawym i twoérczym polem zastosowania ,,rozumiejacej in-
terpretacji” jego tworczosci. ,,Kreatywna archeologia portretowa” moglaby
réwniez przyblizy¢ dzisiejszym odbiorcom kultury wielu innych tworcow, kto-
rych znamy raczej z wizerunkow z obliczem ,,marsowym”.

DAS VERLORENE LACHELN VON MICKIEWICZ —
DIE PROBE DER KREATIVEN ARCHEOLOGIE

Zusammenfassung

Den Artikel ziehe ich in Erwdgung, ob es Maoglichkeit gibt, die Quellen zur Person und
Schaffung von Mickiewicz um das kiinstlich geschaffte computerkomplette Portrdt von Mickiewicz,
als dem Schopfer von heiteren, humorvollen, scherzhaften Werken, zu erginzen.






