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Kamila SOWINSKA

Nasladowcy i kontynuatorzy pokolenia ’56
w literaturze XX wieku*

Proza Marka Htaski i jego nastgpcdw jest nieocenionym $wiadectwem cza-
sow, w ktorych zyli pisarze, ukazaniem doswiadczen owczesnej rzeczywistosci
»szarej 1 brudnej”. Jest to literatura bedaca reakcjg na stosunki panujace w Pol-
sce stalinowskiej i jednoczesny bunt przeciwko literaturze uleglej rezimowi.

Niniejszy szkic jest wstgpna analiza obecnosci motywow zawartych w twor-
czos$ci pokolenia ’56 oraz w utworach pisarzy kolejnych pokolen literackich.
Zgodnie z teorig opisowa Zygmunta Lempickiego'; o motywie literackim mé-
wimy w momencie poréwnania kilku dziet i wyodrebnienia z nich wspdlnych
cech tresciowych: powtarzalnych i niepowtarzalnych. Punktem wyjscia rozwa-
zan sa dzieta pisarzy debiutujacych w latach 50., m.in.: Marka Htaski, Marka
Nowakowskiego, Andrzeja Brychta, Stanistawa Czycza, Edwarda Stachury, Eu-
geniusza Kabatca, Ireneusza Iredynskiego.

Utwory Marka Htaski i jego nastgpcow to literacki portret pokolenia, uka-
zujacy dramat istnienia w poczuciu klgski, osamotnienia i wyobcowania wobec
$wiata obojetnego na indywidualne zyciowe potrzeby bohatera.

Mimo uptywu lat tworczos¢ pisarzy debiutujacych w latach 50. jest nadal
bardzo interesujaca, nie tylko jako §wiadectwo historyczne, lecz takze jako za-
pis wartosci i celéw, do ktdérych ludzie wowcezas dazyli. Problemy zyciowe (wdd-
ka, niespetniona mitos$¢, bezdomnos$¢) opisane w utworach Htaski, Nowakow-

" Szkic ten jest zapowiedzia wiekszej rozprawy na ten temat. Pierwotna wersja artykutu znaj-
duje si¢ na stronie: http://uniwersal.info/?p=1073, dostgp: 15.03.2011 r.

"L, Lopatynska, Motyw literacki, ,,Tworczo$¢” 1946, nr 11, s. 14.
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skiego, Brychta staty si¢ w réznym natgzeniu udziatem wszystkich powojennych
rocznikow, a takze wspdlczesnego pokolenia mtodych ludzi. Ponadczasowosé
tworczosci pokolenia *56 ujawnia si¢ dzieki odrzuceniu w powiesciach omawia-
nych pisarzy czasu historycznego. Tematy podejmowane przez prozaikdéw tej
generacji staty si¢ uniwersalne, nabraty wymiaru egzystencjalnego.

Bohater powiesci pokolenia *56 to cyniczny kochanek Htaski, buntownik Bur-
sy, bandzior Brychta, oszust Iredynskiego i marzyciel Czycza. Wszystkie te po-
stacie taczy niemoznos$¢ zmiany swojej sytuacji egzystencjalnej i wpisany w nia
bunt. Sa to uciekinierzy z inteligenckich doméw, jak bohater Osmego dnia tygo-
dnia Htaski, outsiderzy majacy mentalnos¢ lumpa, jak w opowiadaniach Ten sta-
ry zlodziej czy Benek Kwiaciarz Nowakowskiego. Pojawiajg si¢ takze postacie
cynikow, oszustéw wykreowane przez Iredynskiego w Dniu oszusta czy w opo-
wiadaniach Brychta (m.in. Suche trawy). Dominuje uczucie nieautentycznosci,
zagubienia we wspotczesnym swiecie i dotkliwie odczuwana bezdomnosc.

W tworczoscei pokolenia *56 zostaly zawarte cztery mity pokoleniowe, wy-
mienione przez Jana Blonskiego w Odmarszu®: odrgbnosci, erotyczny, nieszcze-
$cia 1 lumpenproletariusza. Nie sg one rownowazne, tylko mit lumpa dotyczy
konkretnego bohatera, pozostate sa realizowane przez jedna lub kilka postaci.
Wszystkie cztery mity przeplataja si¢ w twdrczosci Htaski, a ich najwyrazniej-
szym przyktadem jest Pierwszy krok w chmurach; u pozostatych tworcow moz-
na odnalez¢ wybrane przyklady mitologii, jak np. mit lumpenproletariusza
u Nowakowskiego czy mit erotyczny w tworczosci Moniki Kotowskie;j.

Mit lumpa, bohatera z nizin spotecznych, swoja popularnos¢ zawdzigcza ow-
czesnej sytuacji historycznej: przetomowi socrealistycznemu i potrzebie opisu
jednorodnej, rzadzacej si¢ swoimi prawami struktury spotecznej’.

Bohaterowie opowiadan Brychta Suche trawy i Nowakowskiego Silna
gorqczka odrzucaja istniejacy $wiat, sg ludzmi funkcjonujacymi ,,[...] poza, a to
nie sprzyja wygodnemu zyciu™*. Bohater tomu Suche trawy, znudzony éwczes-
ng rzeczywistoscia, poszukuje odrazajacych i drastycznych wrazen, podtrzy-
mujacych jego napigcie. Postaé z Silnej gorqczki stosuje ,.kuracyjne chodzenie
w teren”, tj. wyskoki na $mietniska, do knajp i melin. Bohaterowie wybieraja
zamkniety $wiat marginesu spotecznego, rzadzacy si¢ swoimi wlasnymi prawa-
mi, wierzac, ze w ten sposéb uda im si¢ zaspokoi¢ swoje potrzeby®.

* J. Btonski, Odmarsz, Krakéw 1978, s. 7-25.

> M. Orski, Etos lumpa, Wroctaw 1978, s. 16-17.

* A. Brycht, Balbina, [w:] idem, Suche trawy, L6dz 1961, s. 45.
S A Brycht, Silna gorqczka, Warszawa 1965, s. 34.

® H. Gosk, Wizerunek bohatera: o debiutanckiej prozie polskiej przelomu 1956 roku, Warsza-
wa 1992, s. 96-101.
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Wspoélczesna proba wskrzeszenia mitu lumpenproletariusza w powiesci
Chiopaki nie placzq Krzysztofa Vargi (wyd. 1996) to wizja bohatera lat 90. wy-
wodzacego si¢ z kryminalnego marginesu spolecznego. Jak zapowiada sam au-
tor, to ,.kultowa rzecz o piciu, paleniu i pannach™’.

W zbiorze opowiadan Andrzeja Stasiuka Przez rzeke (wyd. 1998) bohaterem
jest menel, ktory zdaje sobie sprawg ze swojego wygladu i sposobu bycia: ,,[...]
przyszedl konduktor, zobaczyl, ze nie mam skarpetek [...] i wzial mnie za
zwyklego menela™. W omawianym zbiorze Stasiuk przedstawia zwykle zycio-
we zdarzenia: ,,chodzenie do koSciota, biblioteki”, wraz z cata brzydota, nuda
i beznadziejnoscia opisywanej rzeczywistosci.

W twdrczosei pokolenia *56 réwnie popularna byta figura outsidera, postaci wy-
obcowanej, stojacej z boku, niebioracej czynnego udzialu w zyciu spotecznym.
W Silnej gorqczce Nowakowskiego bohatera zawiodly wszelkie sposoby przezwy-
cigzenia samotnosci, silnie odczuwa swoja bezdomnos¢: ,,[...] nie wiedzial gdzie
i$¢. Juz tak od wielu dni, miesiecy, zawsze przychodzita ta chwila — gdzie i$¢”.

Podobnie zachowuje si¢ bohater Stachury z powiesci Cala jaskrawosé¢ (wyd.
1995), bedacy nieustannie ,,w drodze”. Posta¢ przyjmuje postawe niezgody na
swiat, ucieka od samego siebie. Droga jest tutaj ucieczka od bdlu istnienia.

Kontynuacje postaci outsidera odnajdujemy w powiesciach Janusza Ander-
mana: Zabawie w gluchy telefon” (wyd. 1976) 1 Grze na zwloke (wyd. 1997).
Bohaterem tej drugiej powiesci jest cztowiek zbedny, nieprzystosowany, bez-
imienny. Cierpi on na nieustajacg bezdomno$¢, przemierza miasto, spotykajac
roznych, obcych ludzi: ,,[...] drézniczke, matke dwojga dzieci, meneli, pijakow,
kurwy, poetke: [...] drzacymi regkami chwyta mnie pijak, panie, kup pan flasz
ke”'?. Bohater, podstuchujac rozmowy ludzi, probuje pisa¢ reportaz o robotni-
kach pracujacych w fabryce. Jest jednym z wielu ludzi z thamu, niczym si¢ nie wy-
réznia, o czym $wiadczy zakonczenie powiesci: ,,[...] potem odwrocitem glowe, od-

wrécilem si¢ i bez stowa ruszylem we wskazanym kierunku [do hotelu]”"".

Kolejnym wariantem bohatera mtodej prozy jest nieudacznik, cztowiek prze-
cigtny, funkcjonujacy jako element rzeczywistosci (Pijany aniol Kabatca, Pod-
roz na wierzchotku nocy Wtadystawa Terleckiego). To takze przegrany dziatacz
polityczny (Osmy dzien tygodnia, Pijany o dwunastej w poludnie Hiaski) oraz
jednostka staba, spragniona uczué, ktorych nie daje jej $wiat (Zal czy Siedem
ksiezycow Kabatca). Czgsto jest to cztowiek przytloczony codziennoscia, od

" K. Varga, Chlopaki nie placzq, Warszawa 1996, inf. z oktadki.
8 A. Stasiuk, Przez rzeke, Gladyszow 1998, s. 29.

® M. Nowakowski, Silna gorqczka, Warszawa 1963, s. 56.

103, Anderman, Gra na zwloke, Warszawa 1997, s. 34.

" Tbidem, s. 67.
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ktorej nie ma ucieczki, np. w Blekitnej mitosci Aleksandra Minkowskiego le-
karz, ktory nie ma sily i najchetniej rzucitby wszystko i uciekt gdzie$ daleko.
W Rejteradzie Leszka Elektronowicza gldéwnym bohaterem jest czlowiek, kto-
rego zycie ,,przeciekto” przez palce, pozostawiajac jedynie rozgoryczenie po-
zwalajace postaci stwierdzi¢: ,,[...] nie wierze w nic, bo nie wierze w siebie”'”.
Poczucie krzywdy z utworéw Htlaski i Nowakowskiego w twdrczosci nastepne-
go pokolenia tzw. malego realizmu zmienito si¢ w meczacy stabilizacje, a mit odrgb-
nosci zostat zastapiony watkami psychologiczno-obyczajowymi, erotycznymi'.
Kontynuacje postawy nieudacznika mozna odnalez¢ w tworczosci Janusza
Rudnickiego: w debiutanckim zbiorze Mozna zy¢ (wyd. 1992) 1 w powiesci
Meka kartoflana (wyd. 2000). Jego bohater to cztowiek, ktory zawsze ma go-
rzej, gdyz staje w najdtuzszej kolejce w sklepie, spdznia si¢ na pociag czy zle
zaparkuje, co wptywa na jego samopoczucie i kondycj¢ duchowa, a szukajac

domu, czuje si¢ jak ,bezdomny pies pod oknami”'.

Z kolei Kundel (wyd. 1999) Stanistawa Esdena-Tempskiego to historia znisz-
czenia czltowieka, ktory wpada w natog alkoholowy. Jacek Somk, dziennikarz
z Gdanska, wiedzie zycie cztowicka bez miejsca, aby ostatecznie uciec na wys-
p¢ Old Storr, zamieszkalg niegdy$ przez szczgsliwych towcow ptakéw. W ten
sposoéb usiluje odnalez¢ siebie i swojg tozsamosc.

Rzeczywistos¢ przedstawiona w utworach pokolenia ’56 to z reguly zam-
knigta, ograniczona przestrzen: w opowiadaniach Htaski (Petla, List, Okno),
Iredynskiego (Dzienn oszusta) 1 Stanistawa Stanucha (Portrety) jest to pokoj,
w ktéorym przebywa bohater, u Nowakowskiego i Brychta t¢ rol¢ pelni cela wig-
zienna, u Krystyny Kleczkowskiej (Jutro nie bede tajemnicq) jest to kawiarnia.
Podobnie zostata ukazana przestrzen w tworczosci Andermana, w Grze na
zwloke, tak jak w Osmym dniu tygodnia Hhaski, ciagle pada deszcz: ,[...] ten
dzien uktadat si¢ drzacym deszczem na alei Plantow”, a mieszkanie to klitka

metr na metr: ,,Zastane brudna posciela i toaletka z bardzo matym lustrem™"”.

W Cudownej melinie Kazimierza Orlosia odnajdujemy wizje szarej codzien-
no$ci prowingji, a Swiat przedstawiony to rozpijaczona spotecznos¢, na czele
z urz¢dnikami, wszedzie panuje tapdwkarstwo i1 prywata. Zostal tutaj przywo-
tany klasyczny schemat pozytywnego bohatera probujacego walczy¢ ze zlem.
Jednak — podobnie jak w Bazie Sokolowskiej Hlaski — jest to odwrocony sche-
mat powiesci socrealistycznej, ukazujacy ciemna strong rzeczywistosci i mecha-
nizmy dziatania 6wczesnej wiadzy.

12 L. Elektronowicz, Rejterada, Katowice 1963, s. 56.
B H. Gosk, op. cit., s. 218.

14 J. Rudnicki, Meka kartoflana, Warszawa 2011, s. 60.
15'J. Anderman, op. cit., s. 23, 45.
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Ograniczenie opisywanej przestrzeni do zamknigtych rewirdw, obszarow ma-
rginesu spotecznego wpltywa rdwniez na narracj¢ omawianych utworow, ktora
jest prowadzona z punktu widzenia bohaterow i ich ubogiego sposobu myslenia,
jak np. w Ksieciu Nocy Nowakowskiego, gdzie dominuje mowa pozornie zalez-
na. Podobna pierwszoosobowa narracja wystepuje w tomie Suche trawy Brych-
ta, cho¢ narrator nie jest wszechwiedzacy, wciela si¢ w swoich bohaterow.

Na szczegdlng uwage zastuguje narracja w przywotanych juz powiesciach
Andermana: Grze na zwloke 1 Zabawie w gluchy telefon; narrator ma doskonaty
stuch jezykowy, dzigki ktoremu demaskuje owczesna polska rzeczywistosc.
W Grze na zwloke narracja jest podwojna: pierwszoosobowa wyraznie wyodreb-
niona w tekscie, narrator jest jednoczesnie bohaterem, oraz narracja trzeciooso-
bowa, narrator to sledczy obserwujacy zachowanie gtownego bohatera. W Za-
bawie w gluchy telefon narrator calkowicie utozsamia si¢ z autorem: ,,O czym
mogta mysleé¢? [...] Gdyby byt narrator wszechwiedzacy, on wie...”".

W twérczosci Orlosia narracja jest zobiektywizowana, pierwszoosobowa,
a narrator wyraza swoje opinie jedynie w dopowiedzeniach, jest zdystansowany
wobec opisywanej rzeczywistosci.

Tworczos¢ Hiaski i jego nastepcow to takze literackie $wiadectwo minionej
epoki, a Piekni dwudziestoletni Htaski to rodzaj wzorca ponawianego przez pi-
sarzy kolejnego pokolenia, gatunek prozy majacej utrwali¢ rzeczywistosc.
Fabularyzowane wspomnienia Hiaski byty i nadal sgq bardzo czgsto nasladowa-
ne i parodiowane przez tworcow kolejnych pokolen. Po ukazaniu si¢ ksigzki
w 1966 roku w Paryzu, a w 1989 roku w Polsce powstalo kilkanascie podob-
nych ,,autobiografii”, taczacych osobiste refleksje autorow, zapis doswiadczen
historycznych i autentycznych przezy¢ kolejnych pokolen: roku 1956, grudnia
1970, poczatkow ,,Solidarnosci”, przetomu roku 1989.

Schemat zrealizowany przez Htaske powtdrzyto kilkunastu autoréw, m.in.
Nowakowski w powiesci Ksigze Nocy (wyd. 1978). Bohater tej ksiazki to
cztowiek dojrzaty, ktory powraca do przezy¢ z czasow swojej mtodosci. Opisu-
je swoje literackie poczatki, dziecinstwo spgdzone na przedmiesciach Warsza-
wy, pobyt w wigzieniu, dojrzewanie w gronie chuliganéw i spotkanie z Ksie-
ciem Nocy, dzieki ktéremu odnajduje swoje powotanie i zostaje pisarzem.

Kolejne wspomnienia to ksigzka Agnieszki Osieckiej pt. Szpetni czterdzie-
stoletni (wyd. 1985), bedaca oczywista analogia do Pigknych dwudziestoletnich.
To literacki portret pokolenia lat 50.: Zbigniewa Cybulskiego, Leopolda Tyr-
manda, Marka Hlaski, alfabetyczny .spis tesknot”'’ Osieckiej.

'S Tbidem, s. 34.

7" A. Osiecka, Szpetni czterdziestoletni, L.6dz 1985, s. 7.



90 Kamila Sowinska

Podobny wzorzec realizuje cykl wspomnien Andermana: Fotografie (wyd.
2002), Nowe fotografie (wyd. 2007) 1 Fotografie ostatnie (wyd. 2010). Sa to za-
piski z blizszej 1 dalszej przesztosci, epoki komunizmu, czaséw ,,Solidarnosci”
publikowane wczesniej na tamach ,,Gazety Wyborczej”. Kanwa krotkich opo-
wiadan sa wydarzenia z wlasnego zycia (Wieczory autorskie), incydenty uliczne
(Misja) oraz zasltyszane historie (Palec Fredry, Proces). Pojawiaja si¢ takze
wspomnienia znanych oséb, np. Elzbiety Czyzewskiej, Doroty Terakowskiej,
Barbary Lopienskiej, Marka Htaski, Ireneusza Iredynskiego czy Janusza Glo-
wackiego. Wspomnienia gwiazd kina, estrady, legend pidra i dziennikarzy.

Janusz Gtowacki to autor kolejnej autobiograficznej powiesci, pt. Z glowy
(wyd. 2004), powstatej po wyjezdzie pisarza z Polski w 1981 roku. Ksigzka ta
jest wedrowka po warszawskiej przesztosci pisarza, opisem pierwszych doswiad-
czen literackich, spotkan ze znanymi postaciami dwczesnych czasow, a takze
refleksja nad wlasnym pisarstwem: ,,Nic nie robi tak dobrze pisarzowi jak upo-

korzenie, nie jest tatwo przyzna¢ si¢ do kleski i do tego, Ze nikt nas nie chce”'.

Autobiograficzna powies$¢ Stasiuka pt. Jak zostalem pisarzem (proba biogra-
fii intelektualnej) (wyd. 2008) to kolejne $wiadectwo fascynacji ,,autobiografig”
Htaski, prezentacja wizerunku pokolenia przetomu lat 60. i 70. W tej powiesci
mozna odnalez¢ wiele odniesien do biografii autora, Stasiuk — podobnie jak
Htasko — pisze o epoce, ktorej juz nie ma, nie konczy zadnej szkoty, przebywa
w wigzieniach, opisuje imprezy i swoje literackie fascynacje. Mimo iz zdecydo-
wanie odzegnuje si¢ od literackich pokrewienstw z Htaska'’, jest w jego biogra-
fii wiele nawigzan do Pieknych dwudziestoletnich, jak np. niemalze doktadny
cytat jednego z rozdziatow powiesci Htaski®: ,,Wszystko nam zabrali. Sznuro-
wadla, pasy, zasmarkane chusteczki™'. Podobnie jak Htasko™, autor Muréw
Hebronu stworzyt mit wokdt okoliczno$ci powstania swojej pierwszej ksigzki:
,»Usladlem ktoregos wieczora i tak jak mi poradzil Dziadek Jarema, napisatem
ksiazke o wigzieniu. Wlasciwie jak usiadlem, to pisalem bez przerwy, dopdki

'8 J. Glowacki, Z glowy, Warszawa 2004, s. 93.

19 A. Stasiuk zapytany o M. Hiaske odpowiada: ,,Htaske czytatem dosyé pozno i wiekszosé
jego rzeczy w ogoéle mi si¢ nie podobata”. S. Bere$, Historia literatury polskiej w rozmowach
XX=XXI w., Warszawa 2002, s. 410.

2 To rozdziat zatytulowany: Sznurowadeltka, paseczek, krawacik, [w:] M. Htasko, Piekni dwu-
dziestoletni, Warszawa 2004, s. 5.

U A. Stasiuk, Jak zostalem pisarzem (préba biografii intelektualnej), Wolowiec 2008, s. 32.

2 W tym czasie zaczalem juz pisaé: spotkatem kiedys Tadka Mazura [...] i powiedziatem mu,
ze zaczatem pisa¢. Tadek powiedziat, abym mu pokazat. Wziat i poszedt do swojej cioty: ta ciota
powiedziata, abym sprobowat napisa¢ cos dtuzszego. Nie miatem jednak gdzie: poprositem moja
matke, aby posprzatata kuchnig, i w trzy noce napisalem dwustustronnicowa powies¢”. M. Htas-
ko, op. cit., s. 25.
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mi si¢ spa¢ nie zachciato. Dwa tygodnie mi to raptem zajeto. Dokladnie tyle, ile
ta robota w cukrowni. Nie miatem pojecia, ze tak tatwo jest napisa¢ ksiazke™.

Kolejnym nawigzaniem do powiesci Htaski jest ksigzka Jarostawa Klejnoc-
kiego, pt. Jak nie zostalem menelem (proba autobiografii antyintelektualnej)
(wyd. 2002). Podobnie jak w poprzednich ksigzkach obok opiséw Warszawy,
wspomnien, dawnych mitosci 1 spotkan autor przedstawia swoje fascynacje lite-
rackie 1 filmowe. Gldwny bohater utozsamia si¢ z autorem ksigzki. Odstaje od
reszty kolegdw i1 zamiast menelem postanawia w koncu ,,nie opieraé si¢ wigcej
i juz zosta¢ tym intelektualista™.

Podobne refleksje mozna znalezé w powiesci Antoniego Libery pt. Madame
(wyd. 1998): ,,Przez wiele lat nie opuszczato mnie wrazenie, ze urodzilem si¢
za poézno. Ciekawe czasy, niezwykle wydarzenia, fenomenalne jednostki —
wszystko to, w moim odczuciu, nalezato do przesztosci i raz na zawsze si¢ skon-

czyto”?.

Powiesci zarowno Htaski, Stasiuka, Glowackiego, jak i Klejnockiego to iro-
niczne proby stworzenia mitow i portretow kolejnych pokolen mtodych ludzi.
Jednak wszystkie te utwory nalezy traktowaé z dystansem, gdyz — jak napisat
Htasko — ,,Zycie ktére mi dano, jest tylko opowiescia, ale to jak ja ja opowiem,
to juz moja sprawa””.

W tworczosci pokolenia *56 mozna odnalez¢ wyrazne $lady fascynacji filo-
zofig egzystencjalistdéw, objawiajace si¢ pesymistycznym podejsciem do zycia,
rozdarciem, a takze utrata wiary w sens swiata, historii i ludzkiego zycia. W la-
tach 50. powszechne bylo zwatpienie i przeswiadczenie o beznadziejnosci ludz-
kiego istnienia, co wigzalo si¢ z przetomem politycznym, jaki nastapil po roku
1956 w Polsce. Swiadectwem tych wydarzen sa m.in. utwory: Htaski Pierwszy
krok w chmurach, Terleckiego Podroz na wierzchotku nocy, Kabatca Za duzo
storica, Wojciecha Kaidera Smier¢ jest swiatlem, Wiodzimierza Odojewskiego
Luminal 1 Macieja Patkowskiego Skorpiony. Bohaterowie wymienionych po-
wiesci znajduja si¢ w sytuacji absurdalnej, w potrzasku, nienawidza Swiata, sie-
bie, czuja obrzydzenie do wszystkiego. Kazdy bunt konczy si¢ kleska, a bohater
najczesciej ucieka od $wiata do wlasnych mysli, wyobrazen, np.: ,,Robitem wie-
le rzeczy dobrych i ztych [...] teraz jestem bezuzyteczny i wygnany””’ — ta po-
sta¢ w koncu popelia samobdjstwo.

B A. Stasiuk, Jak zostalem pisarzem..., s. 94.

* J. Klejnocki, Jak nie zostalem menelem (proba biografii antyintelektualnej), Warszawa
2002, s. 165.

» A. Libera, Madame, Krakow 2004, s. 7.
26 M. Htasko, op. cit., s. 15.
7w, Odojewski, Luminal, Warszawa 1975, s. 45.
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Echa filozofii Alberta Camusa odnajdujemy takze w Sentymentach Marii Pa-
czowskiej: ,,[...] albo wybiera si¢ zycie, albo $mieré”*®. Podobny egzystencjalny
dramat przezywa posta¢ z Przechowalni Orlosia, nie zgadzajac si¢ na zastany
Swiat, popelnia samobdjstwo.

Proba przezwycigzenia owej niemocy istnienia byta ucieczka w alkohol, bar-
dzo wyraznie zarysowana w tworczosci omawianego pokolenia. Alkohol po-
zwalal bohaterom zapomnie¢ o otaczajacej rzeczywistosci; w felietonie Bohate-
rowie sq znuzeni Hlasko stwierdzil: ,,Pokolenie jest skacowane i zmgczone,
pokolenie czuje si¢ oszukane przez rewolucje. Pije, rozrabia na ponuro [...]"%.

W twérczosci generacji *56 alkohol byt traktowany takze jako sposdb uciecz-
ki od szarej, brudnej rzeczywistosci, jak np. w opowiadaniu: Pijany o dwunastej
w potudnie Htaski: ,,Jak on mogt si¢ tak upi¢? [...] Skad Pani wie, Zze jemu chce
sie zy¢? [...]. Moze mieszka sam i nie chce wracaé do pustego domu?”*’.

Najglgbsze studium alkoholizmu i nieudanej proby przezwycigzenia tego
natogu odnajdujemy w opowiadaniu Petla Htaski. Jedynym marzeniem bohate-
ra jest ,,0dej$¢ od tego, od ludzi, z ktorymi pitem, od knajp, od wspomnien”.
Niestety, dzigki pomocy rzekomo zyczliwych znajomych, ktérzy ,,Pokazuja
mnie palcami i méwia: «Ty jestes pijak, alkoholik, ty pijesz, pijesz, pijesz»™',
bohater wybiera ostateczne rozwigzanie — samobdjstwo.

Nieco inne studium uzaleznienia odnajdujemy w opowiadaniu Brychta, pt.
Krwiodawcy, w ktdrym postacie sprzedaja swoja krew, aby mie¢ pieniadze na
alkohol: ,,Od tygodnia nie piliémy, bo zglosilismy si¢ na krwiodawcow™.
Z kolei bohater innego opowiadania Brychta, pt. Relacja to gorik, ktory pije,
aby zapomnie¢ o niefortunnym matzenstwie; alkohol jest tutaj — podobnie jak
u Hlaski — proba ucieczki od problemdéw.

W utworach Nowakowskiego alkohol peti funkcj¢ towarzysko-obyczajowa,
jak np. w powiesci Trampolina, w ktorej jest sposobem na udany ztodziejski
skok. Z kolei w jego autobiograficznym opowiadaniu pt. Wieczor autorski 11,
bohater — $wietlicowy, pod wplywem trunkow wyznaje swoje marzenia i tesk-
noty, pragnienie kariery literackiej, ucieczki od otaczajacej go rzeczywistosci
itp. W opowiadaniu Hades z tomu Ksiqze Nocy, tytulowy Hades to podziemie
wielkiej restauracji, w ktorym znajduje si¢ magazyn alkoholu i trwa nieustajaca
degustacja trunkéw, do czego dobra jest kazda okazja.

2 M. Paczowska, Sentymenty, Warszawa 1960, s. 34.

2 M. Hlasko, Bohaterowie sq znuzeni, [w:] idem, Mordercy sq wsrod nas, Warszawa 1998,
s. 232.

% M. Htasko, Pijany o dwunastej w poludnie, [w:] idem, Pierwszy krok w chmurach, Warsza-
wa 1994, s. 127.

31 M. Htasko, Petla, [w:] idem, Pierwszy krok..., s. 223.
2 A. Brycht, Krwiodawcy, [w:] idem, Suche trawy..., s. 56.
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Akcja Trzeciego kiamstwa Ortosia dzieje si¢ na budowie, na ktorej alkohol
jest wszechobecny, pozwala zaghiszyé wyrzuty sumienia i zdoby¢ uznanie
wsrod kolegdw. Powies¢ Andrzeja Pastuszka pt. Opowies¢ o dniu wyplaty zas
to wspomnienie pijackich spotkan z niezyjacym juz przyjacielem narratora Ed-
kiem, to takze obraz z zycia spoleczenstwa lat 70.

Wspotczesnie w literaturze problem alkoholizmu nie zanikl, odnajdujemy go
np. w powiesci Andrzeja Pilcha, pt. Pod Mocnym Aniofem, ktorej narratorem
jest pisarz — Jurus, alkoholik, ktorego zycie uptywa na kolejnych pobytach na
terapiach odwykowych i1 powrotach do natogu. Bohaterowie prozy Stasiuka
réwniez czesto 1 chetnie gustuja w mocniejszych trunkach, np. w Biatym kruku
czy Murach Hebronu.

Kolejnym sposrdd czterech mitdw wymienionych przez Btonskiego w Odmar-
szu jest mit erotyczny. W tworczosci Hlaski mitos¢ jest najwyzsza wartoscia,
ale takze powodem rozczarowan, gdy brudny, zty i plugawy Swiat nie pozwala
bohaterom na przezycie swojego ,,pierwszego kroku w chmurach”. Czgsto tez
,.hajswietsze stowa naszego zycia” okazujq si¢ zwrotem powtarzanym kolejnym
ukochanym.

Bohaterowie mtodej prozy poszukuja mitosci za wszelka ceng, tak jak Kazi-
mierz, bohater Relacji Brychta. Podczas pobytu w szpitalu poznaje kobiete,
w ktorej zakochuje si¢ od pierwszego wejrzenia, i nie przeszkadza mu fakt, ze
byta ona chora oraz podejmowatla probg samobdjcza. Jest to bowiem jego pierw-
sza 1 jedyna mitos$¢, zakonczona niefortunnym malzenstwem.

U Nowakowskiego kobiety traktowane sg instrumentalnie, np. ,,zimna chami-
ca”, a kazdy z drobnych ztodziejaszkow ,,musi mie¢ kochanicg. Jak wrdcisz
z roboty, czeka na ciebie taka z gorzatka™. W twérczosci Kabatca mito$é i ko-
biety sq zrodtem kleski bohatera, a ich zmystowos¢ 1 agresywnos¢ wywotuje
u bohatera poczucie zagubienia i kleski. Wedtug Stanistawa Stanucha mitos¢
jest ktamliwa i trudna, a kobieta zawsze obtudna.

W powiesciach z lat 60. zycie erotyczne bohaterow uktada si¢ zgodnie
z wzorami drobnomieszczansko-plebejskiej obyczajowosci i nie wykracza poza
schemat uwodzenia, zaktadania rodziny i niechcianej ciazy™*. W Grze na zwloke
Andermana kobieta ,,byta tak odrazajaca, ze budzita poZa(danie”3 > w utworach
Glowackiego nastgpuje catkowity zanik relacji personalnych w mitosci, posta-
cie sa dla siebie jedynie ,,obiektami seksualnymi”, cz¢sto wymienianymi. W opo-
wiadaniu Podroz z tomu Przez rzeke Stasiuka kobieta jest zwierzeciem, od kto-
rego trzeba ucieka¢, a mito$¢ jest jedynie zrodtem mgeki. Zupehie inaczej

3 M. Nowakowski, Ten stary zlodziej. Benek Kwiaciarz, Warszawa 1983, s. 271.
* H. Gosk, op. cit., s. 78.

35 J. Anderman, op. cit., s. 34.
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wygladaja relacje migdzy mezczyznami, ktore w powiesciach pokolenia 56
ulegaja mityzacji, a jednoczesnie pozwalaja na zdobycie wiedzy i do§wiadcze-
nia — inicjacj¢ bohatera, ktéra najczesciej prowadzi do stwierdzenia, ze §wiat
jest zty’°.

Bohater opowiadania Htaski pt. Okno, zwabiony widokiem kolorowej repro-
dukcji, odkrywa, ze $wiat za oknem jest tak samo szary i zly jak na zewnatrz.
Podobnie jak bohater Miesiqca Matki Boskiej, ktory nie chce przezy¢ wojny,
aby nie pamigta¢ faktu wspotwykonania wyroku $mierci na mtodej dziewczy-
nie. Inicjacja w twodrczosci pokolenia *56 jest wige doswiadczeniem bolesnym,
powodujacym cierpienie, do ktdérego nie mozna si¢ przyznaé przed wspottowa-
rzyszami, trzeba trwa¢ w swojej postawie do konca, wbrew wszystkiemu.

Odmiennie dojrzewanie mlodych me¢zczyzn jest przedstawione w Bialym
kruku (wyd. 1995) Stasiuka. Bohaterowie powiesci wyjezdzaja w gory, aby
przezy¢ przygode, zrobi¢ cos naprawde — podobnie jak bohaterowie Nastepnego
do raju Htaski — ale bezsens ich czynow jest ironicznym komentarzem do meg-
skiej samodzielnosci. Postacie nie potrafig dorosnac, gdyz nieustannie uciekaja
od podejmowania decyzji: ,,ZbieraliSmy si¢ w kregu jak rycerze okraglego
stotu. [...] Nie mieliSmy krola Artura. Zupetlna anarchia [...] wigc bralisSmy po
jeszcze jednym piwie, po jednym papierosie z paczki, by opowiadac sobie te
wszystkie legendy, mity rycerskie, opowiesci bohaterskie™’. Podobnie zacho-
wujg sie bohaterowie wspomnianej juz powiesci Vargi pt. Chlopaki nie placzq,
ktorzy wkraczajac w dorostosé, niechgtnie akceptuja wszelkie jej konsekwencje.

Jezyk prozy pokolenia Htaski jest kolejnym §wiadectwem przemian powiesci
po 1956 roku, jest to zarowno jezyk wewnetrzny wyrazajacy emocje: ,,A potem
przytulite$ mnie, mowites stowa jasne, bardzo dobre™* (Umiejetnosé krzyku
Kotowskiej), jak 1 jezyk prowokacji w And Czycza: ,,A moze wlasnie wyciag-
naé na wierzch genitalia? Wyobrazasz sobie miny tych ludzi?**’.

W powiesciach Htaski, Tyrmanda, Nowakowskiego i Stasiuka dominuje au-
tentyczny jezyk ludzi ulicy, mieszanina slangu, jezyka uzywanego na wiecach
i ulicach. To jezykowy reportaz tamtych lat. Pojawiajg si¢ takze btedy fonetycz-
ne, charakterystyczne dla gwary wigziennej, dzielnicowej. Stylizacja jezyka za-
rowno postaci, jak i narratora, celowo wprowadzane bledy jezykowe — to ele-
menty wyrdzniajace proz¢ pokolenia ’56.

67, Kopeé, Zanim (nie) stanie sie¢ mezczyznq (Hlasko i nastepcy), [w:] Z problemow prozy:

37 A. Stasiuk, Bialy kruk, Poznan 1995, s. 147.
¥ M. Kotowska, Umiejetnosé¢ krzyku, Warszawa 1957, s. 45.

¥ Rozmowa bohateréw prowadzona podczas dyskusji na zjezdzie mtodych pisarzy. S. Czycz,
And, [w:] Polska nowela wspolczesna, wybor, wstgp i noty T. Bujnicki, J. Kajtoch, t. 2, Krakow
1967, s. 78.
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W utworach nastepcow Htlaski jezyk ulega kolejnym przeobrazeniom, zostaje
zredukowany do minimum. W twoérczosci Andermana dominuje mowa niezbed-
na, podporzadkowana regulaminowi 6wczesnych wiladz, nasladujaca sklepowe
i uliczne rozmowy: ,,Widziata Pani? Widziatam, a teraz tez widzq”‘m. W tomie
Kraj swiata jest to zlepek haset politycznych, sloganéw prasowych i codzienny
jezyk ulicy.

Gwara wigzienna i przestgpcza w Murach Hebronu (wyd. 1992) Stasiuka
charakteryzuje si¢ krotkimi zdaniami, zaggszczeniem sensu, emocjonalnymi
wypowiedziami; podobne okreslenia pojawiaja si¢ w powiesci Dziewieé (wyd.
1999): ,[...] bo beczka, ogérki i ndz byly juz przecwelowane™'.

Prébe odtworzenia slangu mtodziezowego znajdujemy w powiesci Piotra
Wojciechowskiego pt. Szkola wdzieku i przetrwania (wyd. 1995) — bohaterowie
postuguja si¢ jezykiem ulicy: ,,Fornale zabrali koksy i uciekli do jakiego$s Kos-
ciuszki”, ,,Jaki$ tank, bodajze szwabski, wyjechat do oranzerii”*. Slang mto-
dziezowy, pelen wulgaryzmoéw i potocznosci, jest obecny rowniez w Wojnie
polsko-ruskiej pod flagq biato-czerwonq (wyd. 2002) Doroty Mastowskiej.

Przetom roku 1956 wptynat na rozwoj kultury masowe;j, ktora w okresie soc-
realizmu byta catkowicie podporzadkowana wtadzy. W miar¢ uptywu czasu po-
wstawaly pierwsze kabarety studenckie i teatry (np. STS). Nawiazywano do réz-
norodnych form kontestacji przejetych z Zachodu, stopniowo ksztattowat si¢
nowy styl zycia i nowe zachowania spoleczne®.

Literatura polska zostata takze wlaczona w komunikacj¢ masowa, a $lady tej
obecnosci odnajdujemy juz w twoérczosci omawianego pokolenia, m.in. w opo-
wiadaniu Kotowskiej pt. Papierowe ubrania bohateréw, w ktorym bohaterowie
tancza rumbe. Znacznie wigcej przyktadow obecnosci kultury popularnej odnaj-
dujemy w tworczo$ci Hiaski. Pisarz wzorowat si¢ na postawach Jamesa Deana
1 Humprey’a Bogarta; film amerykanski mial bowiem duzy wptyw na jego twor-
czo$¢. Swiadectwem sa np. elementy westernowe w Nastepnym do raju, piosen-
ka ,,warszawskiej ferajny” od$piewana nad trumna kolegi czy watki romansowe
w Osmym dniu tygodnia. Ponadto odnajdujemy kilka typowych cech literatury
popularnej: dialogowos¢ opowiadan, brak dtugich opiséw, symboliki i abstrak-
cji. Bohater jego prozy postuguje si¢ jezykiem subkultury miejskiej oraz litera-
tury brukowej. Wulgarno$¢ jezyka staje si¢ odpowiednikiem ohydy $wiata.

403, Anderman, op. cit., s. 45.
*1A. Stasiuk, Dziewie¢, Wolowiec 1999, s. 89.
2 p. Wojciechowski, Szkola wdzieku i przetrwania, Warszawa 1995, s. 32, 57.

# P. Kowalski, (Nie)bezpieczne swiaty masowej wyobrazni: studia o literaturze i kulturze po-
pularnej, Opole 1996, s. 56.
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Powies¢ Tyrmanda pt. Z/y jest typowym przyktadem przywotania konwencji
literatury popularnej, sa w niej elementy powiesci przygodowej i kryminalne;j,
romansu totrzykowskiego, ballady ulicznej, powiesci dydaktycznej i schematy
z filméw gangsterskich. Autor zwrocit uwage na drobne i btahe elementy, np.
ubiér. Z kolei w Zyciu towarzyskim i uczuciowym Tyrmand romansowa historie
loséw Mikotaja Planka, ,,producenta dla mas i poszukiwacza poklasku”44,
potaczyt z ironiczna wizja dwczesnej rzeczywistosci.

Nieco inne elementy z kultury popularnej przywotat Nowakowski w powie-
$ci pt. Prawo prerii, w ktorej ukazat wszechogarniajacq wtadz¢ pieniadza, sche-
matycznos¢ 1 jatlowos¢ owczesnej rzeczywistosci: ,,Stoja i licza. Na ulicach
i w bramach. Mtodzi. Starzy. Kobiety. Mezczyzni. Nawet dzieci. A w moich
oczach wirowaty banknoty”*.

Stasiuk w Bialym kruku rowniez zastosowal dialogi z literatury popularne;j:
,»Co tam stycha¢ u Daisy i Ricka?”, a takze elementy powiesci sensacyjno-
-przygodowej 1 westernu: ,,CzuliSmy si¢ jak starzy i zmeczeni bohaterowie ja-
kiegos kiepskiego filmu™*. Z kolei w zbiorze Przez rzeke odnajdujemy typowo
westernowa sceng; w opowiadaniu Ptys samotny jezdziec przybywa do mias-
teczka: ,,Podszedtem do baru [...]. Poznali mnie wszyscy, nikt mnie nie znat”*’,
w opowiadaniu Kriiger za$ pojawia si¢ ,,prawdziwa” spluwa (jak ja okresla sam
autor).

Powies¢ Krzysztofa Zatuskiego pt. Tryptyk bodenski jest obrazkiem z zycia
mtodych mieszkancow Wielkiej Brytanii i Niemiec, dla ktérych najwazniejsza
wartoscig jest pieniadz i mozliwosci wzbogacenia si¢. Podobny temat zrealizo-
wat Wojciechowski w Szkole wdzieku i przetrwania. To napisana w konwencji
powiesci totrzykowskiej prezentacja skutkdw uczestnictwa w przerazajacej grze
rynkowej, ktora nie przynosi nikomu zadnych korzysci, prowadzi do umasowie-
nia jednostki: ,,[...] walczymy ze soba na rynku pracy jak dzikie bestie, prawo
dzungli panie profesorze, kty i pazury, kto nie pozera, bedzie pozarty”, a mot-
tem szkoty jest stwierdzenie: ,,[...] «kto chce przetrwaé, musi wiedzie¢, ze egza-
min zaczyna si¢ juz po urodzeniu, a kto chce przetrwac z wdzigkiem, niech pa-

migta, ze egzamin nie konczy si¢ nigdy». To jest dewiza naszej uczelni”™*.

Mimo iz twoérczos¢ pokolenia *56 wydaje sie przebrzmiala, gdyz ,,warstwa
obyczajowa tej prozy [...] nikogo juz nie szokuje, a kontekst polityczny potowy

* L. Tyrmand, Zycie towarzyskie i uczuciowe, Warszawa 1990, s. 167.
* M. Nowakowski, Prawo prerii, Warszawa 1999, s. 45.

* A. Stasiuk, Bialy kruk..., s. 47, 56.

4T A. Stasiuk, Przez rzeke..., s. 34.

* P. Wojciechowski, op. cit., s. 45.
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lat pieédziesiatych nalezy juz do odlegtego epizodu polskiej historii”™*’, powies$-
ci Hiaski i jego nasladowcoéw: motywy, sposdb kreowania postaci, a takze sam
jezyk, bedacy sprzeciwem przeciwko 6wczesnej poetyce socrealistycznej, sg na-
dal aktualne.

Cho¢ mingto juz ponad pigcdziesiat lat od debiutu pokolenia ’56, tematy po-
dejmowane przez skandalistow sa nieustannie przywotywane i ulegaja rozmai-
tym transpozycjom, a pisarze stali si¢ bohaterami kultury masowej. Swiadec-
twem tego jest nieustanna obecno$¢ Htaski, Stachury, Bursy, Czycza we wspot-
czesnej kulturze. Wystarczy wymieni¢ ulice noszace nazwiska pisarzy w kilku
miastach Polski, popiersia w Kielcach, a takze imprezy i spacery sladami zna-
nych buntownikéw™". Nazwiska kaskaderéw literatury podlegaja ciagtym trans-
pozycjom i sq wciaz przywolywane; wspotczesni tworcy prosza o ,,uhtaskawie-
nie zycia™'.

,Hlaskowanie” — to okreslenie cyklu imprez ,,Tygodnia z Htaska” (8.06—
14.06.2009 r.) zorganizowanego w ramach obchodow czterdziestej rocznicy
$mierci pisarza. ,,Czyczowanie” — to nazwa dwudniowej sesji literaturoznaw-
czej poswieconej tworczosci Stanistawa Czycza™.

Styl wykreowany przez Htaske 1 jego nasladowcow jest nadal popularny i po-
szukiwany, o czym $wiadczy chociazby konkurs na polska powie$¢ ogloszony
kilka lat temu przez wydawnictwo ,.Swiat Ksigzki” i poznanska oficyne ,,Zysk
i Spotka”. Jego organizator zapytany o oczekiwania wobec uczestnikow stwier-
dzit: ,,Czekam na Htask¢. Jako wydawcy potrzebny jest mi Htasko lat 90. Cho-
dzi o ksiazke, ktéra zaistnialaby jako wydarzenie”™.

Nasladowcow pisarza i jego pokolenia nie brakuje, a kolejne mtode debiuty
literackie™ sa nieustannie poréwnywane do dziet autora Pieknych dwudziestolet-
nich, co jest potwierdzeniem statej obecnosci twodrczosci pokolenia 56 we
wspotczesnej literaturze.

* H. Dasko, Zjedli gotowane jajka, ,Polityka” 1999, nr 15, s. 54.

>0 Szerzej na ten temat w artykule: K. Sowinska, Recepcja Marka Hlaski po 1989 roku, ,Kwar-
talnik Opolski” 2010, nr 4.

3! K. Bielecki, Gdy mysle o Hlasce..., ,,;Tworczos¢” 2007, nr 6, s. 110.

52 Sesja odbyta sie w dniach 17-18.11.2001 r. w Krzeszowicach. Pod takim tytutem wydano
tez monograficzny numer ,,Halartu” (2001, nr 9-10). Tekstylia, o rocznikach siedemdziesiqtych,
red. P. Marecki, M. Witkowski, Krakow 2002, s. 368-369.

3 KM., Czekanie na Hiaske lat 90., ,Rzeczpospolita” 1996, z 25 X, s. 27.

% To mu.in.: P. Czerwiniski, Pokalanie, Warszawa 2005 oraz J. Maslanek, Apokalypsis 89,
Warszawa 2010.
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IMITATORS AND FOLLOWERS OF GENERATION 1956
IN THE LITERATURE OF THE 20™ CENTURY

Summary

The present sketch is a preliminary analysis of the presence of motifs exploited by the creators
belonging to the generation of the year 1956, in compositions of writers of succeeding literary
generations. The starting point for the considerations indicated in the title are works of writers
who made their debut in the 1950s, among others, Marek Htasko, Marek Nowakowski, Andrzej
Brycht, Edward Stachura, Eugeniusz Kabatec, Ireneusz Iredynski.

In the sketch, I examined the existence and the evolution of elements of constants and
variables in the motifs present in current compositions of selected writers of each literary
generation: the year 1956, the current “of little realism”, the generation of the New Wave, and the
present resultant literature after the turn of the year 1989.

Although over fifty years has passed since the debut of Generation 1956, themes undertaken
by the scandalizing creators have constantly been present in the literature, and the personages of
those writers have become idols of the mass-culture. A proof of the phenomenon is the continuing
presence of the figure of Htasko, Stachura, Bursa, Czycz in the contemporary literature and
culture.



