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Wprowadzenie

Termin paidia jako zjawisko kultury dziecigcej i podstawowy wyznacznik
tworczosci z nig zwiazanej wywodzi si¢ z greckiego pais — ‘dziecko’’, co jed-
noznacznie wskazuje zakres jego stosowania. Obszar obserwacji obejmuje za-
tem: dziecko, dziecinstwo, poezj¢ tworzona dla dzieci i przez dzieci itp. Termin
ten spopularyzowat Roger Caillois, nazywajac nim ,,pierwotny dar improwizacji
i uciechy”, ,.spontaniczne przejawy instynktu zabawowego™. W ujeciu Bo-
gustawa Zurakowskiego to pojecie obejmuje wszelkie wartosciowe dziatania li-
terackie, polegajace na przedstawieniu $wiata z pozycji dziecka w zwiazku ze
stanowiskiem dziecka®. Paidia jest zatem wyznacznikiem artystycznie warto$-
ciowej tworczosci dla dzieci i jej nieodtaczng cecha. Podjgtam prébe opisania
wiersza pajdialnego, najbardziej — jak si¢ wydaje — przystajacego do psycho-
fizycznej 1 intelektualnej kondycji malego odbiorcy. Wiersz pajdialny charakte-
ryzuje si¢ wystgpowaniem w réznym uktadzie (kontaminacji) czterech naste-
pujacych typdw paidii: mimicry, alea, ilinx 1 agon (terminy zapozyczytam od
Caillois)’, zwiazanych z procesem percepcji: nasladowaniem — mimicry, ma-
giczna mocy zainspirowanego dziatania — alea, powtarzaniem — ilinx, oraz ry-
walizacja w jego wykonaniu — agon. Im czytelniejsze mechanizmy pajdialne teks-
tu, tym fatwiejsza jego percepcja. Dany typ paidii mozna odnalezé w réznych

bw. Jaeger, Paideia, przet. M. Plezia, Warszawa 1962, s. 6 i 17.

2 R. Caillois, Zywiol i lad, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa, s. 329-330.
3 B. Zurakowski, W swiecie poezji dla dzieci, Krakow 1999, s. 131-133.
* R. Caillois, op. cit., s. 375.
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warstwach dzieta, np.: stronie znaczeniowej, znakach kultury, formach podaw-
czych, stronie jezykowo-brzmieniowej, typie wiersza itp.

Na podstawie tekstow o charakterze scenariusza® edukacyjnej zabawy mozna
sformutowa¢ definicj¢ tekstu pajdialnego. Respektuje on zjawisko, ktore nazwatam
reguta pajdialna, polegajaca na tym, ze wiersz zawiera inspiracj¢ do nasladowania
zjawisk 1 rol (mimicry), a wiara magiczna w ich moc (alea) sklania (zniewala) do
repetycji i wspotzawodnictwa w ich odgrywaniu lub wypehianiu (agon).

Paidia — jako regula — determinuje aspekt genologiczny utworu, jego ksztalt
(badz model), srodki poetyckie, punkt widzenia, mechanizmy spdjnosciowe itp.
Im bardziej dostrzegalna i czytelniejsza ta reguta w wierszu, tym utwor jest do-
skonalszy, tym bardziej satysfakcjonuje matego odbiorce, poniewaz bawi go
i jednocze$nie uczy. Zatem wiersz przeznaczony dla dziecka moze by¢ uznany
za dobry, jesli wystapi w nim regula pajdialna, przy czym dos¢ istotne znacze-
nie ma uktad wystgpowania jej typdw. Wynikaja z niego rodzaje paidii. Klasyfi-
kacja moja w obrebie tych wierszy na osiem rodzajow paidii, oznaczonych
jako: I — typowa i petna, II — ukierunkowana na zniewalanie, III — ukierunkowa-
na na powtarzanie, IV — ukierunkowana na rywalizacje, V — wielokrotna, VI —
niepelna, VII — utomna, VIII — minimalna, jest zarazem swoista aksjologia
wiersza dziecigcego. Nalezy zaznaczyC, ze wszystkie cztery typy paidii moga
przenikaé¢ si¢ w jednym wierszu lub tez moze wystepowac jeden dominujacy.
Natomiast typowy i pelny (modelowy) rodzaj paidii polega na wystgpowaniu
wszystkich jej typéw w kontaminacji: mimicry — alea — ilinx — agon. Warun-
kiem dostatecznym jest to, aby kontaminacja rozpoczynata si¢ od mimicry.

Wiele wierszy Marii Konopnickiej i Juliana Tuwima oraz wspotczesnych po-
etow (np. Jana Sztaudyngera) realizuje regute pajdialna’.

Préba porownania wierszy dla dziecigcego adresata Konopnickiej, Tuwima
i Sztaudyngera w aspekcie paidii pozwoli oceni¢ ewolucje¢ tej jakosci od twor-
czosci ,,dawnej” do ,,nowej”.

Paidia Konopnickiej

Rozwazania o paidii nalezy rozpocza¢ badaniami idacymi w kierunku okre-
Slenia scenariuszy zabawy w wybranych utworach Konopnickiej — prekursorki
poezji pajdialnej’. W zaleznosci od typow paidii zawartych w wierszach wyni-
kaja okreslone zachowania dziecka. W tworczosci Konopnickiej widoczne sa

> B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana, Warszawa 1987, s. 60-61.
® Wigkszo$¢ wierszy poetow wspotczesnych, w ktorych wystepuje wirtualny dziecigcy odbior-
ca, jest ustrukturalizowana wedlug tej reguly.

7 Zob. M. Ostasz, Od Konopnickiej do Kerna. Studium wiersza pajdialnego, Krakow 2008,
s. 46-47.
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nowatorskie, pajdialne scenariusze, traktujace matego odbiorce podmiotowo.
Poetycki ksztatt Swiata przedstawionego percypowanego utworu sktania lub na-
wet zniewala dziecko do nasladowania, zainspirowanych w nim zjawisk i rol —
mimicry, a wiara magiczna w ich moc — alea, generuje ich repetycj¢ — ilinx, nas-
tepnie za$ wspotzawodnictwo w ich odgrywaniu czy wypehlianiu — agon.

Scenariusz zabawy w poznawanie przestrzeni wiejskiej podpowiada poetyka
utworow Konopnickiej, takich np. jak: Maly trebacz, A co wam Spiewa¢ lalecz-
ki... 1 Za kolkiem, ktére swoja struktura sktaniajag matego odbiorce, by wielo-
krotnie, az do oszolomienia czy utraty tchu, trabit, $piewat, pedzit itp.

Wiersz Za kétkiem, ktorego cala budowa stuzy zafascynowaniu, a nawet
zniewoleniu dziecka zjawiskiem ruchu, ma wigc pajdialny charakter:

Leci ptaszek pod niebiosy,
Leci wietrzyk z pdl,
Ztota pszczotka leci z taki,
Niesie miody w ul!
Nic nie drzemie, nie gnusnieje,
Wszystko $pieszy wraz...
— Pedz, koteczko, pod laseczka,
Teraz igra¢ czas!
Lecg z szumem krople wody
W starym mlynie z kot,
Co od rana si¢ do nocy
Kreci w gore, w dot.
Leci z pola bak i huczy
Jak najtezszy bas...
— Pedz, koteczko, pod pateczka,
Teraz igra¢ czas!
[...]
I ja biegne, i ja lece
Lekko, lubo tak,
Moze skrzydta mam u ramion
Jak ten polny ptak!®

Prezentowany utwor ma charakter partytury instruujacej odbiorcg w zabawie.
Bohater literacki — dziecko — zauwaza, ze wszystko wokot porusza sig: biegnie,
pedzi, krazy i lata. Ono réwniez czuje si¢ czastkg przyrody: (I ja biegng, i ja
lecg”), wcielajac si¢ w jej nieustajacy ruch. Uczestniczy w zabawie sprowoko-
wanej ruchem i przede wszystkim spowodowanej potrzeba nasladowania pedu
kotka (mimicry). Ow poscig za kolkiem (magia pedu ma swoja moc w refrenicznie

ML Konopnicka, Za kélkiem, [w:] eadem, Pisma wybrane, t. 3: Utwory dla dzieci, red. J. No-
wakowski, wybor i oprac. J.Z. Biatek, Warszawa 1988.
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powtarzajacym si¢ obrazku) jest werbalizowany w stylu magicznego zaklecia:
»Pedz, koteczko, pod laseczka” (alea), powodujac pedzenie az do utraty tchu.
Czasownikowa anafora ,,leci” otwiera wyliczanie’ latajacych elementéw $wiata
przedstawionego, luzno ze sobg zestawionych, ktére spaja regularny mnemo-
techniczny rytm (ilinx). Sciganie si¢ z kotkiem prowokuje wspotzawodniczenie
z nim — che¢é dopedzenia popchnigtego kotka jest przemozna (agon). Takiej
igraszki z kotem (onegdaj z fajerkq lub obreczg starego roweru) doswiadczato
prawie kazde dziecko. Ta poetycka opowies¢ porywa zapewne malego czytelni-
ka takze dzialaniem na zmysly (onomatopeiczne odglosy, obrazki krazacej
pszczdtki, baka itp.) Dominanta poetycka, uaktywniajacq wymienione typy pai-
dii, jest paralelizm sktadniowy i tematyczny oraz dynamiczne obrazy i zaklecia.
Jest to dynamiczna bajeczka liryczna o charakterze bezposrednim i opisowym z
elementami wyznania.

W analizowanym wierszu Konopnickiej wystgpuja wszystkie typy paidii
o0 zorganizowanym $wiecie przedstawionym wedtug wspomnianej reguty. Dzig-
ki temu maty odbiorca doskonali swoje umiejgtnosci, rodzace cheé wspolza-
wodnictwa, czyli bycia lepszym i doskonalszym w danym dziataniu — agon.
Konopnicka jest zatem prekursorka poezji pajdialnej, stanowiac wzdér dla
wspolczesnych poetow, a wartos¢ jej wierszy dzieciecych wynika wilasnie ze
stosowania reguly pajdialne;j.

Paidia Tuwima

W kazdym wierszu pajdialnym mozna wskaza¢ na wystepowanie co najmniej
jednego z czterech typdw paidii, tzn. mimicry, alea, ilinx 1 agon, przy czym
akcenty moga by¢ réznie rozmieszczone'’. Mozna zatem wskazaé utwory,
w ktérych dominuje jeden, okreslony z gdry charakterem utworu, typ paidii.
Tak wiec literackim obrazem zabawy, w ktérej wydaje si¢ dominowaé agon,
czyli wspolzawodnictwo i wrecz walka, jest wiersz Tuwima Dwa Michaly:

Tancowaty dwa Michaty,
Jeden duzy, drugi maty.

Jak ten duzy zaczat krazyc,
To ten maty nie mégt zdazyc¢.

Jak ten maty nie mogt zdazy¢,
To ten duzy przestal krazy¢.

? Por. J. Cieslikowski, Wiersz dzieciecy, [w:] Literatura dla dzieci i mlodziezy. Teoria i kryty-
ka, wybor tekstow J.Z. Biatek, M. Guspiel, Krakow 1978, s. 24.

19 Zob. M. Ostasz, Agon, alea, ilinx i mimicry w wierszach Tuwima i Brzechwy, ,,Guliwer”
2003, nr 1.
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A jak duzy przestat krazy¢,

To ten maty mdgl juz zdazy¢.
A jak maty moégt juz zdazy¢,
Duzy znowu zaczat krazy¢,

A jak duzy zaczal krazy¢,
Maty znowu nie mégh zdazyé'.

Z analizy tego wiersza wynika, ze bohaterowie utworu nie sg rowiesnikami.
Duzy Michat jest starszy, ma bowiem zdecydowang przewage wzrostu i impo-
nuje swoja sprawnoscia mtodszemu chtopcu — jednym stowem dominuje w za-
bawie. Potrzeba i ch¢¢ dorownania przeciwnikowi w tych wyscigach mobilizuje
malego Michata do rywalizacji, wzmaga jego wysitek. Zabawa ta wymaga jed-
nak duzej czujnosci takze od starszego zawodnika, co wynika ze zdania: ,,A jak
maly mogt juz zdazy¢, / Duzy znowu zaczat krazy¢”. Obaj przeciwnicy sg moc-
no skoncentrowani na sobie.

Utwor ten jest scenariuszem zabawy — wspdtzawodniczenia w $ciganiu si¢
dwu chtopcow, powtarzanym wielokrotnie, ,,w koto Macieju”, do utraty tchu:

Maly Michat ledwo dychal,
Duzy Michat go popychat

W tej bajeczce, nalezacej do opisowej liryki narracyjnej wystepuje wiec nie
tylko agon, czyli wspotzawodnictwo, lecz takze ilinx, czyli zapamigtanie si¢
w powtarzanej grze (np. w tancu), ktérego niewatpliwie doznaja obydwaj boha-
terowie tego wiersza:

Az na ziemi¢ popadaly
Tancujace dwa Michaly.

Kazde dziecko bywa w roli przeciwnika — matego czy duzego Michata, po-
niewaz spontaniczna rywalizacja i wspotzawodnictwo sg naturalne w dziecigce;j
egzystencji. Literacki obraz zabawy typu agon zawarty w analizowanym tekscie
pokazuje tez ogromny wplyw wspolzawodnictwa na rozwoj dziecka. Z cala pew-
no$cia angazuje go emocjonalnie, usprawnia ruchowo i intelektualnie'?.

Paidia Sztaudyngera

Optyke paidii warto zastosowac réwniez do ogladu poezji Sztaudyngera, zna-
nego i cenionego tworcy wspotczesnej literatury, cho¢ w mniejszym stopniu
przeznaczonej dla dziecigcego odbiorcy. Paidia wystepuje jednak w wierszach

"' J. Tuwim, Dwa Michaly, [w:] Tuwim dzieciom, Warszawa 2002, s. 13.

"2 Warto przypomnieé, ze ten wiersz bywal interpretowany jako obraz pracy zegara.
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Sztaudyngera w wielu rodzajach: od paidii typowej i petnej (I) az po paidi¢ mi-
nimalna (VIII).

W wierszu Zamawiam wystapity wszystkie typy paidii, ale najintensywniej
mimicry. Tekst ten inspiruje odbiorcg do nasladowania matej ogrodniczki, ktora
pajdocentrycznie stwarza swoj ogrod, zamawiajac, jak u krawca, fraki, suknie 1
mundury dla ,,mieszkancéw” swojego ogrodka:

Zamawiam sto pasowych frakow

dla makow.

Zamawiam sto sukienek biatych,

aby lilie w co si¢ ubra¢ miaty.
Zamawiam sto munduréw bigkitnych,
aby blawatki zakwitly.

Zamawiam, zamawiam, zamawiam...
Zamawiam, a znam si¢ na szmatkach,
wiem, ktore maja by¢ na ktorych kwiatkach!'

Swoistg magi¢ slowa stanowi anaforycznie wyliczane ,,zamawiam”, ktore
wystapito osiem razy (tacznie z tytutem), rozpoczynajac orzeczeniowo kazde
zdanie (alea). Wiclokrotne powtarzanie (w nieskonczonosc) tego zabawowego
dziatania zostato szczegdlnie podkreslone w siddmym wersie: ,,zamawiam, za-
mawiam, zamawiam...” oraz liczbg sto (ilinx). Liczba ta w pajdocentrycznym
postrzeganiu §wiata znaczy nieskonczenie wiele, bardzo duzo. W §wiecie przed-
stawionym dominuje dziecigcy punkt widzenia wyrazony w gotowosci do
ciaglej zabawy, jako poznawania $wiata, ale tez odkry¢ mozna glos poety —
przewodnika w pigknych i dostojnie brzmiacych nazwach strojow kwiatow, np.
»pasowych frakow dla makéw”, ,,mundurdéw bigkitnych, aby btawatki za-
kwitly”. Utwér konczy si¢ dystychem, znamionujacym cheé wspotzawodnic-
twa, poniewaz mata ogrodniczka stwierdza przekonujaco: ,,a znam si¢ na
szmatkach, w i e m, ktore maja by¢ na ktorych kwiatkach”. Nikt (zwlaszcza czy-
telnik) nie powinien mie¢ watpliwosci, ze ,,zamawiaczka” pasowych frakow
jest najlepsza ogrodniczka — wyraza gotowo$¢ udowodnienia (agon). W wierszu
wystepuje kontaminacja mimicry — alea — ilinx — agon, a zatem pierwszy ro-
dzaj paidii typowej i petnej.

Wiersz Gdy mi si¢ podoba wieczor jest scenariuszem zabawy w udawanie,
niezwykle istotnej dla kultury (czy podkultury — termin Jerzego Cieslikowskie-
go) dziecka. Nasladowanie kogo$/czego$, identyfikowanie si¢ z postacig czy
rola wiaza si¢ z doznawaniem okreslonych doswiadczen, zaspokajajac zarazem
potrzebe wiedzy na temat tego, kogo/co si¢ udaje. Wiersz nalezy zakwalifiko-

1 J. Sztaudynger, Zamawiam, [w:] idem, Entliczki-pentliczki czyli Zwrotki dla Dorotki, Kra-
kow 2004.
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waé réwniez do pierwszego rodzaju paidii typowej 1 pelnej. Sztaudynger przed-
stawia tu takze pajdocentryczny sposob postrzegania $wiata, ktdry pozwala
dziecku wierzy¢, ze mozna zamienic¢ si¢, w co mu si¢ tylko podoba (mimicry):

Gdy mi si¢ podoba wieczor,

Gdy mi si¢ podoba taczka,

Umiem si¢ zmieni¢. W co? Zgadnij!
W malego, szarego zajaczka.

Gdy mi si¢ podoba strumyk
i jego ciche mruczenie,

bez trudu w rybke srebrna

jak zechcg, to si¢ zamienig.

Gdy mi si¢ podoba ranek

i kolorowa jutrzenka,

to moge stac si¢ piosenka

i dzwoni¢ jak piosenka.
Wszystko potrafi¢, co zechce,
Bo to si¢ robi najprosciej.
Dwoch tylko rzeczy trzeba:
Fantazji i mitosci'®.

Anaforyczna formuta rozpoczynajaca kolejne zwrotki: ,,Gdy mi si¢ podoba
wieczér”, / Gdy mi si¢ podoba laczka” itd., wyraza magiczng moc fascynacji
zabawa w udawanie zjawisk i rol — zamienianie si¢ w rybke, w piosenke, odczu-
wanie magii ich nasladowania i odkrywania (alea) — dlatego maty bohater wie-
lokrotnie to powtarza. W ostatniej zwrotce stwierdza: ,,Wszystko potrafie, co
zechce”, czyli moze si¢ bawic jeszcze dhugo (ilinx). Odczuwa wigc rados¢ 1 du-
me¢ ze swoich osiagnie¢ i wspotzawodniczy z osoba, do ktorej juz na wstgpie
kieruje polecenie: ,,Zgadnij!” (agon).

W wierszu Drozkq przed siebie rdwniez wystepuja cztery typy paidii w kon-
taminacji: mimicry — alea — ilinx — agon, czyli paidia typowa i pelna. Wiersz
stanowi inspiracj¢ do zabawy w podgladanie swiata i wchodzenie w role jego
odkrywey (mimicry)":

Idzie drozyna. Dokad? Nie wiem tego,
Pojde nia. A moze ujrze co$ ladnego?'®

' J. Sztaudynger, Gdy mi sie podoba wieczor, [w:] idem, Narodziny obloczka, Warszawa
1965.

5 M. Ostasz, Od Konopnickiej do Kerna..., s. 84-85.
1 J. Sztaudynger, Drézkq przed siebie, [w:] idem, Drozkq przed siebie, Warszawa 1973.
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Magia sléw wiersza, wywotujac zaciekawienie, naktania odbiorce do zabawy
(alea):

Moze strumyk napotkamy,
A w strumyku mokry kamien?

Rozpoczyna si¢ wyliczanie roznych mozliwosci i repetycija dzialania (ilinx):

Moze take, a moze skowronka,

Co si¢ bez drézek z nieba zablakal
I teraz wraca czym predzej,

By nazbiera¢ babiej przedzy.

Nie wiem. P6jd¢ noga za ndzka.
Pod r¢ke z drozka.

Wspdtzawodnictwo zachodzi pomigdzy rédznorodnoscia i bogactwem $wiata
a mozliwosciami percepcyjnymi dziecka (agon), ktore do upojenia, do utraty
tchu z zachwytem probuje poznaé $wiat, bedacy dla niego tajemnica i zagadka.

W kolejnym wierszu zatytutowanym Fiofek Sztaudynger wykorzystuje zaba-
we w chowanego i zacheca do niej. Jest to rowniez przyktad pierwszego rodzaju
paidii typowej i pelnej. Mimicry polega tu na prowokowaniu do nasladowania
fiotka, ktory skryl si¢ i trzeba go szukaé:

Zagubiony w trawie,

Niewidoczny prawie, w chowanego gra fiolek z nami.
Ach, jak lubi t¢ zabawe!

Ach, jak lubi migkka trawe —

Migkka jak aksamit!'’

Magia stéw ,,przystajemy zdziwieni” (alea) wyraza zachwyt nad aksamitna
trawa, a w niej ukrytym wonnym i pigknym szafirowym okiem fiotka, ktérego
poszukiwanie jest radosna zabawa, co sktania do jej kontynuowania:

Przystajemy zdziwieni

i w topieli zieleni

wylawiamy szafirowe oko.
Zagubione w trawie

Patrzy na nas ciekawie,

Duma wonnie i duma glgboko.

Zdanie: ,,Wsrod topoli idzie $ciezka / tam fiotek sobie mieszka” u§wiadamia,
ze zabawa moze trwa¢ w nieskonczonos¢ (ilinx).

'7"J. Sztaudynger, Fiolek, [w:] idem, Entliczki-pentliczki...
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O, to co$ $licznego

tak gra¢ w chowanego

z wlasnym sercem i z kwiatem pachngcym.
Wsrdd topoli idzie Sciezka,

tam fiotek sobie mieszka,

dajac szczescie cheacym i nie chcacym.

Opis szukania fiotka ma charakter ciaglego wspoélzawodnictwa (agon), jak
w zabawie w chowanego: ktos si¢ skryt, ktos pragnie go odszukac. Tutaj poszu-
kiwanie ma takze wymiar poznawczy — poszukiwanie zwiastunéw wiosny.

Jak juz zostato zasygnalizowane podczas analizy wiersza Dwa Michaly Tu-
wima, w utworze moze by¢ uktad dominacji jednego z typdw paidii, co nie oz-
nacza niewystgpowania pozostatych. Podobny utwor, pt. Dwaj czarodzieje, na-
pisat Sztaudynger:

Gdy wiatr zaswista,
gdy wiatr zawieje,
Budza si¢ w lisciach dwaj czarodzieje.

A jeden dobry,

A drugi zly.

Bo ten nawiewa, ten zwiewa sny.
Co ten wymysli

W uroczej glowie,

To ten juz zdmuchnie,

Nim ten wypowie.

A tak by dzieciom

Mito si¢ $nito,

a tak marzyto...

Niech cho¢ raz zaspi czarodziej zly,
a bedziem mieli czarowne sny'.

Wiersz zachgca do nasladowania zabawy rywalizujacych (walczacych)
dwoch bohaterdw — czarodziejow (mimicry). Sa oni rowni sobie pod wzgledem
kompetencji. Strona znaczeniowa $wiata przedstawionego ujawnia, ze jeden
z nich jest postacia pozytywna, drugi zas negatywna. Widoczna jest zatem ry-
walizacja w zakresie kontrastowosci bohateréw. W stronie jezykowo-brzmie-
niowej tekstu wystgpuja antonimy: dobry — zty, nawiewa — zwiewa, a takze zda-
nia przeciwstawne: ,,Co ten wymysli / w uroczej gltowie, / to ten juz zdmuchnie,
/ nim ten wypowie”. Utwor jest scenariuszem walki dobra ze zlem, jest to zatem
takze rywalizacja archetypowa, w ktorej wystepuje bohater i antybohater. Wal-
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ka ta bedzie powtarzana wielokrotnie, w nieskonczonos¢ (ilinx). W tej kolysan-
ce, nalezacej do liryki opisowej, dominujacym typem paidii jest wiec agon. Do-
strzec jednak mozna réwniez obecnos¢ alea, bo to magicznos$¢ postaci dwdch
czarodziejow buduje cudownos¢ opisu i objasnia pochodzenie koszmardéw sen-
nych. Doda¢ nalezy, ze w wigkszosci kotysanek dominujacym typem paidii jest
jednak alea, poniewaz magia slowa tego gatunku naktania do usypiania.

Analizowane utwory Sztaudyngera obrazuja paidi¢ typowa i pelna. Zdarza
si¢, ze w kontaminacji brakuje jednego z czterech typow paidii, woéwczas jest
ona niepetna. Dzieje si¢ tak w krotkim wierszu Sztaudyngera, ktory juz tytutem
Policz inspiruje zabaweg w liczenie (mimicry), zwlaszcza ze o nie ,,prosi piosen-
ka”, a wigc rytm, melodia tekstu:

— Policz, ach, policz — prosi piosenka —
w makowej glowce wszystkie ziarenka!'’

Maty rachmistrz musi solidnie wykonywa¢ swoje dziatanie, musi po mistrzow-
sku nasladowa¢ prawdziwego rachmistrza, poniewaz proponuje mu si¢ policzy¢
,»W makowej gldwce wszystkie ziarenka!” W wierszu wydaje si¢ dominowac
mimicry, ale juz pierwszy wers powtarzaniem tytutu (,,Policz, ach, policz”) su-
geruje, ze taka zabawa moze trwa¢ w nieskonczonos¢ — do znudzenia (ilinx),
naklaniajac magia tych stow do dzialania (alea). Inspiracj¢ do zabawy licze-
niem wzmacniaja kolejne argumenty tekstu:

Bo chociaz mate, malenkie takie,
z kazdego moze by¢ duzy mak —
w kolorze jaki przyjdzie do glowy:
czerwony, biaty, lila, ré6zowy...

Wiersz ma niewatpliwie rowniez charakter ksztatcacy, naktania do operowa-
nia nazwami liczb, ale jest piosenkowym komunikatem literackim przeznaczo-
nym dla matego adresata. Nie wystepuja w nim zadne sygnaty rywalizacji
(agon). Operowanie liczbami wirtualnego odbiorcy jest w tym komunikacie li-
terackim jeszcze na niewystarczajacym poziomie, by wzbudzalo potrzebe
wspotzawodnictwa. W tym wariancie paidii niepelnej rywalizacji wystgpuje
kontaminacja: mimicry — ilinx — alea.

Ten rodzaj paidii jest do$¢ czgsto stosowany przez Sztaudyngera. O, jak fo
dobrze jest utworem inspirujagcym nasladowanie obcowania z ogrodem, z jego
przyroda — rozpoznawania urody jej elementéw (mimicry):

1 J. Sztaudynger, Policz, [w:] idem, Entliczki-pentliczki...
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O, jak to dobrze
mieszka¢ w ogrodzie:
trawa jak morze,
kwiaty jak todzie.

O, jak to dobrze
wybiegaé rano,

ktania¢ si¢ bratkom,
0

liliom, gencjanom™.

Anaforyczny zachwyt i porownania go wyrazajace stanowig magi¢ stowa,
wskazujac, ze zabawa moze trwa¢ w nieskonczono$¢ (ilinx). W tym wierszu
rowniez nie ma sygnatow rywalizacji, czyli wystepuje paidia niepelnej rywali-
zacji.

W tworczosci Sztaudyngera dla dzieci jest takze wiele krotkich wierszykow
majacych charakter paidii utomnej lub minimalnej. Paidia ulomna polega na
braku w kontaminacji dwoch z czterech typdw, a paidia minimalna na braku
w kontaminacji trzech z czterech typow. W paidii minimalnej wystepuje jedynie
mimicry.

Wiersz Biega swierszczyk jest swoista szukanka (poréwnaj ze zgadywanka,
kotysanka) inspirujacq zabaweg w poszukiwanie czego$ zagadkowego, ale zara-
zem cennego — dla $wierszczyka ,,skrzypce grajace” konieczne do grania na
tace (mimicry):

Biega swierszczyk po tace,
zgubil skrzypce grajace”’.

Upersonifikowany grajek zwraca si¢ do trawy magia stowa:

Btaga: — Trawo, o trawo,
zawsze bita§ mi brawo,
Oddaj skrzypce grajace,

to zagram na nich na face.

Jednak nie ma w utworze ani wielokrotnego powtarzania tej zabawy (ilinx),
ani wspolzawodnictwa w jej wykonywaniu (agon). Paidia ma tu charakter
utomnego zniewalania.

W utworach pisanych dla dzieci przez Sztaudyngera — jak juz wspomniano —
znalez¢ mozna réwniez ésmy rodzaj paidii — minimalng. Polega ona na braku
w kontaminacji trzech typow: alea, ilinx i agon. Ten rodzaj paidii prezentuje na
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przyktad wiersz zatytutowany Dgb: ,,Dab ma liscie dgbowe / (innych mie¢ nie
bedzie)”.

THE PAIDIA OF KONOPNICKA, TUWIM AND SZTAUDYNGER

Summary

In the article I am discussing the quality of poems in the aspect of paedeia. The rule paedeian
applied in it allows to prove that child’s poem both this ,,0ld” one Konopnicka’s and Tuwim’s
poems, as well as the ,,new” one Sztaudynger’s poems they are innovative if they are fitting in
with the psychophysical and intellectual condition of the children’s recipient. The exemplification
of the evolution of the poem paedeian was described on watershed for the given time of the
Konopnicka’s, Tuwim’s and Sztaudynger’s children’s work which is opening the array of modern
poets consciously creating poems inspiring the magic of the word, imitating and multiple
repetition, all the way to rivalry between phenomena and roles appearing in the given work.
Sztaudynger is an example of the ablest student of it predecessors: Konopnicka and Tuwim.



