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W przestrzeni pisma i litery*

Czytanie [...] to naprawde niesamowita aktywnos¢. Czarne
zawijasy na biatej kartce sa nieruchome jak grob, bezbarw-
ne jak ksigzycowa pustynia, lecz daja czytelnikowi przyje-
mnos$¢ tak wyrazista, jak dotyk ukochanego ciata, tak pod-
niecajaca, pelna koloréw i przemieniajaca, jak nic innego
w $wiecie realnym'.

Victor Nell

Pierwsza strona — pierwsze zdanie tekstu — ma spetnic rolg
sygnatu: ze tu oto konczy si¢ milczenie, zaczyna si¢ strefa
ghosu®.

Stanistaw Jaworski

Stowa sa zagniezdzone w mowie oralnej, a jednak pismo
z cala bezwzgledno$cia zamyka je zawsze w polu widzenia®.

Walter Jackson Ong

Litera, jako znak pojedynczy i ,,ztozony” w stowie, buduje rézne przestrzen-
ne formy pisma: od manuskryptu do druku oraz interaktywnego ,,sposobu by-
cia”. Z tego punktu widzenia niezmiernie interesujaca jest kategoria przestrzeni,
gdyz ksztaltuje ona materie stowa, znakujac wizualizacj¢ zapisu. Zapis stowa

* Tekst ten stanowi fragment pracy doktorskiej: Dzieto literackie — estetyka formy, powstatej
pod kierunkiem prof. Elzbiety Dabrowskiej na Uniwersytecie Opolskim.

' Cyt. za: M. Rembowska-Ptuciennik, Wizualne efekty i afekty. Obrazowanie mentalne a emo-
cjonalne zaangazowanie czytelnika, ,,Teksty Drugie” 2009, nr 6, s. 121.

2'S. Jaworski, ,, Pisze, wiec jestem”. O procesie twérczym w literaturze, Krakow 1993, s. 38.

*'W.J1. Ong, Oralnosé i pismiennosé. Slowo poddane technologii, przet. J. Japola, Lublin 1982,

s. 33.
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w materiale jezykowym (znak — litera) jest pierwszym elementem wizuali-
zujacym jego semantyke. Wyraz utrwalony na kartce papieru dzigki procesowi
desygnacji odsyta do rzeczy, zjawisk i poje¢ odbitych w rzeczywistosci
(ogladowos¢ wyobrazeniowa’), a jednoczesnie w strukturze zapisanych liter
aktualizuje wyglad wyrazu (obraz fizyczny stowa). Stowo jest wiec do oglada-
nia — w kulturze pismiennej — dzigki literze. Litera za$ nie jest bezksztaltng
plama, ale znaczy rowniez przez estetyke zapisu, ma swojg sygnaturg, co ozna-
cza, ze mozna mowi¢ o obrazie, wygladzie litery. Obraz stowa wytania si¢
z uktadu liter ,,zapisanych”, czyli uksztattowanych w formie przez grafi¢. Lite-
ry, sylaby, stowa w przestrzeni typograficznej tekstu podlegaja wizualizacji’
(uzycie wielkiej badz matlej litery, rozstrzelony druk, krdj czcionki), ktora
wzmaga badz tez tamie desygnowany nosnik sensu. Przestrzen utworu to zatem
szczegblny uktad wy-stowienia, w ktorym sie¢ powigzan tworza znaki przedsta-
wiajace na zasadzie umowy jezykowej (wyrazy), znaki nieprzedstawiajace
o funkcji symbolicznej (interpunkcja, duze litery) oraz znaki ikoniczne (typo-
grafia)®. Wspétczesne teksty, szczegdlnie utwory poetyckie, coraz czesciej eks-
ponuja dwa ostatnie rodzaje znakéw, wytwarzajac typ napigcia semantyczno-
-ikonicznego wilasnie przez swojaq architektonike stymulujaca znaczenie. Tak
rozumiana przestrzen tekstowa stanowi efekt utworu ,,oddanego” przez tworce
czytelnikowi. Zanim jednak nastapi ten akt uzewngtrznienia, ,,wyrzucenia z sie-
bie” przetransponowanej w utwor mysli, nastepuja wazkie pytania, na ktore
tworca musi sobie odpowiedzieé. Stawia je Stanistaw Jaworski: ,,W ktérym mo-
mencie dzielo sztuki zostaje powotane do istnienia? Gdy powstaje pierwszy za-
myst? A moze plan? Pierwsza wersja calosci (lub czesci)? Czystopis? Ostatnia
korekta druku?”’.

* Czytelnik wicc poprzez proces desygnacji dokonuje konkretyzacji wyrazu z przydawanym
mu obrazem, dzwigkiem oraz kontekstem. Rodza si¢ jednak pytania: Czy slowo narzuca zawsze
przedmiot wyobrazni wzrokowej czytelnika? Jak objawia si¢ obrazowos$¢ w utworze poetyckim?
Jak pisze H. Markiewicz: ,,[...] poezja — podobnie jak inne sztuki — wywotuje srodkami jezyka na-
turalnego przedstawienia ogladowe. Najczgsciej miano tu na uwadze malarstwo lub w ogole sztu-
ki plastyczne — i wtedy owe przedstawienia ogladowe wtasnie poezji charakteryzowane bytly jako
wyobrazeniowe — wizualne lub polisemiotyczne, w odréznieniu od wizualnych tylko przedsta-
wien postrzezeniowych wywotlanych przez plastyke”. H. Markiewicz, Obrazowosé a ikonicznosc
literatury, [w:] idem, Wymiary dzieta literackiego, Krakéw 1984, s. 10. Poezja miata zatem funk-
cjonowaé jak obraz — za sprawg jezyka, ktory ewokowal ogladowosé wyobrazeniowa.

5 Por. R. Pietkowa, Wizualizacja semantyki. O niektorych sposobach zapisu we wspélczesnych
tekstach, [w:] Styl a tekst, red. S. Gajda, Opole 1996, s. 159-168.

® Za R. Lebda wymieniam rodzaje znakéw semantycznych — wedtug podziatu S. Morawskiego
— wystepujacych w dziele literackim i1 organizujacych struktur¢ komponentéw drukowanego
utworu poetyckiego. Zob. R. Lebda, Funkcje znakéw graficznych w tekscie literackim, [w:] Jezyk
artystyczny, red. A. Wilkon, t. 1, Katowice 1978, s. 37.

7'S. Jaworski, op. cit., s. 87.
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Efektem tychze pytan moze byé brulionowy zapis®, z ktérego mozna od-two-
rzy¢ przestrzen ksztaltowania dzieta — ,,archeologi¢ tekstu”. Analiza przed-teks-
tu, zgodnie ze sformulowaniem Jeana Bellemina-Nogla, obejmuje ,,catos¢ pisem-
nych wypowiedzi autora w ramach pewnego projektu™, a wiec relacji miedzy
tym, co napisane, a tym, co skreslone. W wyniku obserwacji przed-tekstu i teks-
tu widaé: ksztattowanie si¢ struktury sktadniowej, muzycznej i wersyfikacyjne;j,
budowe semiotyki strony z réznego rodzaju znakami graficznymi, rysunkami,
matrycami leksykalnymi, wyborem litery, zmiang pisma. Istotne sg zatem inwa-
rianty, czyli to, co ,,nie ulega zmianie od pierwszej do ostatniej wersji”'’, ale ta-
kze spojrzenie ,,[...] na proces transformacji tekstu od pierwszego szkicu az do

czystopisu ze wszystkimi §ladami pisania™'’.

W tak zarysowanej perspektywie obok przestrzeni litery (estetyka materii: for-
ma testowa z figuralizacja zapisu) oraz przestrzeni pisma (gest pisania i skresle-
nia) centralna wydaje si¢ przestrzen istnienia (projekt pisania jako ,,swoistej for-
my egzystencji: «pisze, wiec jestem»”'?; kiedy nazywam — tworze).

Pisanie jest wigc konceptualizacja $wiata, proba, zmaganiem si¢ z oporem
jezyka, z beztadno$cia matryc stylistycznych. Obecnie czytelnik coraz czgsciej
jest ,,dopuszczony” do przygladania si¢ procesowi twdrczemu, zmaganiom
z materia stowa, a to za sprawa coraz czgsciej wydawanych ksiazek, w ktérych
obok tekstu finalnego znajduje si¢ rekopis. Oczywiscie gest autografu w duzej
mierze ,,ustawiony” jest przez twoérce tudziez jego wydawce, a zatem nie spo-
sob zapomnieé o retoryczno-wizualnym chwycie takich edycji'. Niemniej jed-

¥ Z. Mitosek mianem brulionu ,,(etym. bouilli i brou) [okresla] stowo [ktore] wskazuje na ge-
netyczny nieporzadek, stan wrzenia. Oznacza ono, w przeciwienstwie do innych elementow
«przedtekstu», na ogdt ktoras z wersji utworu — tekstu. Cechg brulionow jest wielowymiarowosé:
uktad stow i poprawek odbiega od jednokierunkowosci (linearnosci) tekstu gldwnego. Nara-
stajacy nieporzadek sprawia, ze brulion czyta si¢ w wielu kierunkach, nawet gdy jest on zawarty
w obrgbie dwuwymiarowej stronnicy”. Z. Mitosek, Krytyka genetyczna, [w:] eadem, Teorie ba-
dan literackich, Warszawa 1998, s. 371.

? Cyt. za: S. Jaworski, op. cit., s. 90.
10 Tbidem, s. 92.

""" E. Dabrowska, Styl artystyczny — kierunki nowe i najnowsze, [w:] Wspdlczesna polska
i stowenska sytuacja jezykowa, red. S. Gajda, A. Vidovic Muha, Opole 2003, s. 461.

2 Ibidem, s. 462.

1 Warto zauwazy¢, iz najczeéciej autografy publikowane sa w tomikach poetyckich. Jest to
staly element serii Biblioteka Poetycka Wydawnictwa a5 pod redakcja Ryszarda Krynickiego.
Wydawane w tej serii ksiazki w ,,statym miejscu” obok strony tytutowej prezentuja strong rekopi-
su, brulionu poety. Zdarzaja si¢ teksty tozsame z ich wersja drukowang (por. W. Szymborska,
ABC, [w:] eadem, Dwukropek, Krakoéw 2005; S. Baranczak, Altana, [w:] idem, Chirurgiczna pre-
cyzja. Elegie i piosenki z lat 1995-1997, Krakdw 1998. W rekopisie poeta podkreslit pojawiajacy
si¢ dwukrotnie w utworze czasownik ,,byly”, co miato przetozenie na form¢ drukowang i na zasa-
dzie gestu znaczacego — stowa te zostaty zwizualizowane rozstrzelonym drukiem), ale rowniez ta-
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nak skoro coraz wiecej jest regkopisow dotaczanych do tekstow drukowanych, to
warto zastanowi¢ si¢ nad tym, co wida¢ w procesie transformacji od przed-teks-
tu do tekstu.

Marcin Swietlicki uczynit z prezentacji brulionu wartos¢, traktujac go jako
swoista gre z czytelnikiem 1 jako wskazowke interpretacyjng dla tomiku poetyc-
kiego Muzyka srodka™. Przy pierwszym ogladzie rekopis wpisuje si¢ w konwen-
cjonalna estetyke edytorska tomikéw poetyckich. Znajduje sie w ,,typowym”
miejscu, inkrustujac strong obok strony tytutowej. W efekcie jezeli czytelnik
chciatby poréwnaé brulion z ostatecznie wydrukowana wersja wiersza, musi
odnalez¢ go w tomiku poetyckim. I w tym projekcie szukania ukryte zostato
uporzadkowanie naddane w ,kontakcie” z poezja i poeta Marcinem Swietlic-
kim. Otdz czytelnik niewatpliwie si¢ zdziwi, gdy okaze sie, ze w tomiku Muzy-
ka srodka nie pojawiaja si¢ utwory, co sugerowatby rekopis: Moja historia i Kto
spiewa. W gruncie rzeczy nie jest pewne, ze takie utwory w ogdle miatyby byc¢,
ale skoro juz na stronie szostej odnajdujemy wiersz Cena, to wchodzimy w $ro-
dek tomu poetyckiego, poszukujac innych utwordéw. Co stanowi o tak podjetych
poszukiwaniach? Otéz uzycie wersalikow (CENA i KTO SPIEWA) i powta-
rzajaca si¢ fraza: ,,moja historia jest niezmiernie prosta”, stanowia przestanke ku
temu, aby stowa te wlasnie odczytac jako tytuly wierszy. Okazuje si¢ jednak, ze
ten trop poszukiwan jest skuteczny tylko w przypadku utworu Cena, ktdry juz na
poziomie brulionu ,,wystgpuje” w wersji pierwszej i niemal ostatecznym szlifie
dzieta ukonczonego. ,,Pierwotny” zapis liryku ujety byt w dystychy i tercyny:

kie, ktore ilustrujg prace nad stowem (por. W. Szymborska, Niektorzy lubiq poezje, [w:] eadem,
Koniec i poczatek, Poznan 1997). Szczegblny przypadek obrazuje tworczosé Tadeusza Rozewi-
cza, ktdry chetnie gra z czytelnikiem w planie od przed-tekstu do tekstu (por. ,,0statnie” tomy:
Plaskorzezba, Nozyk profesora). Ciekawa forme prezentuje wydana ostatnio ksiazka Oryginal
Laury Vladimira Nabokova. Otdz jest to niedokonczone przez autora dzieto, poniewaz prace nad
nig przerwata jego $mieré. Wczesniej Nabokov poprosit zong o spalenie r¢kopisu, jezeli nie
udatoby mu si¢ dokonczy¢ powiesci, jednak ani Zona, ani syn Nabokova nie spetnili woli pisarza.
W 20009 r. ksiazka zostata opublikowana. Ksiazke zaprojektowal Chip Kidd. Kazda strona zawiera
reprodukcje recznie wypisanej przez Nabokova karty oraz — ponizej — drukowana wersje tekstu.
Poniewaz Nabokov nie pisat chronologicznie i trudno ustali¢ wiasciwa kolejnos¢ zapiskow, brze-
gi reprodukcji sg perforowane, aby czytelnik mogt je tatwo wyrywac i uktada¢ w wybranym przez
siebie porzadku (w polskim wydaniu zrezygnowano z tego zabiegu edytorskiego). Ponadto prze-
transkrybowana czgs$¢ tekstu zachowuje zarowno wszelkie uwagi, poprawki i skreslenia, jakie Na-
bokov umieszczatl na kartach, jak i popetniane przez niego btedy ortograficzne (np. stomack za-
miast stomach lub bycycle zamiast bicykle). Por. D. Nabokov, Uwagi o tekscie, [w:] V. Nabokov,
Oryginal Laury, przet. L. Engelking, Warszawa 2010, s. XIX. Recepcja ksigzki wywolata dysku-
sj¢ 1 podzielita opini¢: cze$é krytykdw uwaza, ze jest ona ciekawgq ilustracja procesu tworczego,
inni twierdza, ze nie wolno publikowa¢ niedokonczonego dzieta, wykazujac niedopracowane frag-
menty w Oryginale Laury.

" M. Swietlicki, Muzyka srodka, Krakow 2006.
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CENA

to kosztowato duzo — po pierwsze: przepadly
dobre tagodne wysepki pamigci,

naiwne chmurki wiatr rozwial i pozostalo grozne
szare, [nieczytelne — X.B.] niebo

po drugie: przeszto$é to jest degradacja,
degradacja wszystkiego,

po trzecie: nikt nie wrdci do nikogo, zadna
ziemia nie bedzie odzyskana, chociaz

obiecywano, zaden ksztalt
nie powrédci do normy, wszystko z dnia na dzien

bedzie si¢ wypoczwarzad,

a po czwarte, ostatnie, trzeba robi¢ w tym

zanikajagcym $wietle, trzeba robié, bo

[tu: Najprawdopodobniej tekst ,,dalej” ksztaltuje si¢ nastgpujaco — X.B.:]
Przepadta tagodna pamigc.

Naiwne chmurki rozwiane.

Przysztos¢ zas to jest rozktad.

A ziemia obiecana

obmacana przez
profanéw juz jest

M. Swietlicki, Cena — z rekopisu

»Druga” wersja — najblizsza wersji drukowanej — ujawnia wigksza precyzj¢
stowa, lapidarna forma za$ niweluje wczesniejsze ,,rozgadanie™:

To kosztowato duzo. Juz przepadia
fagodna pamigé. 1 juz chmurki
naiwne sg rozwiane.

A przysztos¢ to jest rozktad.

To kosztowalo duzo. Ziemia obiecana
juz obmacana jest przez

profanow. Trzeba bedzie

robi¢ bez $wiata

M. Swietlicki, Cena — z rekopisu

Zatem droga od przed-tekstu do tekstu ilustruje proces tworczy. W utworze
drukowanym mozna obserwowac ostateczne zmiany. W niewielkim tylko stop-
niu odbiegajq one od drugiej wersji. Wsrod przeksztatcen semantycznych moz-
na zauwazy¢ jedna zmiang, a mianowicie wyraz ,,profanow” otrzymat postac
Hhieprzyjaciot”. W zakresie interpunkcji w incipicie pauz¢ wyznacza przecinek,
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a nie — jak wczesniej — kropka, dlatego wyraz ,,juz” wydrukowany zostat matg
litera. Ostatnie przeksztatcenie wnosi zapis z duzej litery drugiego cztonu na-
zwy Ziemia Obiecana’.

Rodzi si¢ jednak pytanie, jak odczyta¢ fragmenty, ktorych autor nie wprowa-
dzit do tomiku? Niezmiernie wazna jest wyltaniajaca si¢ z nich autoprezentacja
podmiotu mowiacego, kiedy wyznaje:

moja historia jest niezmiernie prosta.
[skreslenie nieczytelne — X.B.] czasy na proste historie.
skoncza si¢ szybcie;j.

moja historia jest niezmiernie prosta.
mimo ze sa to czasy na proste historie.

moja historia jest niezmiernie prosta.
ale nie bedzie jasna dla nikogo nigdy.

pracuj¢ na to, zeby mna straszono

moja historia jest niezmiernie prosta.
mimo ze sa to czasy na proste historie.
ale nie takie, jak moja historia,

ktora tak prosta jest, ze nigdy

nikt jej nie pojmie, tak jasna i prosta,

ze nigdy nikt. Skonczy si¢ to na tym

ze beda straszy¢ dzieci moja jasna, prosta
czysta historia. Ze beda zabijaé

ze strachu przed nia.

KTO SPIEWA

moja historia jest niezmiernie prosta,

mimo Ze sa to czasy na proste historie,

ale nie takie, jak moja historia,

ktéra tak prosta jest, ze nikt jej nigdy

nie pojmie, ktdra jest jasna i prosta,

ze nigdy nikt. A wszystko zakonczy si¢ tak,
ze beda straszy¢ dzieci moja jasna, prosta,
czysta historia. ze zabijaé

ze strachu przed nia.

M. Swietlicki, moja historia jest niezwykle prosta — z rekopisu

Jak mantra powtarzajace si¢ stowa o ,,mojej” historii — ktdra jest niezmiernie
prosta — gestem deiktycznym wskazuja na figur¢ mowiacego. Co istotne, w Mu-
zyce srodka role podmiotu lirycznego i autora wzajemnie si¢ uzupelniaja

15 por. M. Swietlicki, Cena, [w:] idem, Muzyka srodka..., s. 6.
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i dopetniaja (por. wiersze: Swietlicki — reaktywacja; Marcin). Owa polifonicz-
nos¢ gloséw 1 gestdéw wiaze si¢ bezposrednio z wywolana w tytule kategorig
muzyczna. Rzecz jednak dotyczy i dotyka muzyki srodka czy tez raczej wewnetrz-
nego glosu ptynacego ze srodka. W tym kontekscie warto raz jeszcze spojrzec
na rekopis, ktdry ,,zniewaza” linearnos¢ i nakazuje czytanie ,,dookolne”, ewo-
kujac ruch ptyty winylowe;.

Brulion moze wigc by¢ wskazoéwka interpretacyjna, szczeling, ktora uchyla
czytelnikowi gest tworczy. Zapisy, bruliony, rekopisy to zatem niezwykle wazne
tropy w tworczosci Swietlickiego, co ilustruje przejmujacy wiersz Karteczka:

Ja teraz $pi¢, Marcinie,

bo jestem zmgczona.

Drzwi sg otwarte, wigc wejdz,
mogtabym nie ustyszeé
pukania, a nie

chciatabym.

Tak napisano

na matlej karteczce,

a charakteru pisma

juz nie rozpoznaje,
karteczka zzolkla, nie wiem
z jakiej jest epoki

— 1 tylko drzwi poznaje.

Calkiem odmiennie r¢kopismienng retoryke buduje Tadeusz Rozewicz w to-
miku poetyckim zatytutowanym Wyjscie'®, ktory otwiera rekopis autora. Dzigki
,»odwrdceniu” konwencji pisania ,,czarno na biatym” poeta steruje ,,widzeniem”
odbiorcy, ktory ad hoc zauwaza réznicg w odniesieniu do tradycyjnie konstruo-
wanych znakow. Jednoczesnie czytelnik konkretyzuje pojecie bieli w polu de-
notacji 1 konotacji. Autor pisze o biatym kolorze i czytelnik od razu ma przed
oczyma kolor biaty, stad pomyst, aby tekst rekopisu poddac obrébcee typograficz-
nej tak, by sygnature litery przedstawi¢ w bialej ,,czcionce” i umiesci¢ w prze-
strzeni czarnego tta. Nie ulega watpliwosci, ze takie ujecie typograficzne, ,,re-
kopismienne” sprawia, ze czytelnik bardziej odczuwa tajemnice procesu twor-
czego, a operowanie kontrastem (biel-czern) uwypukla opisywang barwe i daje
iluzj¢ swiatta. W efekcie obserwacji przed-tekstu i tekstu zmiany rysuja si¢ tyl-
ko w strofie drugiej, z ktorej autor usunal stowa: ,,nie madry” i ,,0 niej” (r¢ko-
pis: ,,nie madry uparty / mowig o niej do niej / ze jest biala”; wersja wydruko-
wana: ,,uparty / mowi¢ o niej / ze jest biata”). To proste z pozoru przeksztatcenie

' T, Rézewicz, Wyjscie, Wroctaw 2004.
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stylistyczne redukuje zbedny nadmiar wystowienia i zle brzmiacy rym we-
wngetrzny. W rezultacie poeta stworzyl przejmujacy wiersz:

biel si¢ nie smuci
ani weseli
tylko si¢ bieli

uparty

méwi¢ do niej

ze jest biata

ale biel nie stucha
jest slepa

glucha

jest doskonata

i staje si¢

bielsza

powoli powoli'’

W wywiadzie Poeta pozna Targeta Rézewicz przedstawil Annie Zebrowskiej
swoja koncepcje precyzji jezyka w procesie tworczym:

Dlugo pisze si¢ taki krotki wierszyk o bieli?

Czasem miesigcami, czasem latami. Nie znaczy to, ze codziennie pisz¢ od nowa te
15 linijek. No, niech bedzie, ze 13. Ale wierszyk w jakiej$ formie lezy wsrod stosu
innych notatek. Jak si¢ na niego natkng albo jak mi co$ przyjdzie do glowy — skresle
jedno stowo, dwa dodam. Albo napisz¢ inny wariant. I znéw lezy miesiac, lezy pigé
miesigcy. I ciggle mnie nurtuje, ciggle mnie ten wierszyk drazy. Sygnalizuje: ,,To ja!
czekam”. Dlatego jak mi kto§ zaprzata uwage innymi problemami — przepedza mi
moje wiersze. Czasem mimo to ktorys si¢ doczeka, przyjdzie jego moment... To
samo jest z listami. Szybko pisz¢ odpowiedz, a potem list lezy w zaklejonej kopercie
dwa, trzy miesiace. Niekiedy go znajduj¢ i wysytam z komentarzem na kopercie.
Przeciez ja nie mam biura ani sekretarki. Tak to wszystko wyglada...

O czym konkretnie mys$lal autor, piszac o bieli?

Biel jest metafizyczna, mistyczna i jej objasnianie to jalowe zajgcie. Nie moge tego
wiersza ani wytlumaczy¢, ani skomentowaé. Jak pani uwaznie przeczyta, to go pani

zrozumie'?,

Mimo charakterystycznej dla Rézewicza frazy ironicznej i maski przesmiew-
cy rzeczywisto$ci wida¢ w cytowanej wypowiedzi metatekstowej ,,zmagania”
tworcy z materia stowa. Efektem tychze zmagan jest m.in. wiersz Biel, ktory

7 T. Rozewicz, *** [biel si¢ nie smuci...], [w:] idem, Wyjscie..., s. 7.

'8 A. Zebrowska, Poeta zapozna Targeta, http://wyborcza.pl/1,75517,2432332 html?as=3
&startsz=x#ixzz0xeWhGVb4, dostgp: 9.07.2010 r.
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przyjmuje lapidarng forme oraz ironiczng fraz¢ pod adresem tytutowego poje-
cia. Biel zostata poddana formalnemu zabiegowi personifikacji, stad usankcjo-
nowany jest zwrot ,,ja” lirycznego do bieli. Co cickawe, Rézewicz zdecydowat
si¢ na leksem rodzaju zenskiego — biel, i to do niej si¢ zwraca jak do kobiety
(rzeczownik biaty to z kolei rodzaj meski). W konsekwencji przeksztatceniu
ulegto konwencjonalne wyrazenie ,,ona si¢ czerwieni” na tautologiczna frazg
,»biel si¢ bieli”. Rejestr cech: ,,ale biel nie stucha / jest $lepa / gtucha”, konczy si¢
paradoksalnym stwierdzeniem: ,,jest doskonata”. Paradoks jest figura, ktdra
przez to, ze ilustruje zaskakujaco sprzeczne z powszechnie przyjetym mniema-
niem twierdzenie, ujawnia w btyskotliwy sposob pewng mysl, jest tropem najle-
piej uyjmujacym ontologi¢ bieli.

Przedstawione analizy dowodza, iz zmiana pola obserwacji, przesunigcie ,,od
tekstu jako zamknigtego wytworu semiotycznego do produkcji tekstow”, ,,od
napisanego («I’écrit») do pisania («1’écriture»), od druku do rekopisu™'’ stanowi
mozliwo$¢ uchwycenia nowych watkéw interpretacyjnych. Jednoczesnie tak za-
rysowana perspektywa jest waznym gestem semantycznym, ktory nie tylko po-
zwala widzie¢ typograficzna estetyke ksiazki w inkrustracyjnych rejestrach,
lecz takze pozwala zrozumie¢ przestrzen semiotyczng litery, pisma i pisania
jako formy egzystencji. Warto zauwazy¢, iz odwrdcenie pola analizy w relacji
od rekopisu do druku zwraca uwage na stowo drukowane. ,,.Druk sytuuje stowa
W przestrzeni znacznie bardziej bezwzglednie, anizeli czynito to pismo — mowi
Walter Ong i dodaje — Pismo przenosi stowo ze $wiata dzwigku do $wiata prze-
strzeni widzialnej, druk natomiast wiezi stowo w przestrzennej pozycji”*’. Nie-
zmiernie wazne jest wiec to, jak ksztattuje si¢ w drukowanym utworze obraz
skomponowany ze stow. W rezultacie ksztattuje si¢ znaczeniowo nosna jeszcze
jedna przestrzen — fizyczna przestrzen tekstu, ,,upleciona” z literosfery, ktdéra
stanowi najszybciej postrzegany ,,widzialny” obraz utworu. Rzecz najdobitniej
wyraza si¢ na gruncie liryki, co nierozerwalnie laczy sie ze struktura wersowa
poezji, w ktorej kazda delimitacja nadaje sens stowom. Jednoczesnie wszelkie
uklady stéw na stronie sktaniaja czytelnika do retorycznego®', a zatem w duzej
mierze — perswazyjnego odczytania. Wspodtczesne teksty coraz czgsciej ujaw-
niaja swoja zewnetrzng przestrzen, dzigki graficznej architektonice utworu po-
etyckiego™. Zabudowywanie przestrzeni strony jest dzialaniem nie tylko gatun-

19 K. Hurlebusch, cyt. za: S. Jaworski, op. cit., s. 93.
0w Ong, op. cit,, s. 165.
1G. Bonsiepe, Retoryka wizualno-werbalna, ,,Pamigtnik Literacki” 1985, nr 3, s. 303-309.

22 Zob. G. Gazda, Architektonika graficzna poetyckiego utworu drukowanego, [w:] Literatura
i metodologia, red. J. Trznadlowski, Wroctaw 1970.
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kow literackich $wiadomie architektonicznych®™ (formy poezji wizualnej), lecz
takze wspodtczesnego wiersza wolnego, ktorego semantyzacja przebiega w planie:
od zapisu zewngetrznego do wewnetrznego uwarunkowania trescig wypowiedzi.
Ong powraca do rozwazan zwiazanych z sytuacja pisma i druku: ,,Pismo
zmienilo pierwotne oralne stowo mowione w przestrzen widzialng. Druk
zwiazat stowo z przestrzenia bardziej definitywnie”**.
Obecnie stowo jeszcze bardziej zwiazane jest z przestrzenia, co w znaczacy

sposob zmienia strukture tekstu:

Przede wszystkim zmienita si¢ kondycja druku poetyckiego. Komputer uzywany jako
supernowoczesna maszyna do pisania spowodowat, ze poeta ma wigksza $wiadomos¢
typografii. Piszacy widzi od razu tekst prawie tak, jak bedzie on wydrukowany, a wigc
moze na przyktad wybra¢ czcionke do swojego tomiku. To whasnie dzigki komputero-
wi bez trudu rozpoznajemy typy czcionek w drukach reklamowych, ktorych charakter
w sposoéb istotny decyduje o percepcji tresci. Przy tak rozbudowanej wizualnej $wiado-
mosci tekstu powinna pojawié¢ si¢ naturalna tendencja do tworzenia poezji, w ktorej
druk nie jest juz ,,przezroczysty” [...] Zmienifa si¢ struktura tekstu i oto powoli zisz-
czaja si¢ marzenia awangardy z poczatku XX wieku o nowym jezyku poezji, o wierszu
wyzwolonym z gatunku i schematu druku oraz poecie ,,wykrzykniku ulicy””.

Postulaty tak rozumianej przestrzennej formy ,,bycia” tekstu charakterystycz-
ne sg dla srodowiska tzw. neolingwistow warszawskich, z ktoérymi ,,sympatyzu-
je” autorka artykutu. W ironicznie zdystansowanej antologii neolingwistycznej
poezji Gada! zabi¢?*® obok utworéw literackich umieszczone zostaty teksty
krytyczne. Wsrdd nich szczegodlne miejsce zajmuje manifest po co meblujemy,
w ktorym Jarostaw Lipszyc zwerbalizowat zatozenia nowego art-zinu ,,Meble”
i interesujacych w tym kontekscie oczekiwan wobec nowej poezji:

Prezentujemy mtoda literatur¢ (lub szerzej — sztuke), robiac to w sposob atrakcyj-
ny wizualnie, a przede wszystkim adekwatny do zmieniajacych si¢ realiow naszej
kultury. Skupiamy si¢ na zjawiskach nowych, rewolucyjnych, nierozpoznanych. [...]
Jedynym kryterium dopuszczenia materialéw do druku jest nowatorstwo, intere-
sujaca problematyka albo forma®’. [...] Formotres¢ stanowi niepodzielna cato$é. [...]
Grafika nie tylko towarzyszy tekstom. Grafika wspoltworzy pismo. Wyraza wspotczesne
trendy w sztukach wizualnych®.

3 Zob. E. Czaplejewicz, Przestrzen architektoniczna a gatunek literacki, ,Przeglad Humani-
styczny” 1989, nr 2, s. 121-138.

2w Ong, op. cit., s. 167.

M. Cyranowicz, Zmienia sie struktura tekstu, ,,Tygodnik Powszechny” 2007, nr 13, s. 21.
% Por. Gadal zabi¢? Pa(n)tologia neolingwizmu, red. M. Cyranowicz, P. Koziot, Warszawa 2005.
7). Lipszye, po co meblujemy, [w:] Gada! zabié?..., s. 122.

% J. Lipszyc, Manifest ,, Mebli”, [w:] Gada! zabié?..., s. 124.
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A zatem programowa nowa metafora tektoniki przestrzennej tekstu nie tylko
wylania si¢ ze zwerbalizowanych manifestow, lecz takze ujawnia przede wszyst-
kim mozliwo$ci wykorzystania nowego medium. Stad trafne wydaje si¢ okre-
Slenie Jacka Wesotowskiego, na ktore powotuje si¢ Joanna Roszak, nazywajac
noeolingwistow ,,maszynopisarzami’’.

Postulat artystycznie i konceptualnie ksztalttowanej przestrzeni niewatpliwie
ujawnia si¢ w twdrczosci neolingwistycznie zorientowanych tworcéw, ale
otrzymuje takze swoja sygnatur¢ w antologii Gada! zabi¢?, w ktorej po 360
stronach ,,maszeruje” ,,pasozyt”, bedacy ,.graficznym komentarzem grafika.
Znajduje si¢ na dole i biegnie przez wszystkie strony antologii neolingwizmu.
Wspoétuczestnictwo 1 harmonia, i idealna logika symbiozy pozwala grafikowi
pasozytowaé na krawedzi publikacji. Litery staja si¢c pokarmem™.

Wspoélczesne utwory ,,wykorzystuja” wigc substancjalng przestrzen strony,
nie chodzi tylko o ,.efektownie” wizualne chwyty, ale o podwojong semantyke
slowa, wygrywang w estetycznej figuralizacji zapisu (uzycie wielkiej badz
matej litery, rozstrzelony druk, kréj czcionki, zréoznicowanie graficzne czcionki,
spacjowanie liter, wygrywanie morfologicznej semantyki leksemu poprzez
wprowadzenie dywizu’' powoduje rozbicie zastyglej struktury’?).

Nietypowa delimitacje wersowq ilustruje tom poezji Psychodelicje Marii
Cyranowicz, ktory w swej formie wizualnej, konceptualnej bliski jest poetyce
konkretystow:

wszystkiekomorkisakolorowe

v4 zottobiatoniebieskoczerwone
roznokatneprzekretneprzestrzennowe

wniebo"9'ete

M. Cyranowicz, kobroty3 3

» J. Roszak, Zmy+SEOWO, konkretnie, [w:] Nowa poezja polska: tworcy — tematy — motywy,
red. T. Cieslak, K. Pietrych, Krakéw 2009, s. 187.

30 70b. Gada! zabic¢?..., s. 1-9 i n.
31 Zob. R. Pictkowa, op. cit., s. 159-168.

32 7Zob. B. Witosz, Rozbijanie zastyglych struktur. O tendencjach stylistycznych w tekstach
wspolczesnej prozy, [w:] Styl a tekst, red. S. Gajda, Opole 1996, s. 135-141.

3 M. Cyranowicz, kobroty, [w:] eadem, psychodelicje, Warszawa 2006, s. 47.
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Tytul utworu kobroty stanowi neologizm, bedacy zestawieniem dwoéch
czastek — litery ,,k” i stowa ,,obroty”. Tak zaprojektowane wystowienie impliku-
je: kolor i obrét. ,,Kobrét” stanowi wiec kontaminacj¢ leksemow: ,,skréconego”
do litery ,,k” stowa ,,kolor” oraz wyrazu ,,0brét”, przez co w znakowym gescie
semantyzuje wyrazenie jako obroty koloréw (nawiazujac w ten sposob do Miro-
na Bialoszewskiego i1 jego tomiku poetyckiego Obroty rzeczy).

Wiersz Cyranowicz jest wiec swego rodzaju gra wizualno-werbalna. ,,Incipit”
zawiera teze: ,,wszystkie komorki sa kolorowe”, 1 jest ona od razu wizualizowana
przez zapis stow roéznym kolorem czcionki. Gra migdzy leksemem a kolorem
czcionki polega na tym, ze nie widzimy tu przystajacego, paralelnego uktadu mig-
dzy zroznicowaniem kolorystycznym liter a nazwa (desygnatem). Wregcz przeciw-
nie — wida¢ uktad ,,przeplatany”, ,,obrotowy” (np.: ,,niebiesko” zapisane czerwona
czcionka, a ,,czerwone” — niebieska). Na tym wigc polegajg kolorystyczne obroty.

Elementem znaczacym utworu jest réwniez zroéznicowanie wielkosci liter.
W ten sposob autorka poprzez grafi¢ oddaje ,,obraz” wgigtych w niebo komoérek
(zapis niebieska czcionka). Utwoér Cyranowicz jest wigc lingwistyczno-gra-
ficzna gra wykorzystujaca nowe mozliwosci technologiczne.

Jeszcze inny efekt uzyskatla Cyranowicz, budujac przestrzen utworu
Pigty _elememt to_fiksja™*. Autorka pracuje na materiale jezykowym, ilustrujac
podwojona semantyke stéw (o czym juz wczesniej wspomniatam). W tym
utworze szczegdlnie mocno eksponowane jest ,,rozbijanie zastygtych struktur”
przez komputerowy znak ,, ”, ale przede wszystkim przez kolorystyczne rozni-
cowanie czcionek (sym pozycja; wmomentowac). Angazujac zmysly odbior-
cy, poetka projektuje sensualny tryb odbioru liryku, ktory trzeba ,,czytaé
jezokiem”. Przestrzen ,,wewngtrzna” utworu na zasadzie ekspresji momentalne;j
obcowania z tekstem.

Struktura tekstu artystycznego ulega wigc przeksztalceniom, inaczej niz
w tradycyjnej literaturze modelowana jest semiotyka strony, ale takze znaczaco
zmienia si¢ sytuacja slowa. Dzieje si¢ tak za przyczyna:

wejscia literatury w obszar nowych mediow [co — X.B.] zmienia estetyczna, pragma-
tyczna, semantyczng i etyczng sytuacj¢ poetyckiego stowa. Przede wszystkim dlate-
go, ze taczy koncepty lingwistyczne z komputerowa poetyka i programowo rezygnu-
je, jak ,,neolingwisci” warszawscy (grupa ,,po.etyczna’) z konwencjonalnej tradycyjnej
poezji i poetyki® .

* M. Cyranowicz, Pigty_elememt to_fiksja, [w:] Gada! zabié?..., s. 281.

¥ E. Dabrowska, Pejzaz stylowy najnowszej poezji polskiej, [w:] Jezyk polski w europejskiej
przestrzeni kulturowo-jezykowej, red. S. Gajda, Opole 2009, s. 235. Zob. tez: T. Cieslak, Poezja
neolingwistow warszawskich, [w:] Nowa poezja polska..., s. 175-186.
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Przestrzen™ stanowi réwniez komponent rzeczywistosci §wiata przedstawio-
nego w dziele literackim. Budowaniu przestrzeni ,,wewnetrznej” w poezji stuza
srodki deiktyczne i ,,wyktadniki utrwalonej w jezyku konwencjonalnej aksjolo-
gii”*’. Stad przestrzen ,,wewnetrzna” poezji wynika z jej zwerbalizowania, nato-
miast przestrzen ,,zewnetrzna” wpisuje si¢ w uktad sléw na stronie (figuraliza-
cja zapisu).

W efekcie — jak dowodzi Jarostaw Klejnocki —

Jedna z zapowiedzi, ze w polskiej poezji wspolczesnej nastgpuje stopniowo proces
powolnego, acz zapewne nieuchwytnego przesuwania si¢ akcentow w wielkiej archi-
tekturze poetyki [staje si¢ — X.B.] Liryka wyznania egzystencjalnego (czy szerzej:
moralnego, filozoficznego, religijnego efc.) [...] [ktéra — X.B.] ustepuje formutom
poezji bardziej wyrafinowanej [...] bardziej ,,ukrytej” w gaszczu chwytéow, w maszy-
nerii mowy albo metafory’®.

,»~Maszyneria mowy”, o ktdrej pisze Klejnocki, zmienia zasadniczo wizualizacje
przestrzeni tekstu artystycznego, podsuwa zatem tryb lektury i daje odbiorcy wska-
zO6wKki interpretacyjne, tzn. autor ,,podpowiada”, jak oglada¢ i odczytywac tekst.

»Substancjalna przestrzennos¢ «tu» kartki wyrazajaca si¢ w ksztalcie ty-
pograficznym tekstu™ powoduje, ze tekst uzyskuje nowy wymiar przez kom-
pozycje¢ stowno-obrazowa. Jest to specyficzne dla carmen figuratum, ktdra
,przeksztalca jakby litery w obraz”*. Gatunek ten rodzi napiecie semantyczne
miedzy wizualna, symboliczng forma wiersza a jej tekstows realizacja®'. Tak
rozumiang przestrzenno$¢ 1 architektonike wiersza ilustruje niedomowka. nutka
biograficzna Joanny Mueller**:

% R. Pigtkowa pisze, Ze ,,system pojeciowy przestrzeni, zarbwno w znaczeniach literalnych,
jak 1 zmetaforyzowanych, funduja relacje: zewnatrz—wewnatrz, czyli graniczno$¢, goéra—dot,
przéd-tyl, prawo-lewo, czyli trojwymiarowos¢ przestrzeni percepcji, blisko—daleko, czyli od-
leglos¢, a takze relacja obokleglosci polegajaca na globalnym postrzeganiu wzajemnego potoze-
nia przedmiotdw i wreszcie ostatnia instancja wyznaczanie przestrzeni — usytuowanie mo-
wiacego”. R. Pigtkowa, By¢ (po) miedzy w niejednorodnosci swiata. O pojeciu granicy w tekstach
poetyckich, [w:] Jezyk artystyczny, t. 10, red. D. Ostaszewska, E. Stawkowa, Katowice 1996,
s. 77.

3T R. Pigtkowa, Tu i teraz tekstu literackiego — przestrzeri i czas w wymiarze pragmatycznym,
[w:] Kategorie pragmatyczne w tekscie literackim. Wstep do stylistyki pragmatycznej, red.
E. Stawkowa, Cieszyn [s.a.], s. 158.

38 Cyt. za: T. Cieslak, op. cit., s. 180.

¥R, Pigtkowa, Tu i teraz tekstu..., s. 179.

“ Z. Kloch, Slowa i obrazy, ,,Pamietnik Literacki” 1990, z. 4, s. 201.

*1 Por. P. Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989, s. 161-162.

# 3. Mueller, niedoméwka. nutka biograficzna, [w:] eadem, zagniazdowniki, Krakow 2007,
s. 27.
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niedomdwka. nutka biograficzna

Bruno Schulz w chwilach Igku
kreslit paleem
w powictrzu
ksztalt
domu.

przystan
zagra) w losto
a polem idZ dalcj
do mowy rozsypka azyl
przeciez lepsze piclesze niz
do wynajecia stoneczny niepokdj
niewymawialny to znaczy nie mozna
wymowi¢ go nam az do rachunkdw sumienia

kiore przyjdzie przyplacié sobg kiedy w przeciagu
przechodnim gdzie zmysty w amfiladzie stanie

wlasciciel Komomik ze swa zong Smierdka

Trupienka ale zanim wprowadzy sig w szlafaz
zalegna sie tu zalgkng milo$¢ i inne zarazy sorki
paje golyszki almiki zmorne kotatki duchy

powrotniki  stroszki omacnice i przejezyczniki
jadowite (linguisticus misticus variatio ironicus)
na §cianie zmaluje monidlo jaki§ chatupnik liryczny
a we mnie zamieszkajiy twoje wewnelrzne zamieszki
archipelagi sndw postradanych 2z bezdomnosci
wykorzeniamy uchronie te latarnie po Dziadku
Utopku juz trwa docieplanie juz adres sig slaje
mieszkaniem tunel w $wiatetku z popielnika mruga

zamieszkiwaé pod dachem jezyka potem znalezd

w jezyku pochowek

nie da sig pisaé wiersza w ksztalcic domu
isa¢ domu w ksztalcie wiersza
(teraz pokaz réznice migedzy obrazkami)

Wizualizacja przestrzeni moze wynikaé bezposrednio z architektoniki®
utworu poetyckiego. Ksztatt tekstu jawi si¢ wtedy jednoznacznie w estetycznym
aspekcie obrazowym. Wynika to z tego, iz ,,utwor literacki — jak stwierdza Bo-
zena Witosz — jako przyktad tekstu pisanego, jest wypowiedzia co najmniej po-
tencjalnie wizualng”*. Juz sama forma zapisu stowa stanowi rodzaj gestu
optyczno-semantycznego 1 podpowiada znaczenie. Liter¢ — znak pisma druku,
nazwa¢ mozna ,,szeregowcem w formacjach zapisanych stow i zdan™*. Jezeli
zgodzimy si¢ z teza, iz ,,pisanie to zaczernianie strony” — to przyjmiemy tym sa-

® por. G. Gazda, op. cit., s. 213-227; J. Wesotowski, Wizualnosé¢ tekstu a tekst wizualny, [w:]
Pogranicza i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikowska, J. Stawinski, Wroctaw 1980,
S. 245-255; E. Czaplejewicz, Przestrzen architektoniczna a gatunek literacki, ,,Przeglad Humani-
styczny” 1989, nr 2, s. 126; W. Sadowski, Architektura i architektonika a wspotczesny wiersz wol-
ny, [w:] idem, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Krakow 2004, s. 21-35.

* B. Witosz, op. cit., s. 138.
# P, Rypson, op. cit., s. 11.
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mym istotny walor zabiegow architektonicznych w tworzeniu literackiej wypo-
wiedzi i swoistego komunikowania tresci przez znaki litery — pisma. Wiersz —
juz sam w sobie w pewien sposob zorganizowany — niesie wizualne §wiadectwa
swego wygladu. To sposob jego zapisu oddaje — albo lepiej — zostawia widocz-
ny znak ,,sekwencji semantycznych” (forma nacechowana stylistycznie i tre-
Sciowo). Taka a nie inna ,,konfiguracja wersow” zwiazana jest wigc z seman-
tyka wypowiedzi, a nade wszystko to ona jest uzasadnieniem dla formy™.

Przypadkiem tego typu semantycznej wizualizacji jest wiersz niedomowka.
nutka biograficzna z jego podwojng delimitacja (delimitacja wierszowa / deli-
mitacja sktadniowa) i ,,gra” migdzy ksztalttem wiersza a znaczeniem, miedzy
wersami a zdaniami. Graficzna postac tekstu jest wigc efektem wspotdziatania
formy zapisu i struktury znaczenia, napigcie miedzy okreslonoscia (,,grafo)
a nieokreslonoscia (,,agrafo”) wspottworzy zas semantyczne mozliwosci tekstu®’.

Juz fraza wprowadzajaca: ,,Bruno Schulz w chwilach lgku / kreslit palcem /
w powietrzu / ksztatt / domu” [podkr. — X.B.] zwraca uwagg czytelnika-widza
na stowo ,,dom”. W poetyce sugestii to, co zostalo zwerbalizowane (dom), ,,do-
maga si¢” ksztaltu — graficznej reprezentacji pojecia. Przy czym ,,gra” polega na
relacji migdzy symbolem domu (bezpieczenstwo) a gestem kreslenia znaku
domu w chwilach strachu. Dom stanowi ponadto miejsce szczegolne w prywat-
nej mitologii Schulza (a to przeciez on w tej ,,nutce biograficznej” — angazuje
uwage odbiorcy):

Schulz kilkakrotnie w ciggu zycia zmienial mieszkanie, mitycznym domem jego
opowiesci pozostata jednak na zawsze kamienica numer 10 przy drohobyckim Rynku
[...] Byl to dom narozny, pi¢trowy, z niewielkim spadzistym dachem, w stylu ty-
powych mieszczanskich kamienic z XIX wieku [...]. Struktura przestrzenna rodzinne-
go domu — od strychu, komunikujacego si¢ z niebiosami, do podziemi, symboli-
zujacych ,,poktady tradycji” czy ,nie§wiadomo$¢” — byta dla Schulza zawsze
struktura mityczna: odbijata w sobie struktur¢ psychiki cztowieka i strukture §wiata.
W tej formie — mitycznego uporzadkowania przestrzeni — trafita tez do jego opowia-
dan. W prywatnej mitologii Schulza — podobnie jak w wigkszosci kultur — dom jest
osrodkiem $wiata, elementarnym schronieniem czlowieka, miejscem poczatkow (Nem-
rod) i schytku zycia (Samotnosé). [...] Dom ma u Schulza dwa podstawowe wymiary:
po pierwsze jest jednorodnym symbolem-emblematem, oznaczajacym bezpieczen-
stwo, wolno$¢ od lekow, jakie budzi swiat (Jerzy Ficowski wspomina, ze do zwycza-
jow Schulza nalezalo rysowanie znaku domku: ,,prostokat ze stozkiem dachu
i wyrostkiem komina — jak na prymitywnym dziecigcym rysunku. Rysowat go

* Por. E. Balcerzan, Badania wersologiczne a komunikacja literacka, [w:] idem, Kregi wiaje-
mniczenia, Krakow 1982, s. 191.

47 Zob. T. Cieslikowska, Grafo — agrafo, [w:] eadem, W kregu genologii, intertekstualnosci,
teorii sugestii, Warszawa 1995, s. 197-207.
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palcem na $cianie, w powietrzu, na stole — otéwkiem na skrawku papieru. Tym infan-
tylnie zabobonnym gestem magicznym odtwarzal w sobie zacisznos¢, zakloconag
przez napierajace nan podmuchy obcosci”’; RWH 93). Po drugie jest dom wzorcowa
struktura, znaczaca przestrzenia, pozwalajaca rozeznaé si¢ w porzadku swiata®®
[podkr. — X.B.]

W zacytowanym ze Stownika schulzowskiego fragmencie wazne sg dwie
kwestie, po pierwsze symboliczna dla autora Sklepow cynamonowych prze-
strzen domu (bezpieczenstwo, wzorcowa struktura swiata), a po drugie (przede
wszystkim) — 6w magiczny gest rysowania domu w celu uchronienia si¢ przed
niepokojem. W istocie ksztatt, ktory kreslit w powietrzu Schulz, jest adekwatny
do obrazu wylaniajacego si¢ ze struktury wersowej liryku Mueller. Stad poja-
wiaja si¢ okreslenia budujace pozytywna przestrzen domu (azyl, przystan), ale
takze te, ktore rodza dyskomfort (niepokdj, zona Smierdka Trupienka).

Specjalne chwyty graficzne, jakie znajdujemy w poezji Mueller, pozwalaja
przypuszczaC, ze proponuje ona swego rodzaju ,,gry” przestrzenne tekstow
(rowniez przez wlaczenie cudzych stow i tekstow, guasi-cytaty z ,,obcego” je-
zyka) i w intertekstualnym wnetrzu projektuje scenariusze o wielowariantyw-
nym przebiegu lektury. Puenta ujawnia ironicznie przywotang frazg z jezyka
potocznego: ,,nie da si¢ pisa¢ wierszyka w ksztalcie domu / nie da si¢ pisac
domu w ksztalcie wiersza / (teraz pokaz roznice migdzy obrazkami)”.

K k%

Analizowane przyktady lirykow wspoétczesnych dowodza, Zze percepcja tekstu
poetyckiego podporzadkowana jest lekturze ,,oka”. Aktualizujaca si¢ w poezji
cala gama graficznego ogladu liter — stowa pisanego i drukowanego, stanowi
pierwszy ,,widzialny” chwyt wizualizujacy semantyke tresci 1 w istotny sposob
organizujacy poetyke odbioru (czytania) wspolczesnego wiersza (jego prze-
strzen). W efekcie kategoria przestrzeni buduje figuralng estetyke litery, stowa,
pisma i druku.

Niewatpliwie ,,rozwiazania przestrzenne” obecne sa na kilku ptaszczyznach.
Pierwsza tworzy znak litery i ksztalt stowa, kolejna r¢kopis tworcy. Zatem
ptaszczyzne t¢ symbolizuje swoista literosfera. Nastepnie wchodzimy w prze-
strzen tworcy w wymiarze egzystencjalnym (,,pisz¢, wigc jestem”). Z perspek-
tywy wytworcy mozna dojs¢ do finalnej przestrzeni — przestrzeni tekstowej
w wymiarze tego, co zewnetrzne (ksztalt), wobec tego, co stanowi przestrzen
,wewnetrzng” dzieta.

87 Jarzebski, Dom, [w:] Stownik schulzowski, oprac. i red. W. Bolecki, J. Jarzgbski, S. Ro-
siek, Gdansk 2006, s. 87—89.
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IN WRITING AND LETTER SPACE

Summary

The article illustrates how words create different spatial forms of writing: from manuscript to
print. Notation of word in language material (sign-letter) is a first element visualizing its
semantics. Next to letter’s space (aesthetics of matter: test form with representation of record) and
space of writing (a gesture of writing and deletion) the space of existence seems to be very
important (project of writing as a kind of a form of existence). Note- paper’s analysis that is
pre-texts, shows that gestures, deletions, additional writing and transformations pose about
meaning and stylistics of a work. The article presents analysis of a manuscript (M. Swietlicki,
T. Rozewicz) and illustrates as a word ,,closed in a space of a print” (M. Cyranowicz, J. Mueller),
builds semantics of stamen and architecture of poem’s form.






