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Magdalena DRZEZLA

O problemach tlumaczenia*

,ldentyczne interpretacje tekstu — pisze Krzysztof Hejwowski — nie sg mozli-
we nawet w przypadku komunikacji jednojezykowej, natomiast w przypadku
thumaczen zawsze mamy do czynienia z pewnym «przesunigciem» bazy wypo-
wiedzi odbiorcy przektadu wynikajacym z tego, ze szeroko rozumiane realia, do
jakich odwotuje si¢ tekst oryginatu, swojskie dla odbiorcy oryginalu — musza
by¢ dla odbioru przektadu realiami innego kraju i innej kultury, a wiec czgsto
czym$ egzotycznym”'. Kazdy przeklad jest w pewnym sensie tekstem obcym.
Wplywa na to przede wszystkim jezyk, ale réwniez wybory tlumacza®. Poprzez
jezyk wyrazana jest wrazliwos¢ narodu, mozna réwniez zaobserwowaé, ktdre
wartosci sa dla jego przedstawicieli najcenniejsze. Uczac si¢ jezyka danej nacji,
nie wystarczy poznaé jedynie jego ,,stownik”, nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage
na zaleznosci zachodzace w jego obrebie. Wspdtczesnie mozna zauwazy¢ ten-
dencj¢ do nauczania jezyka i kultury narodu jako nierozerwalnych ogniw nie-
zbednych do zrozumienia i prawidtowego porozumiewania si¢ z obywatelami
innego kraju. Zwracat na to uwage juz Ignacy Krasicki, ktéry w eseju pt. Uwagi
o tlumaczeniu ksiqg’ pisal, ze w czasie tworzenia dobrego przekladu wazniejsza

* Niniejszy tekst jest zmodyfikowanym ujgciem problemu rozwazanego w mojej pracy magi-
sterskiej pt. Przeklad: tekst migdzy jezykami i kulturami — o francuskich tlumaczeniach poezji
Tomasza Rézyckiego, obronionej w 2007 r. (Uniwersytet Opolski — Instytut Filologii Polskiej).
Analizowane teksty pochodza z tomu T. Roézyckiego pt. Kolonie.

' K. Hejwowski, Kognitywno-komunikacyjna teoria przekladu, Warszawa 2004, s. 165.

2 Owe roézne wybory tlumacza zilustruje przyktadami pochodzacymi z tomu T. Rézyckiego,
Kolonie / Les Colonies (¢édition bilingue), traduit du polonais par Jacques Burko, Paris 2006.

3 L. Krasicki, O tumaczeniu ksiqg. Dziela, Warszawa 1802—1804. Za: J. Pienkos, Przektad i thi-
macz we wspolczesnym swiecie. Aspekty lingwistyczne i pozalingwistyczne, Warszawa 1993, s. 390.
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jest znajomos¢ realiow, ktorych przektad dotyczy, niz znajomo$é jezyka.
Thumacz musi wigc posiadaé¢ wiedzg dotyczaca nie tylko jezyka obu narodow,
lecz takze kultury wyjsciowej i docelowej’. Jednak i to nie wystarcza — dobry
thumacz powinien posiada¢ takze wiedze ogodlng dotyczaca $wiata oraz wszela-
kich przemian, ktéore w nim zachodza.

Jak zauwaza Roman Lewicki: ,,Czytajac na przyktad Hamleta w przektadzie,
[czytelnik — M.D.] sadzi (a czasem wrecz ulega iluzji), ze zaznajamia si¢ z teks-
tem Szekspira, a nie thumacza, ktérego nazwiska zwykle nawet nie zauwaza™.
Te trafne stowa ukazuja trudng sztuke thumaczenia tresci wypowiedzi. Od tego
bowiem jakich stéw, jakich rozwiazan uzyje ttumacz, zalezy przyjecie lub od-
rzucenie przez czytelnikdw obcojezycznych tworczosci danego pisarza czy po-
ety. Nalezy jednak podkresli¢, ze czasami pomimo niebywatych zdolnosci
tlumacza jezyk obcy nie pozwala przekaza¢ istotnych walorow tekstu. W takiej
sytuacji mozna wykorzysta¢ neologizmy, inne struktury sktadniowe albo zakre-
sy znaczeniowe stowa. Mozna takze zasugerowaé pewne odczytanie, cho¢ juz
bez pewnosci, ze zostanie ono prawidtowo zrozumiane. W przypadku poezji
mamy jednak wigksze spigtrzenie trudnosci.

Siggajac po dzielo obcego autora, mozna zauwazy¢ szereg znakow, ktore
przypominaja o tym, ze owo dzieto nie nalezy do literatury rodzimej, jednak jak
pisze Edward Balcerzan:

Literatura oryginalna nie zna ani jednej formy stylistycznej, ani jednej osobliwosci
w strukturze narracji czy w budowie wersu, ktorych nie znataby takze literatura
przektadowa. Proby stylistycznego wyznaczania ,,przektadowosci” przektadu, odréz-
niajacej rzekomo tekst thumaczony od tekstu oryginalnego, z gory skazane sa na niepo-
wodzenie. Jesli nie znamy genezy, a wige faktow zewnetrznych wobec dzieta, nie stwier-
dzimy nigdy ponad wszelka watpliwosé, czy dany tekst to przeklad, czy oryginat®.

Nic wigc dziwnego, ze niejednokrotnie czytelnik zapomina o tym, ze ma do
czynienia z przektadem, nie za$ z tekstem oryginalnym. Pomijane sa takie
wskazniki przektadowosci, jak:

1) informacje na karcie tytutlowej: tytut oryginalu, nazwisko autora, nazwisko thumacza;
2) fragmenty nieprzetozone lub nieprzektadalne: kalki, realia, miary, wagi, literacka
onomastyka;

* W kazdym jezyku wystepuja rzeczy, stany, ktore maja wiele synoniméw, np. w jezyku fran-
cuskim — w przeciwienstwie do jezyka polskiego — istnieje kilka stow na okreslenie beczki. Ma na
to wpltyw produkcja wina, ktéra w Polsce nie jest rozwinigta na tak szeroka skalg jak we Francji.

3> R. Lewicki, Obcosé¢ w odbiorze przektadu, Lublin 2000, s. 11.

® E. Balcerzan, Przeklad jako cytat, [w:] Miejsca wspélne. Szkice o komunikacji literackiej
i artystycznej, red. E. Balcerzan, S. Wystouch, Warszawa 1985, s. 143.
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3) przypadki przektadu ,,wewnatrzjezykowego”: komentarze do tekstu przektadu, ob-
jasnienia w formie przypiséw lub bezposrednio w tekscie;
4) nadmierna ilo$é¢ elementoéw ,,egzotycznych™’.

Czytelnik, ktory nie jest wyczulony na owe wskazniki, nie zauwaza ich pod-
czas lektury. Tym wigksza jest wigc rola ttumacza we wspdtczesnym swiecie.
Ma on za zadanie jak najwierniej odda¢ stowa autora w odmiennym tworzywie,
jakim jest jezyk obcy®. Nie mozna jednak myli¢ thimaczenia wiernego
z ,,dokltadnym” (stowo w stowo) odtwarzaniem tekstu w innym jezyku. Trzeba
poszukiwaé analogii migdzy jezykami, nie mozna jednak stwierdzi¢, ze w kaz-
dym przypadku istnieja rownowazne struktury gwarantujace takie samo odczy-
tanie tre$ci. Jerzy Pienkos podkresla:

Wiadomo, iz od kazdego tlumaczenia zada si¢ wiernie i $cisle oddanej tresci i for-
my dzieta oryginalnego, bowiem wiernos¢ przektadu jest dla thumacza zaréwno obo-
wiazkiem moralnym, jak i zobowigzaniem o charakterze prawnym. Nie nalezy jed-
nak myli¢ tlumaczenia wiernego z tlumaczeniem dostownym, bowiem wiernosé
thumaczenia nie wyklucza potrzeby wprowadzenia do tekstu zmian, aby odda¢ forme,
klimat i wlasciwe znaczenie tekstu w zaleznosci od odcieni jezykowych i kraju po-
chodzenia literatury. Aby sprosta¢ takiemu zadaniu, od tlumacza zada si¢ dobrej (je-
zeli nie bardzo dobrej) znajomosci jezyka, z ktorego ttumaczy, oraz jezyka, na ktory
tlhumaczy. Powinien tez posiada¢ thumacz kultur¢ ogdlna i zna¢ wystarczajaco dobrze
przedmiot thumaczenia’.

Przektad jest efektem ztozonych czynnosci, sktada sie kilku etapow'’. Kazdy
przektad jest zatem suma zyskow i strat dokonanych przez badacza, poszukiwa-
cza i thumacza w jednej osobie. Utwodr przettumaczony powinien by¢ zarazem

7 A. Popovit, cyt. za: E. Kraskowska, Intertekstualno$¢ a przeklad, [w:] Miedzy tekstami,
intertekstualnos¢ jako problem poetyki historycznej, red. J. Ziomek, J. Stawinski, W. Bolecki,
Warszawa 1992, s. 133.

® W niektorych przypadkach jezyk, na ktory zostaja przettumaczone teksty, jest jednym
z tych, ktérymi autor takze wlada. Moze to mie¢ istotny wplyw na tworzone przez niego teksty.
Jako przyklad moze postuzy¢ pojawianie si¢ w tekscie nazw, ktore dla czytelnika oryginatu sa
obce, dla czytelnika przektadu za$ stanowig element rodzimy. W przypadku tomu Les Colonies
T. Rézyckiego jako przyktad moga postuzy¢ takie oto fragmenty: ,,Paryz, rue Monge” / ,,Paris,
rue Monge” — wiersz 32. Latajqcy holender (32. Le Hollandais volant), ,,Place d’Italie, Gobelins,
Cluny”. / ,,Cluny, Gobelins, Place d’Italie...” — wiersz 20. Boksyty i kardamon (20. Bauxites et
cardamome).

% J. Pienkos, op. cit., s. 409.

1 Pienkos pisze: ,,Etapami przektadu na jezyk ojczysty sa asymilacja (przyswojenie i analiza
tekstu oryginatu), konfrontacja, czyli przektad wlasciwy, oraz restytucja, czyli nadanie tekstowi
przektadu cech wlasciwych jezykowi przektadu. Przektad na jezyk obcy wymaga czterech eta-
pow, tj. analizy oryginatu, przektadu wlasciwego, adiustacji tekstu przethumaczonego oraz jego
ostatecznej redakcji”. J. Piefikos, op. cit., s. 396.
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maksymalnie zblizony do oryginatu — wedlug badaczy to witasnie jest celem
tlhumaczenia. Przektady wzbogacaja kulturg. Dzigki nim mozliwa jest wymiana
intelektualna migdzy narodami. O tym, jak obecnie jest to wazny element kultu-
ry, moze $wiadczy¢ dynamiczny rozwdj kategorii intertekstualnosci. Jest ona
niemal wszechobecna. Teksty wypelnione sg nawigzaniami nie tylko do innych
tekstow rodzimych, tekstow innych dziedzin sztuki, lecz takze tych, ktoére na-
leza do odmiennej kultury. Sprawia to, ze elementy obce stajq si¢ coraz blizsze,
pozwala zrozumie¢ nie tylko niezrozumiate do tej pory zachowania, przyzwy-
czajenia, lecz — co rdwnie wazne — pozwala zrozumie¢ takze wszystko to, co
nas wspotczesnie otacza, czyli coraz wigkszy melanz kultur. Przektad pelni rolg
posrednika migdzy ludzmi, ktorzy w danym momencie nie maja ze soba bezpo-
$redniego kontaktu.

Ttumacz, ktory podejmuje si¢ przyblizenia danego tekstu nowym czytelni-
kom juz od pierwszego etapu pracy napotyka na liczne trudnos$ci. Jedna z nich
jest odpowiedni dobér metody oraz techniki ttumaczenia''. Problem moze takze
stanowi¢ na przyktad zachowanie w przektadach wizji $wiata, ktora zostala
w oryginale wykreowana. Wizja opiera si¢ bowiem na jezykowym obrazie
Swiata zawartym w danym kodzie. W przypadku ttumaczenia interlingwalnego
zmiana j¢zyka moze uniemozliwi¢ precyzyjne przeniesienie owej wizji do
przektadu. Jerzy Bartminski zwraca uwage, ze widzenie jest zawsze czyjas
wizja, ,.implikuje patrzenie, a wigc i przedmiot postrzegajacy”'?.

Kazdy wiersz ma specyficzny nastrdj wprowadzony m.in. przez stownictwo,
chwyty artystyczne, a nade wszystko charakterystyczny styl autora. Dlatego
analizujac wiersze, nie mozna zapomnie¢ o leksykalnej sferze wyborow styli-
stycznych (konotacje i denotacje stow — roznice w tlumaczeniu). Problem ten
szczegolnie wyraziScie mozna obserwowaé w przypadku pojawiania si¢ realiow
nieznanych lub mniej znanych czytelnikowi przektadu. W procesie thumaczenia
nieuniknione sg takze roznego rodzaju dylematy przekazu przestania, nastroju
czy stylu wiersza, dlatego wazny analitycznie jest problem wyboru ekwiwalen-
tu. Wptywa on nie tylko na wyrazenie tresci, lecz takze na dtugos¢ werséw, na
poszerzanie lub zawgzanie zakresu stowa uzytego w oryginale.

O nieprzektadalnosci decyduja przede wszystkim réznice kulturowe oraz réz-
nice jezykowe. Nie sposob przettumaczy¢ — bez utraty, cho¢ w pewnym stop-
niu, tadunku ekspresji — nazw i zwrotdw zwiazanych z obyczajowoscia kraju
kultury wyjsciowej, z ustrojem politycznym, systemem os$wiaty, prawem czy
stuzbg zdrowia. Nieczytelne dla odbiorcy thumaczenia moga by¢ wszelkie alu-

' Zob. K. Hejwowski, op. cit.

12 J. Bartminski, Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz $wiata, [w:] Jezykowy obraz
Swiata, red. J. Bartminski, Lublin 1999, s. 109.
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zje kulturalno-literackie czy niuanse jezykowego obrazu swiata. Z wyzej wy-
mienionych wzgleddéw nie nalezy wigec oczekiwaé od odbiorcow przektadu po-
dobnej reakcji, jaka wywotuja etnoretoryczne nazwy u czytelnika oryginatu.

Nie nalezy lekcewazy¢ takze tych problemow, ktére wynikaja z odmienne;j
gramatyki jezykow. Jako przyktad moga postuzy¢é odmienne rodzaje gramatycz-
ne w jezykach polskim i francuskim oraz ich motywacje wartosciujace. Jak pi-
sze Krystyna Pisarkowa:

Rozrdznienie trzech rodzajow wymieszane czesciowo z rozrdznieniem plci, kate-
gorii osobowej i rzeczowej takze miato kiedy$ motywacj¢ wartosciujaca. Masculi-
num oznacza to, co ,,wczesniejsze, wigksze, mocniejsze, nieprzystgpniejsze, aktyw-
ne”, za§ femininum to ,,mniejsze, migksze, cichsze, cierpliwe, cierpiace”, a neutrum
»wykonane, materialowe, kolektywne” i podobne. Takich motywéw dopatrywano si¢
w przenoszeniu cech meskich i zenskich na przedmioty'.

Trzeba réwniez podkresli¢, ze jezyk polski jest jezykiem nierodzajnikowym,
francuski natomiast rodzajnikowym, co wplywa w istotny sposéb na dlugosé
wersu. W przypadku omawianych wierszy jest to wazny problem ze wzgledu na
ich regularng budowe¢. Zwykle oryginalny uktad zostaje w znacznym stopniu
zachowany — kosztem pominigcia pewnych jego elementow'*. Rowniez inter-
punkcja dwodch jezykow nie moze by¢ i nie jest taka sama. Zmiany spowodowa-
ne sa odmiennymi strukturami gramatycznymi. Niejednokrotnie prowadzi to do
zatrzymania uwagi czytelnika na odmiennych stowach czy fragmentach', jak
rowniez — zwlaszcza w przypadku wierszy regularnych — do réznego roztozenia
akcentow. Inna liczba sylab wymusza czasami pomini¢cie jakiego$ fragmentu
na rzecz zachowania rytmu oryginalu. Wedlug Romana Ingardena jezyk natural-
ny ma zdolno$¢ wyrazania pewnego potencjalu muzycznego. Zostat on nazwa-
ny czynnikiem muzycznym. Tym samym Ingarden uznat istnienie zwigzku mig-

1 K. Pisarkowa, Pragmatyka przekladu. Przypadki poetyckie, Krakéw 1998, s. 111-112.

4 23. Ko$é stoniowa i heban
Na schodach, tuz pod drzwiami, §lady dzikich
zwierzat, noca krzyki, rytualne tance na podworzu.
Palenie ogni, stos ofiarny. Trujacy bluszcz
I migsozerne kwiaty rosng pod oknem — dzieci”
,,23. Ivoire et ébéne
Dans 1’escalier, juste sous la porte, des traces
de bétes sauvages, des cris dans la nuit, des danses
rituelles dans la cour. Des victimes expiatoires.
Des plantes carnivores sous la fenétre — les enfants”.

> W jezyku polskim szyk zdania jest swobodny, ale nie dowolny. W zaleznosci od kolejnosci
wystepowania danych stdow nadawca nakierowuje uwage czytelnika na okreslone elementy.
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dzy sensem i brzmieniem stowa'®. W przypadku przektadu mamy do czynienia
z zachwianiem owego porzadku.

Wilhelm Humboldt wskazywal, ze kazdy z jezykow opisuje 1 wyraza w sobie
tylko wlasciwy sposob swiat zewnetrzny, stwarzajac niejako pewng jego wizje
przekazywana z pokolenia na pokolenie'’. Dlatego kazdy za pomoca swojego
jezyka przedstawia wlasng interpretacj¢ rzeczywistosci. Wedtug badacza kazdy
jezyk, jako narzgdzie porozumiewania sig, jest w duzym stopniu rézny od in-
nych, co powoduje trudnos¢ w dokonaniu ttumaczen ekwiwalentnych. Przektad
— moéwi Witold Wirpsza — ,,w ostatecznym rozrachunku jest po prostu krytyka
tekstu oryginalnego. Interpretujac dzieto obce, tworzy thumacz dzieto obce™'®.

Zdecydowanie najpowazniejsza przeszkoda komunikacyjna sa nie tyle rézni-
ce migdzy jezykami, ile nieuchronne réznice migdzy nadawca a odbiorcg. Do-
tycza one nie tylko wiedzy, lecz takze zyciowych doswiadczen, co wpltywa na
odbior danego fragmentu, zdania, stowa. Dlatego thumacz musi z jednej strony
mie¢ obraz czytelnika ,,minimalnego” (niezbyt oczytanego oraz stabo wy-
ksztalconego), ktoremu trzeba wszystko wyjasnia¢, z drugiej zas strony obraz
czytelnika eksploratora, ktory ma szeroka wiedzg i jest zdolny nie tylko wnikaé
w tekst obcojezyczny, ale nawet wychwyci¢ wszelkie potknigcia thumacza.

W XVIII wieku Wolter glosit, ze ttumaczenia sg jak kobiety — jesli sg pigkne,
to sa niewierne, jesli natomiast wierne, to nie sg pigkne. Czy to znaczy, ze po-
ezji nie nalezy ttumaczy¢? Odpowiedz réwniez zostata udzielona juz dawno i —
cho¢ hipoteza Sapira—Whorfa glosi, ze nie mozna w sposdéb ekwiwalentny
przettumaczy¢ dwoch jezykow, ktore roznia si¢ pod wzgledem kulturowym (za
kazdym jezykiem kryje si¢ odrgbna kultura) — podkreslano w niej, ze thtumacze-
nia sg potrzebne i1 konieczne. Mozna zauwazy¢, ze nawet komunikacja migdzy
uzytkownikami tego samego jezyka etnicznego nigdy nie jest idealna. Czgsto
zdarza si¢, ze te same slowa wypowiadane w tych samych kontekstach, ale
w innym czasie zostaja zrozumiane nieco inaczej.

Zdania badaczy na ten temat sg podzielone. Pienkos na przyktad dowodzi, ze
teksty sa przektadalne, margines ich nieprzektadalnosci jest za$ niewielki:
,»Przektad literacki (artystyczny) odgrywa powazna rolg¢ w pokonywaniu barier
jezykowych miedzy narodami”'’. Lewicki zauwazyl natomiast, ze:

Odbiorca przektadu jest nosicielem odmiennej kultury, w tym systemu warto$ci, ty-
powych zachowan, odniesien do tekstow funkcjonujacych w tej kulturze, zaréwno
tworzacych tradycje, jak i relewantnych dla terazniejszosci. [...] [ale — M.D.] Swiado-

16 7a: K. Pisarkowa, op. cit., s. 20.
17 7a: J. Piefikos, op. cit., s. 232.
18 Cyt. za: ibidem, s. 56.

1 Ibidem, s. 78.
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mo$¢ adresata przektadu ma t¢ samg cechg, co swiadomos¢ odbiorcéw kazdego inne-
go tekstu: jest nia zdolno$¢ do wspotkonstruowania obiektu, wspdtokreslenia jego
warto$ci komunikacyjnej™.

Jest wiele poje¢ wspolnych dla réznych kultur (powstaje coraz wigcej inter-
nacjonalizmow). Wedtlug przywotanego badacza wystarczy to do zbudowania
systemu odniesien migdzy kulturami, ktory umozliwi ich komunikacj¢ (istnienie
umiejetnosci wezuwania si¢ w inne sposoby myslenia, przyswajania sobie od-
miennych regut gry). Teksty, ktore sg tworzone przez ludzi w celach komunika-
cyjnych, sa zawsze mniej lub bardziej przektadalne, i w tym sensie nie powinno
si¢ mowi¢ o obcosci w odbiorze przektadu. Osoba, ktdra §wiadomie sigga po
przektad, na ogot wie, ze ma do czynienia z utworem, ktory powstat w innych
realiach — oczekuje wiec pewnej innosci i jest jej cickawa.

Nalezy zauwazy¢, ze poezja nie jest adresowana do 0so6b poszukujacych
fatwych rozwiazan i gotowych odpowiedzi. Czytelnik poezji poszukuje, jest od-
krywca 1 kazdy na swdj sposdb ja rozumie. Zdarza si¢, ze ksigzka przettuma-
czona inspiruje do siggnigcia po oryginal, niezaleznie od jakosci thumaczenia.
Faktem jest, ze przektady pozwalaja zaistnie¢ twdrczosci poza granicami kraju.
Pienkos podkresla:

Przektad jest rodzajem ,paszportu” dziet literackich, naukowo-technicznych,
publicystycznych, pozwalajacym im podrézowac po $wiecie i wypetniaé swa uniwer-
salna misje. [...] Zyjemy w epoce przektadu, co oznacza, ze tlumacze tekstowi
i thumacze mowy stali si¢, przy calej ich skromnosci, waznymi postaciami wspotczes-
nego $wiata. [...] Sukcesy i niepowodzenia ttumacza sa $swiadectwem dialogu jezy-
kéw, ktore ukazuja si¢ nam w swym rzeczywistym i naturalnym swietle. To wlasnie
thumacze ukazuja nam, czym jest naprawde jezyk ludzi.

Nie sluzy on tylko informacji.

Obok funkcji informacyjnej jezyk pelni funkcje¢ komunikacyjna, zapewniajac wza-
jemne porozumienie w spotecznosci ludzkiej, jest podstawa dialogu, debaty, tacznos-
ci duchowej?'.

Czytajac teksty thumaczone, czytelnik oczekuje sygnatow obcosci, np. nazw
miejscowosci czy imion wiasnych. Odczucie obcosci tekstu zalezy od uwrazli-
wienia odbiorcy na te kategorig?. Niektorzy czytelnicy nie zauwazaja odmien-
nosci kulturowych — co wiecej takze nietypowe imiona nie sg dla nich nosni-
kiem obcosci. Postawa ta wigze si¢ w duzym stopniu z przenikaniem si¢
sSwiatéw. Wspodlczesnie nikogo nie dziwig np. obcojezyczne imiona. Czgsto mo-

20 R, Lewicki, op. cit., s. 12-14.
21 J. Pienkos, op. cit., s. 404-407.
22 R. Lewicki, op. cit., s. 24.
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zemy spotkaé Kaje Kowalska czy Donalda Nowaka. Sygnaty obcosci mozna
jednak zauwazy¢ takze w tekscie niebedacym przektadem. To, czy sg zauwaza-
ne, zalezy od wrazliwosci odbiorcy na t¢ kategorig. Obco$¢ moze by¢ wprowa-
dzona do tekstu umyslnie przez autora i spetnia¢ w nim wazng funkcj¢. Moim
zdaniem w wierszach Rozyckiego Kolonie kategori¢ t¢ mozna niejednokrotnie
zauwazyC. Sam tytul tomiku sugeruje odbiorcy, ze napotka w nim nazwy obce
lub znane, ale egzotyczne. Kolonie to nieco przewrotny tytul, ktory — cho¢
w wigkszym stopniu odnosi si¢ do zamorskich wypraw — czasami naprowadza
czytelnika na trop dziecinstwa.

Kategoria obcosci zostaje uaktywniona szczegélnie za sprawg nazw, ktore
w danym kontekscie kojarza si¢ z egzotyka (= koloniami): 7. Misjonarze i dzicy /
7. Missionnaire et sauvages, 13. Ostrygi i daktyle / 13. Des huitres, des dat-
tes, 20. Boksyty i kardamon / 20. Bauxites et cardamome, 23. Kos¢ stoniowa
i heban / 23. Ivoire et ébéne, 33. Cyklon tropikalny / 33. Un cyclone tropical,
39. Koralowa zatoka / 39. Un atoll corallien, 42. Ziemia Ognista / 42. Terre de
Feu, 44. Konopie i korzenie / 44. Le chanvre et les racines, 54. Golfstrom / 54.
Gulfstream, 62. Las tropikalny / 62. La forét tropicale, 68. Opium / 68.
Opium czy 73. Wyspy Pieprzowe / 73. Les iles au poivre. To tylko niektore eg-
zotycznie brzmiace tytuly i cho¢ stowa w nich uzyte nie sg obce przecigtnemu
czytelnikowi (wigkszos$¢ nalezy do stownictwa czynnego, nie tylko biernego),
to jednak ich frekwencja w codziennych rozmowach jest nikta i s3 one odczu-
wane jako egzotyczne. Tak wigc kategoria obcosci, co warto jeszcze raz pod-
kresli¢, w przypadku tomiku wierszy Rozyckiego wystgpuje nie tylko w teks-
tach przettumaczonych na jezyk francuski, lecz takze — co wazniejsze — mozna
ja odnalez¢ w oryginale. W wierszach tych sg wyrazy kojarzace si¢ z czyms nie-
polskim, takie jak: tawerna, Metysi, Kreole, cynamon, dzicy, przyladek Horn,
tubylcy. Sa one potencjalnym nosnikiem obcosci wprowadzonym celowo.

W tekstach Rozyckiego zarowno Polak (czytelnik oryginatu), jak i czytelnik
francuskiego przekltadu moze w nich odnalez¢ elementy rodzime i obce (np.
Warszawa — Cluny). W tym przypadku mozna méwi¢ o obcosci konkretnej,
czyli kojarzeniu si¢ wyrazu z konkretnym krajem i jezykiem. Zalezy to oczywi-
$cie od kompetencji czytelnika, jednak sadzi¢ mozna, ze czytelnik modelowy
tego tekstu powinien by¢ zaopatrzony w wiedz¢ dotyczaca $wiata i zdolno$¢
wypelniania nig elips. W przywotanym przyktadzie mamy do czynienia z nazwa
pochodzaca z kraju przektadu. Sytuacja taka moze by¢ oczywiscie dzietem
przypadku albo wynika¢ z dwujezycznos$ci autora tekstu. Owa dwujezycznosé
powoduje, ze autor, tak jak thumacz, jest osoba znajaca dobrze oba jezyki i obie
tworzace tekst wierszy kultury.

W kazdym je¢zyku mozna odnalez¢ coraz wigcej tzw. uniwersaliow jezyko-
wych, internacjonalizméw, czyli — jak pisze Pienkos — cech wlasciwych wszyst-
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kim jezykom®. Za sprawa $rodkéw masowego przekazu dystans miedzy kultu-
rami znacznie si¢ zmniejszyt, co nie znaczy jednak, ze przestat istnie¢. Kazda
kultura ma bowiem okreslong tradycje w istotny sposoéb wplywajaca na system
konotacji, ktérym dysponuja cztonkowie tej kultury. Rowniez zakres i sposéb
korzystania ze srodkéw jezykowych jest zdeterminowany kulturowo. Autor czg-
sto nie bierze pod uwagg mozliwosci thumaczenia tekstu. Co wigcej, nawet jesli
piszac wiersz, zalozy, ze zostanie on przettumaczony na dany jezyk, nie wie,
czy zostanie on przettumaczony réwniez na inne. Nie uzaleznia si¢ zatem twor-
czosci od przysztych przektadow rowniez dlatego, ze kazdy jezyk rzadzi si¢ in-
nymi prawami i wymagatby zastosowania innych stéw i §rodkéw, ktére umozli-
wityby tatwiejszy i pehiejszy przektad. Jak pisze Ewa Kraskowska:

Swiat i jezyk oryginahu ,,przeswituja” przez $wiat i jezyk thumaczenia, wprowa-
dzajac don owo charakterystyczne napigcie, ktdre stanowi differentia specifica
przektadu w ogéle: napigcie migdzy czynnikiem rodzimym i obcym, migdzy obra-
zem autora i obrazem tlumacza, mi¢dzy odbiorca wirtualnym oryginatu i odbiorca
wirtualnym dzieta przekltadowego. Wspdtwystepowanie takich heterogenicznych
czynnikdw w obrebie jednego utworu daje wrazenie obcowania z pewnego rodzaju
dwuswiatem, a sfera owych napi¢e¢ tworzy swoiste nescio quid literatury przektado-
wej, jej (nie zawsze na pierwszy rzut oka uchwytna) innos¢, wobec ktdrej nie zawsze
udaje si¢ stosowac precyzyjne kategorie badawcze i nie dajace si¢ podawaé w watpli-
wosé kryteria opisu. Sfera owych napie¢ to whasnie intertekstualno$é przektadu®.

Podkresla si¢ réwniez, ze przektad powinien uczyni¢ z zaleznosci od orygi-
nalu dodatkowa wartos¢ i zachowac w strukturze tekstu sygnaly rozwiazan sty-
listycznych utrwalonych w obcojezycznym oryginale. Przektad umozliwia
tltumaczowi tamanie w pewnym stopniu zasad j¢zyka, na ktéry zostaje prze-
thumaczony utwor (,,funkcja przektadu jest byé przektadem” — mowi Anton
Popovi¢®). Czasami jest to konieczne na przyktad dla zachowania rytmu. Lewic-
ki przypomina, ze ,,w przektadach nastgpuje rozszerzenie systemu JP [jezyka
przektadu — M.D.] przede wszystkim o nowe (w stosunku do normalnego uzy-
cia w JP, tj. w tekstach niettumaczonych) jednostki leksykalne, kalki frazeologiz-
méw oraz nowe mozliwosci w zakresie taczliwosci wyrazow™. Przy czym nie
wiaze si¢ to automatycznie ze swiadomymi dzialaniami thumacza majacymi na
celu wzbogacenie srodkow jezykowych przektadu. Jednakze nie mozna wyklu-
czy¢ powielania przez innych tlumaczy wyborow zaistniatych w danym
przektadzie, tym samym wiaczenia po pewnym czasie danej struktury czy wyra-

2 J. Pienkos, op. cit., s. 180.

2% B. Kraskowska, Intertekstualnosé a przekiad..., s. 140-141.
2 Cyt. za: ibidem, s. 143.

2 R. Lewicki, op. cit., s. 74.
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zu do jezyka przektadu. ,,W przektadzie dochodzi nie tylko do prob rozszerze-
nia systemu semantycznego i gramatycznego JP przez wiaczenie don elemen-
tow korespondujacych bezposrednio z ich odpowiednikami w JO [jezyku
oryginatu — M.D.], lecz réwniez do rozszerzenia uzualnych regut JP”*’. Zwraca
si¢ uwage, ze w miare zaciesniania si¢ kontaktow migdzy danymi krajami moz-
na zaobserwowaé zmniejszanie si¢ liczby potencjalnych nosnikdéw obcosci
w sferze uzualne;.

Przyblizanie si¢ swiatdow moze doprowadzi¢ w przysztosci do zatarcia si¢ r6z-
nic migdzy oryginatami a przektadami. Jest to jednak proces przebiegajacy sto-
pniowo. Jego ostateczne efekty bedzie mozna zbada¢ dopiero za kilkaset albo
nawet za kilka tysigcy lat. Obecnie mozliwe jest jedynie wynotowanie uniwer-
saliow jezykowych oraz istniejacych migdzy danymi jezykami roznic. Jak za-
uwaza Pienkos:

Nam wypada tu ograniczy¢ si¢ do stwierdzenia, ze potrzeba przektadu literatury
jest ogromna, a mozna ja zrealizowac nie dlatego, ze stowa pewnego j¢zyka maja
swoje odpowiedniki w innym, ale dlatego, ze za stowami kryja si¢ te same odczucia,
niepokoje i nadzieje, wiara i rozczarowanie, determinacja i zniechgcenie, wszystko,
co dotyczy ludzi i da si¢ wyrazi¢ stowami. Literatura narodowa jest nie tylko bu-
dowla opartg na jezykowo-leksykalnych fundamentach. Jest ona ztozona i z innych
ponadnarodowych elementdéw. Pisarz narodowy nigdy nie ogranicza si¢ do uzywania
wylacznie elementdéw jezyka ojczystego, ale odwotuje si¢ do calego bogatego zasobu
srodkéw literackich, ktére sa wspélne dla wszystkich innych literatur $wiata™.

W niektérych przypadkach to forma wiersza sprawia ttumaczowi klopoty.
Nie wszystkie formy wiersza w obrgbie danych jezykow i kultur sg rownie po-
pularne. Czasami wiaze si¢ to z uwarunkowaniami jezykowymi. Jezyk moze
w duzym stopniu utrudniaé¢ operowanie dana forma®. W takiej sytuacji thumacz
stoi przed niezwykle trudnym zadaniem. Wybor przez niego dokonany moze
wplynaé w istotny sposob na odbidr dzieta. W innych zas przypadkach to trady-
cja literacka danego kraju prowadzi do unikania niektorych form. Nie sa one
popularne, nie cieszg si¢ powodzeniem ani wsrdd poetdw, ani wsrod czytelnikow,
sq uwazane za przestarzate, monotonne lub przeciwnie — zbyt zagmatwane.

> Tbidem, s. 85.
28 J. Pienkos, op. cit., s. 421.

¥ Moze do tego prowadzi¢ na przyktad poprzez duza liczbe zbyt dlugich wyrazéw lub odwrot-
nie. Czasami niemozliwy jest ten sam dobdr ryméw, co w jezyku oryginatu. Problem moze stano-
wi¢ takze uzywanie innych konstrukcji gramatycznych czy brak mozliwosci doktadnego wyraze-
nia czasu, ktory jest istotny w utworze. W niektérych przypadkach wiersz oparty jest na pewnym
chwycie, ktorego nie mozna zastosowac w jezyku przektadu, chcac zachowaé pozostate elementy
utworu. Réwniez interpunkcja moze stanowi¢ barier¢ migdzy oryginatem i przektadem. Czasami
wigc konieczne sg pewne straty bedace konsekwencja nieuniknionych wybordéw translatorskich.
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W przypadku utworéw, ilustrujacych poruszane w niniejszym artykule za-
gadnienia, waznym elementem, ktory w znacznym stopniu wptynat na prace
thumacza, jest wtasnie forma wiersza. Wiersze z cyklu Kolonie Tomasza Rozyc-
kiego — realizowane w ksztalcie sonetu — narzucajq form¢ wypowiedzi. Niejed-
nokrotnie za sprawa owej formy ttumacz musiat stanaé przed wyborem pomig-
dzy zachowaniem a zmiang fragmentu wiersza lub stowa. Wiersze zawarte
w wyzej wymienionym cyklu podejmuja tematyke filozoficzno-refleksyjna. Nie
czynia tego jednak wprost. Sa one nig zrgcznie przetkane, dzigki czemu nie s
utworami moralizatorskimi. Utwory zawarte w tomiku majg czternascie wersow
— tak jak klasyczny sonet. Kazdy z nich jest zbudowany z trzech zwrotek czte-
rowersowych oraz jednej dwuwersowej. Nawiazuja wigc poprzez swoja budowe
do tradycji sonetu francuskiego. Nie mozna jednak zaobserwowaé wyraznego
podzialu tematycznego migdzy zwrotkami, co zapewne ulatwito thumaczowi
prace. Niemniej jednak owa forma, ktérg zachowuja wszystkie utwory, byta
przyczyna niejednej decyzji. Sztywne trzymanie si¢ formy wymusza nie tylko
zachowanie odpowiedniej liczby sylab w wersie, lecz takze adekwatny dobor
stownictwa. Kryterium selekcji w niniejszym przypadku to nie tylko okreslona —
stosowna w danym wersie — dlugos¢ stow, lecz takze odpowiednie ich znaczenie.

W utworach odnalezé mozna wiele elementow typowo rodzimych, ktdre
utrudniajg prac¢ tlumacza:

Les vingt poemes de chacun d’eux [Tomasza Rozyckiego oraz Jacka Podsiadly —
M.D.] qui figurent dans ce livre, parfois encore inédits en Pologne meme, ont été
sélectionnés parmi ceux que le lectteur frangais pourra lire sans notes de bas de page,
car souvent nos auteurs écrivent dans un contexte trés marqué par les lieux ou par les
événements qui ne sont intelligibles directement qu’aux Polonais. Il reste a espérer
que d’autres ocuvres des deux poétes d’Opole seront prochainement traduits dans no-
tre langue: leurs mérites sont évidents™.

Jacques Burko — ttumacz poezji Rézyckiego — w cytowanej wyzej przedmo-
wie mowi o pewnej prawidlowosci decydujacej o sposobie doboru wierszy za-
mieszczonych w zbiorze. W przypadku tomu Kolonie nie wszystkie wiersze
znajdujace si¢ w polskim wydaniu zostaty umieszczone w przektadzie. Utwory:

30 1. Burko, Les poétes polonais de la nouvelle génération, [w:] Trois poétes polonais, poémes
traduits et préfacés par Jacques Burko, Ahuy 2005, s. 15. ,, Kazdy z dwudziestu wierszy, ktory
znajduje si¢ w tej ksiazce — czasami nawet jeszcze niewydany w Polsce — zostal wybrany sposrod
tych, ktore francuski czytelnik bedzie mogt przeczyta¢ bez objasnien, poniewaz polscy autorzy
czesto pisza w bardzo wyrazistym kontekscie wyrazonym przez miejsca lub przez zdarzenia, kto-
re sa zrozumiate tylko dla Polakow. Pozostaje mie¢ nadziejg, ze inne dzieta dwdch opolskich po-
etéw beda wkrotce przettumaczone na jezyk francuski: ich zashugi sa oczywiste” — tlumaczenie
filologiczne M.D.
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4. Rajska plaza, 16. Swigtynia w gorach, 26. Mréwki i rekiny, 28. Niewolnicy,
29. Wyprawa w gére rzeki, 30. Zartacze i mqtwy, 34. Ladowanie, 35. Podwodne
rafy, 36. Buszmeni i zwiadowcy, 43. Kobiety i zloto, 47. Wieloryb, 51. Zatopione
flotylle, 52. Rasa, 56. Oko cyklonu, 58. Piqta Rzeczpospolita, 59. Polow w zato-
ce, 63. Orion, Psia Gwiazda, 66. Kult, 67. Corka wodza, 69. Béstwo oraz 75.
Perkal i korale, nie zostaly przetlumaczone.

W tomiku dwujezycznym, z ktérego pochodzi analizowany w tym artykule
material, nie wspomniano w przedmowie o przyczynach pominigcia niektérych
wierszy. Przypuszcza¢ mozna jednak, ze byty one takie same jak podczas dobo-
ru materiatu do wydanego wcze$niej tomiku: Trois poétes polonais® . Niektore
wiersze wymagatyby dodatkowego komentarza wyjasniajacego w przypisach,
ktéry uzupehialby przektad i umozliwitby czytelnikowi francuskiemu podobne
odczytanie utwordw. Tym samym tlumacz bytby zmuszony do zastosowania tech-
nik reprodukcji z objasnieniami lub ttumaczenia syntagmatycznego z objasnie-
niami, ktére powinny by¢ uzywane niezwykle rzadko, poniewaz utrudniaja czy-
tanie tekstow. Chcace uniknaé tego rodzaju przypadkow, thumacz pominat utwo-
ry nalezace do tej kategorii. Teze te potwierdza analizowany tomik, w ktorym
tylko jeden wiersz zostal opatrzony przypisem objasniajacym znaczenie skrétu
AK (wiersz 61. Zaglada wioski / 61. L’ anéantissement d’un village). W pozo-
statych przypadkach objasnienia nie zostalty wykorzystane. Dzigki temu czytel-
nik francuski moze réwnie swobodnie czyta¢ przekltady wierszy, jak czytelnik
polski czyta oryginat.

Wspomniany wyzej wiersz stanowi duze wyzwanie dla ttumacza. Wymaga
od czytelnika znajomosci historii oraz wiedzy dotyczacej postaci, ktora zostaje
w nim przedstawiona. Ze wzgledu na szczegdlne zaggszczenie elementéw ob-
cych, ktore wptynety na wybory tlumacza dotyczace réoznych warstw utworu,
warto przyjrze¢ si¢ mu blizej. W utworze wystepuja pominigcia, ktéore mozna
roznie umotywowac. Jako przyktad moga postuzy¢ wersy czwarty oraz piaty:

Ma to, / co trzeba, chleb, kennkart¢ i wino w sakwojazu, to na / dobra wrézbe.

Il a/ tout ce qu’il faut, du pain, sa kennkarte, du vin [+ pomini¢cie], / [+ pominigcie]

Stowo sakwojaz nawet dla polskiego czytelnika brzmi starodawnie. Tym sa-
mym jednak wprowadza nastroj, przenosi w opisywane czasy. Wyeliminowanie
go pozbawia przektad niektdrych informacji. Tak samo dzieje si¢ z pominig-
ciem metafory: ,,to na dobrag wrozbe¢”, informujacej o nadziei, ktora ma bohater
wiersza. ,,F. Israél stwierdza, ze jakkolwiek bedziemy podchodzi¢ do tekstu lite-
rackiego, to niec moze on istnie¢ bez udziatu czytelnika w tworzeniu jego sen

' Trois poétes polonais. Maciej Niemiec. Jacek Podsiadlo, Tomasz Rézycki, traduits et
préfacés par Jacques Burko, Dijon 2005.
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su”. Technika opuszczenia jest ostatecznoscia, czasami jednak z réznych

wzgledow ostatecznoscia konieczna.
Kolejny fragment tego utworu, w ktérym mozna zauwazy¢ pominigcie pew-
nych elementdow, to dalszy ciag wersu piatego oraz wers szosty:

Ta dzisiejsza dzika akcja, ci wiedenscy / mieszczanie w mundurach gestapo polujacy
na swych Zydéw, [...]

cette action [+ pominigcie] sauvage, ces bourgeois de Vienne [+ pominigcie] / qui
font la chasse aux [+ pominigcie] Juif, [...]

Wplywaja one w istotny sposob na odczytanie duzej metafory, jaka jest caly
utwor poetycki. W tekscie przektadu nie pojawia si¢ przymiotnik ,,dzisiejsza”,
ktory umiejscawia akcj¢ w czasie. Dzigki niemu niebezpieczenstwo naszkico-
wane w tych wersach staje si¢ bliskie i wciaz grozne. Co jednak wazniejsze, po-
mini¢to caty zwrot: ,,w mundurach gestapo”, ktéry informuje czytelnika o tym,
ze ,,wiedenscy mieszczanie” nosili mundury gestapo. Mieszczanie w mundurach
gestapo sa jakby przebrani. W kolejnym fragmencie metafora: ,,polujacy na
swych Zydow”, zostata zastapiona przez: ,.font la chasse aux Juif”. W przektadzie
nie ma wiec informacji o tym, ze Zydzi — na ktérych polowali mieszczanie —
wcezesniej nalezeli do tej samej wspolnoty, nie byli obcymi sobie ludzmi.

On tymczasem / patrzy w noc i widzi w szybie swoja twarz, zupelnie czarng

Mais lui, [+ pominigcie] il regarde la vitre et voit son visage [+ pominigcie] noir.

W przytoczonych wyzej wersach pominigta zostata z kolei metafora: ,,patrzy
w noc”. Fragment zostat skrécony, co spowodowato, ze czytelnik wersji francus-
kiej widzi niepelny obraz, tylko czg¢sé tego, co jest dostgpne dla czytelnika ory-
ginatu. Bohater bowiem spoglada w szybeg, a poniewaz jest noc, nie widzi nic
wiecej, jak tylko swoja twarz — tak czarng jak to, co znajduje si¢ na zewnatrz.
Przymiotnik ,,czarna”, dopetniajacy stowo twarz, koresponduje z wprowadzo-
nym wczesniej stowem — ,,noc”. Jednoczes$nie réwniez petni on funkcj¢ metafo-
ry. To, ze jest noc, umozliwia bohaterowi spostrzezenie swojej twarzy odbi-
jajacej si¢ w szybie, poniewaz stanowi tto, na ktérym moze ona by¢ widoczna.
Czytelnik przektadu pozbawiony owej metafory ma wigc przed soba obraz nie-
pelny, stanowiacy jedynie wycinek rzeczywistosci przedstawionej w wierszu.

Skrét AK, przeniesiony w oryginalnym brzmieniu do tekstu przektadu, zostat
wytlumaczony i przettumaczony w przypisie”. Sens skrotu AK zostat wiernie

32 Cyt. za: A. Pisarska, T. Tomaszkiewicz, Wspdlczesne tendencje przekladoznawcze, Poznan
1998, s. 219.

3 Armée du Pays : organisation clandestine polonaise du temps de la Seconde guerre mondia-

le. (NAT)”.
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odwzorowany — zastosowano technike¢ reprodukeji z objasnieniem. W tym wy-
padku procesy asymilacyjne zachodzace w obrebie obu kultur nie maja znacze-
nia, réznica w odczytywaniu wynika bowiem z doswiadczen danego narodu na-
bytych w przesztosci, wynika z jego historii, ktorej nigdy juz nie da sig
odtworzy¢. Metafory wystgpujace w omawianym utworze zawsze beda wyma-
gaty dodatkowego komentarza. Przektad przybliza doswiadczenia grup etnicz-
nych, tym samym czytelnik obcojezyczny, ktéry czytat juz utwory dotyczace
dziatan wojennych na terenie Polski, jest nimi szczegdlnie zainteresowany,
moze mie¢ wiedz¢ na ten temat szerszg od czytelnika oryginatu, ktéry nie inte-
resuje si¢ historig. W tym wypadku szanse na odczytanie zgodne z intencja au-
tora sa rowne. W cytowanym wierszu wystepuje szczegolna kumulacja elemen-
tow ,,egzotycznych”. Sa one zwigzane z okresem II wojny §wiatowej, postacig
Brunona Schulza, realiami panujacymi wowczas w naszym kraju.

Wymienione problemy zwigzane z thumaczeniem wierszy zostaty w niniej-
szym artykule jedynie zarysowane. Ich doktadna analiza przekracza jego ramy.
Takie troski thumacza, jak che¢ zachowania formy utworu, srodkow artystycz-
nych, odnalezienie odpowiedniego stownictwa, adekwatne odtworzenie roz-
cztonowania utworu czy akcentow waznych dla wymowy wiersza, to osobne
zagadnienia.

W przektadach niejednokrotnie nie mozna przekaza¢ pewnych delikatnych
aluzji do sposobu organizowania $wiata oraz opisywania go za pomocg stow.
Tak dzieje si¢ w przypadku utworow Roézyckiego i1 jego nawigzan do prozy
Brunona Schulza czy na przykltad Gombrowiczowska zabawa w wierszu
74. Dom stuzby | 74. La maison des serviteurs. Owe niuanse niejednokrotnie
umykajg w procesie ttumaczenia.

Obecne w wierszach Rozyckiego ,,znaki” polskiej kultury stawiaja thumaczo-
wi okreslone wymagania (putapki stylistyczne, jezykowe, etnoretoryczne i etno-
kulturowe). Klopotliwe dla przektadu sa gry i zabawy lingwistyczne, ktore sq
niemozliwe do przeniesienia doktadnego i trzeba — co pokazuje analizowany to-
mik — dokona¢ wyboréw semantycznych (zblizania tresci i sensu oryginatu). Tu
role gra specyfika danej spolecznosci, wspdlnoty jezyka.

Przektady na poziomie sktadni poetyckiej (delimitacja wiersza, interpunkcja,
styl), dominanty tematyczne, motywy spoiste, hierarchiczne waznosci stowa de-
cydujaco wptywaja na semantyke calo$ci wiersza w przektadzie. Mozna zauwa-
zy¢ réznice migdzy strukturami stosowanymi w jezykach polskim oraz francus-
kim. Niejednokrotnie wymuszaja one zastosowanie rozwiazan, ktdre sg blizsze
czytelnikom przekladu, wtedy pozostawiajg — tak jak ma to rowniez miejsce
w oryginale — jakze wazne wskazdwki interpretacyjne, tworza nastrdj, ktory po-
zwala lepiej zrozumiec to, co jest opisywane przez podmiot liryczny. Prowadzi
to do uwidocznienia si¢ techniki adaptacji. Wprowadzone do utworéw zmiany
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struktur, stéw wspaniale wspolgraja z jezykiem przektadu, jednoczesnie uka-
zujac réznice migdzy przektadem i oryginatem w sposobie postrzegania §wiata
1 konstruowania jego wizji.

Widoczna jest tendencja do dostosowania sktadni do wymogdéw jezyka
przektadu. Umozliwia ona wlasciwe zrozumienie utwordw, bedac jednoczesnie
w zgodzie ze wspotczesnymi zatozeniami translatoryki. Powoduje ona jednak
nieuniknione pominigcia, ktére mozna zauwazy¢ niemalze w kazdym z utworow.

Czgsto 6w wybdr bywa réwniez bodzcem do wprowadzenia do tekstu dodat-
kowych stow, ktére umozliwiajg zachowanie rownowagi migdzy pozostatymi
sktadnikami dzieta w przektadzie, tak jak w oryginale. Najczgsciej dodane zo-
staja zaimki dzierzawcze (adjectifs possessifs)’* oraz zwroty czy stowa, ktore
dopowiadajg to, czego nie przekazaly pozostate stowa jezyka przektadu. Doda-
nia wystepuja jednak stosunkowo rzadziej niz pominiecia, ktérym ulega najcze-
sciej jeden z kilku wymienianych elementow.

Ciekawym zjawiskiem jest przenoszenie do przekladu wszelkiego rodzaju
aluzji do innych tekstow. Uwidacznia si¢ to poprzez powtarzanie charakterys-
tycznych dla nich zabiegéw’® czy wprowadzanie elementow $wiata, ktory
zapelnia inng okreslona przestrzen®®. Sprawia to, ze teksty intryguja czytelnika
swojg intertekstualnoscia. W przypadku przektadéw nie zawsze owe nawiazania
moga by¢ czytelne, poniewaz odnoszg si¢ do tekstow, ktore stanowia nierzadko
ksiazke nalezaca do kanonu w panstwie oryginatu, nieco mniej zas znang szero-
kiemu gronu w kraju przektadu. Przekltad wymaga wiec wiekszego skupienia
oraz wiedzy odbiorcdw niz ma to miejsce w przypadku oryginatu. Owe putapki
powoduja, ze staje si¢ on niejako zagadka do odszyfrowania, ktora wciaga uwaz-
nego czytelnika.

Przektad zawsze w pewnym sensie pozostanie tekstem obcym w stosunku do
oryginatr’’. Dzieje si¢ tak dlatego, ze zostaje on przeniesiony na grunt jezyka

** Na przyktad: 38. Totemy i koraliki / 38. Totems et pacotille, 46. Krél wiatréw | 46. Le roi
des vents, dziesiaty wers wiersza: 12. Zaglowce Jej Krélewskiej Mosci | 12. Les voiliers de Sa
Majesté, wersy dziesiaty 1 trzynasty wiersza: 39. Koralowa zatoka / 39. Un atoll corallien. Przy-
padki jednokrotnego dodania w utworze zaimka dzierzawczego wystepuja w wielu wierszach,
np.: 2. Kreole i metysi /| 2. Créoles et meétisses, 10. Wegorze elektryczne | 10. Anguilles
électriques, 15. Dzikie zwierzeta | 15. Les bétes sauvages, 17. Zywy towar | 17. Marchenadise hu-
maine, 19. Maczety i karabiny | 19. Les machettes et les fusils, 20. Boksyty i kardamon / 20. Baux-
ites et cardamome oraz wielu innych.

%% Na przyktad nawiazanie do stylu prozy W. Gombrowicza: 74. Dom stuzby / 74. La maison
des serviteurs.

3% Nawiazanie do stylu prozy B. Schulza: 6. Cynamon i gozdziki | 6. Cannelle et clous de giro-
fle czy 44. Konopie i korzenie | 44. Le chanvre et les racines.

37 Pisze o tym np. P. Fast, Przeklad artystyczny, [w:] Problemy teorii i krytyki, red. P. Fast, t. 1,
Katowice 1991, s. 21.
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obcego, odmiennej kultury, jest skierowany do innych odbiorcéw. Tym samym
zachodza w nim zmiany, ktére umozliwia nowym odbiorcom wlasciwe odczy-
tanie tekstu. Zarazem mozna powiedzieé, ze nie jest on obcy w stosunku do ory-
ginatu, przekazuje bowiem to, co jest w nim najwazniejsze. Dzigki zmianom
wprowadzonym w sferze jezyka czy kultury staje si¢ on réwnie zrozumiaty dla
swoich odbiorcow, jak oryginat dla rodzimych czytelnikow.

Whioski ptynace z zaobserwowanych w tekstach zjawisk sugeruja, ze jezyk
determinuje czgstotliwo$é wystepowania danych stow czy konstrukcji w teks-
tach. Zada on réwniez uzycia w danym przypadku okreslonej struktury, ktora —
tylko jemu wlasciwa — nie moze by¢ przeniesiona do systemu obcego jezyka.
Wybory takie stanowia warunek uzycia okreslonych stow, a tym samym
wplywaja na semantyke, bedaca czgscig kultury. Pominigcie wybranego stowa
wplywa na znaczenie zdania, wersu, fragmentu, nierzadko rowniez catego
utworu. Prowadzi do przesuniecia znaczen, umozliwia jednak rownoczesnie
wlasciwe odczytanie tekstu przez czytelnika przekladu. Zatem w tekscie
przettumaczonym, jak podkresla wielu badaczy, nieuniknione sa pewne straty,
kosztem ktorych mozna oddaé to, co stanowi sedno utworu. Problemy wyni-
kajace z checi wlasciwego oddania metafory w przekladzie czy zmian stownic-
twa prowadza nierzadko do ukonkretnienia obrazu. Zmiany, ktére dokonuja si¢
w wizji $wiata przedstawionej w przektadzie wobec tej wylaniajacej si¢ z orygi-
natu, nie sg na tyle silne, aby mozna byto méwié¢ o deformacji. W przypadku
analizowanych tu przektadéw wyraznie widaé¢ kunszt thumacza, ktory potrafit
przenies¢ na grunt jezyka francuskiego te cechy tekstéw, ktére wydaja si¢ nie-
rozerwalnie zwiazane z je¢zykiem oraz kultura oryginatu.

TRANSLATION PROBLEMS

Summary

The author notices main problems a translator has to deal with. She emphasizes the importance
of knowledge of the language itself as well as the culture. She writes about linguistic image of the
world and inability to translate some of its elements. She also discusses such issues as style,
culture differences, form of composition, vision of the world and strangeness in reception of the
translation. She shows how cultural and linguistic differences can influence the translation of
poetry. She illustrates these problems with examples coming from Tomasz Roézycki’s bilingual
book of poetry entitled Kolonie.



