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Daria PERNAL

Modernistyczne persony w oczach Sowizdrzala
— 0 jednoaktowkach Adolfa Neuwerta-Nowaczynskiego

Wprowadzenie

Wedhig Jana Augusta Kisielewskiego jednoaktowki Nowaczynskiego, be-
dace przedmiotem jego niezwykle kasliwej recenzji, ,,same przez si¢ nie ist-
nieja, niema ich, wiec nie moze by¢ mowy o analizie™'. Stanowisko autora Ka-
rykatur okazato si¢ niejako przepowiednig losu dramatéw jednoaktowych
Adolfa Neuwerta-Nowaczynskiego — istnieja w §wiadomosci badaczy, ale tylko
w kontekscie tworczosci satyrycznej i dramaturgii historycznej samego autora,
a takze w gaszczu mtodopolskich jednoaktéwek czy duzych dramatow w kon-
wencji naturalistycznej. I o ile owe ,,protokoty nocnej policji”* pretendowaé do
najlepiej skrojonych i podtrzymujacych napiecie sztuk rzeczywiscie nie moga,
o tyle przedstawione w nich bogactwo charakterologiczne epoki, persony moder-
nistycznej wyobrazni, typy i maski mtodopolskiej autokreacji widziane oczami
Sowizdrzata, ktéry dla wielu byl ,,hanba Mtodej Polski™, stanowig interesujacy
wktad Nowaczynskiego w nurt krytyki i dystansu wobec mtodopolskiej dysku-
sji dekadencko-filisterskiej przetomu XIX 1 XX wieku.

Do tej pory Siedm dramatow jednoaktowych Nowaczynskiego, a zatem: Dom
kalek, Mitosierdzie ludzkie, Walc barona (!) Molskiego, Sobowtor, Prawo mimi-

"' J.A. Kisielewski, Siedm dramatéw Jjednoaktowych, [w:] idem, Zycie dramatu, Lwéw 1907,
s. 169.

% Ibidem, s. 167.

? Ibidem, s. 172. Pogladu J.A. Kisielewskiego nie podziela oczywiscie S. Brzozowski, dla kt6-
rego demaskatorski talent Nowaczynskiego nie zostat jeszcze odkryty.
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cry, Cyrce Mankowska oraz Hamlet i Don Juan, opisywano jako przyktad reali-
zacji konwencji naturalistyczno-satyrycznej. ,,Naturalistyczna karykatura bez-
wiednie obnazyla jalowo$é egzystenciji™, ale rowniez — zgodnie z ustaleniami
Marty Rusek — stabos¢ tworczego warsztatu i akcji dramatycznej, jatowos¢ zda-
rzen 1 przecigtnos¢ bohateréw. Znacznie przychylniej opisata jednoaktéwki
Nowaczynskiego Gabriela Matuszek, uznajac je za ,,dramatyczne miniatury
bedace dagerotypem epoki, precyzyjne spoleczne oleodruki portretujace rézne
srodowiska éwczesnej Polski, niemajace sobie podobnych w éwczesnej drama-
turgii™. W ow akcent polozony na opis w perspektywie srodowiskowej, na-
lezacy do naturalistycznej strategii literatury XIX wieku, idealnie wpisujq si¢
jednoaktowki Nowaczynskiego, prezentujace z niezwykla precyzja umeblowa-
ny sztucznoscig mieszczanski salon i upadle w nim arystokratyczne i burzuazyj-
ne idealy. Kwestia dramatéw rodzinnych, naduzy¢ w sferze polityki i Owczesnej
administracji, bankructwo, ptaskos$¢ ideologiczna, obnizenie obyczajow, zdrady
matzenskie — to wszystko tematy znane i literacko wyeksploatowane ze znacz-
nie wigkszym polotem w utworach Gabrieli Zapolskiej czy Wtodzimierza Pe-
rzynskiego. O wiele ciekawsze 1 inspirujace wydaja si¢ postacie tych dramatow,
przez badaczy zwykle zmarginalizowane i okreslone jako nijakie i niebudzace
sympatii, a jednak warte glgbszej analizy wlasnie poprzez swoja typowos¢, bo
aktualizujace estetyczna mysl modernizmu. Gdyby z analizy wyltaczy¢ Mito-
sierdzie ludzkie, dramat ciazacy raczej ku publicystycznemu zacigciu pisarzy
pozytywistycznych, ktére bliskie byto takze mlodopolskiemu Sowizdrzalowi, to
pamigtajac o niektorych chocby opiniach Nowaczynskiego, np.:

Wielu panéw posmutniato, nie mogac juz pisaé fin de siécle i tym stowem thuma-
czy¢ rozumnie wszystko, czego nie rozumieja.

Obok bogéw narodowych, bozkow lokalnych, sa jeszcze balwany epokowe.

Na wszelkich polach myslenia sg tylko dwa obozy: jeden uwielbia stare, drugi
nowe przesady® [podkr. — D.P.],

mozna by wysnu¢ wniosek o przeprowadzonej w jednoaktowych dramatach
krytyce nihilizmu, dekadentyzmu i filisterstwu z konca XIX wieku, uzyskane;j
dzieki skonstruowaniu niemal karykaturalnych postaci modernistycznej rzeczy-
wistosci: dekadenta, filistra i femme fatale, przy wykorzystaniu mozliwosci
tkwiacych w poetyce ironii.

* M. Rusek, Miniaturowe $wiaty. Z dziejow jednoaktowki w Mlodej Polsce, Krakéw 2007,
s. 246.

> G. Matuszek, Naturalistyczne dramaty, Krakéw 2008, s. 309.

® A. Neuwert-Nowaczynski, Malpie zwierciadlo: wybor pism satyrycznych, t. 1: 18971904,
Krakow 1974, s. 51, 52, 53.
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Wsérod najwazniejszych nastepstw dekadentyzmu Fryderyk Nietzsche, ne-
gujacy mieszczanski typ duchowosci i moralnosci, wobec ktérego filozofia
dekadentyzmu skierowata ostrze swej krytyki i negacji, wymienia: wystgpek —
wystepnos¢, chorobg — chorobliwosé, przestgpstwo — zbrodniczosé, celibat —
bezptodnosé, histeryzm — stabos¢ woli, alkoholizm, pesymizm, sceptycyzm,
anarchizm, korupcje obyczajow, moralnos¢ altruistyczna’, tym samym zaprze-
czajac drugiemu z ogniw jednego z najwymowniejszych konfliktéw konca XIX
wieku. Dekadencka mieszanina poczucia upadku, kwietnego estetyzmu i rozbu-
dzonych instynktéw okazata si¢ lekarstwem gorszym od choroby. I cho¢ Nowa-
czynski drwi takze z autora Poza dobrem i zlem, to powyzsza lista grzechow
glownych europejskiego fin de siecle’u i nihilizmu staje si¢ suma grzechéw po-
staci omawianych jednoaktowek, ktorych kumulacja w jednym cyklu ksztattuje
ogblna refleksj¢ zarowno o modernistycznych tematach epoki, intrygujacych
meandrach psychiki schytkowca, nerwowca, seksualnosci nimfomanki i andro-
gyne, jak 1 o paradoksalnej ,,0sobowosci bez osobowosci” urzednika, upadlego
arystokraty, filistra.

Swiat jednoaktoéwki Nowaczynskiego to konstrukcja zamknietej przestrzeni
dusznego salonu, pizmowej atmosfery buduaru. To czas wyjety z praw codzien-
nosci, naznaczony potrzeba odprawiania rytuatu, odwrdcenia wartosci, siggnig-
cia do z jednej strony chtonicznej, z drugiej — sakralnej warstwy kulturowych
zachowan. Na scen¢ wkracza zatem posta¢ dziatajaca na opak, odnajdujaca w od-
rzuceniu zasady decorum mozliwo$¢ pozytywnego potwierdzenia wlasnej innosci
wsrod wielu sprzecznosci, czy tez postac, ktorej zachowanie wbrew ustalonemu
kanonowi, wbrew rytualowi, pozwala wyeksponowaé¢ innos¢ i postawe buntu.
Czas sakralny Bozego Narodzenia, czas zimowego przesilenia, kiedy $wiatto to-
czy walke z ciemnoscia, sprzyja drugiej strategii zachowania (Prawo mimicry),
czas karnawatu i maskarady pozwala zatozy¢ maski i wej$¢ w gre orgii seksual-
nej, zatracajac ustalone kanony zachowan, bawic¢ si¢ dla czystej zabawy (Cyrce
Mankowska, Dom Kalek), $wigto imienin i zareczyn to rytualne zaklinanie rze-
czywistosci, magia wprowadzona w codziennos¢ (Walc barona (!) Molskiego,
Sobowtor), a zatem owe teksty mozna postrzegac¢ jako ,,dramaty o transgre-
sjach™®. Spotegowane sprzecznosci sprzyjaja karykaturalnej wizji cztowieka,
ktéry staje si¢ blaznem, lalka sterowang przez sprawng reke zdystansowanego
ironisty, bo przeciez w czasie zywego determinizmu ,,jednoaktowka jest drama-

tem czlowieka niebedacego wolnym™.

7 F. Nietzsche, Wola mocy, przet. K. Drzewiecki, S. Frycz, Krakow 2009, s. 60-61.
¥ J.A. Malik, Adolf Nowaczyriski. Miedzy modernizmem a pozytywizmem, Lublin 2002, s. 68.

% P. Szondi, Teoria nowoczesnego dramatu 1880-1950, przet. E. Misiotek, Warszawa 1976,
s. 88.
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Pojawienie si¢ atmosfery zabawy, karnawalu i maskarady potwierdza staro-
polska strategia Sowizdrzata, btazenska poetyka ,.$wiata na opak™, ,,na wy-
wrét”, a takze pamig¢ genologiczna jednoaktowki, wywodzacej si¢ z tradycji
krotkich form dramatycznych czerpiacych z bogatego zrédta utworéow komedio-
wych, karnawatowych, jarmarcznych, gdzie parodia, groteska, burleska, btazen-
ska farsa konstytuowaly ludyczne zadania gatunku'. Z czasem 6w komediowy
rys jednoaktowki ulegt zatarciu, ,.komizm zastgpiony zostal nastrojowoscia,
czasem poczuciem fatalizmu badZ gorzka ironig, w miejsce happy endu poja-
wilo si¢ czeste w finale jednoaktowki przetomu wiekéw znieruchomienie™''.
Ten przetom jest zasadniczym punktem zwrotnym w historii dramatu w jednym
akcie, w ktorym sposgpnienie nastroju, ambiwalencja dialogu, kondensacja
fadunku emocjonalnego, nastrojowego, problemowego doprowadzily do otwar-
cia gatunku na tragiczne napigcie, liryzacje, ale takze modernistyczng ironig.
I cho¢ Adolf Nowaczynski postuguje si¢ strategia realisty i naturalisty, to racje
ma Jakub A. Malik, okreslajac omawiane jednoaktowki jako wyraz ,,modernis-
tycznej kreacji autora”'?. Dlatego tez zgodnie z wyznaczona linia rozwojowa
dramatu nowoczesnego powinnam przyjrzeé si¢ blizej ,,napieciu w sytuacji”'”
w dramacie jednoaktowym. Majac jednak na uwadze swoistag nieporadnosc
Nowaczynskiego w konstruowaniu wzorcowej quart d’heure, nagromadzeniu
rozleglych dialogdw, sporej liczby postaci'®, skupie si¢ teraz na modernistycz-
nych personach, ktére z dziwnych katalogow rzeczy przechowywanych w salo-
nowej duszno$ci wyzieraja jako kolejne elementy sztucznej atmosfery, prze-
cigzonej liczba wyestetyzowanych przedmiotdéw, ,tanich wiedenskich bibelo-
tow”", idealnie wkomponowujac si¢ w przestrzen dekadencji.

Personalistyczng interpretacj¢ jednoaktowek Nowaczynskiego zaproponowat
juz Malik, organizujac gtéwna o$ konstrukcyjng owych dramatow wokot boha-
terow tragicznych, sugerujac si¢ wzbudzanym przez nie poczuciem sympatii

10 Zob. D. Ratajczakowa, Swiat Fredrowskich Jednoaktowek, ,,Pamietnik Literacki” 1993, z. 1,
s. 27.

""M. Wojdak, Gdy zabrakio happy endu, czyli o jednoaktéwce przelomu XIX i XX wieku, [w:]
Stulecie Mlodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1995, s. 537.

12 J.A. Malik, op. cit., s. 54.
3 p. Szondi, op. cit., s. 88.

' Warto tu przypomnie¢ jedna z zasad tworcow jednoaktéwki, do ktérej Nowaczynski nigdy
si¢ nie zastosowat: ,,[...] za pomocg stotu i dwdch krzesel mozna przedstawi¢ najsilniejsze konflik-
ty zycia oraz w tym gatunku dopiero wlasciwie popularyzowac¢ wynalazki wspotczesnej psycho-
logii”. J.A. Strindberg, O nowoczesnym dramacie i teatrze, przet. G. Szewczyk, [w:] O dramacie.
Zrédla do dziejow europejskich form dramatycznych, t. 2: Od Hugo do Witkiewicza, red. E. Udal-
ska, Warszawa 1993, s. 376.

BA. Neuwert-Nowaczynski, Dom kalek, [w:] idem, Siedm dramatow jednoaktowych, Lwow [s.a.],
s. 4.
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1 atmosfera serdecznosci. ,,Katalog cndt i wad”, wedtug badacza jednoznacznie
rozpoznany i oceniony przez samego Nowaczynskiego, pozwala rozpoznaé po-
stacie pozytywne postawione w ostrym przeciwienstwie wobec postaci negatyw-
nych'®. Ow biegunowy — powiedziatabym parenetyczny — sposéb interpretacii
bohatera jednoaktéwki Nowaczynskiego nieco tagodzi ostrze demaskacji i iro-
nii, odbiera wyrazistosci modernistycznej personie, ktora zostala tu przedsta-
wiona w swych najczestszych i najbardziej charakterystycznych odstonach. Po-
mimo ze zarzuca si¢ mlodopolskiemu Sowizdrzatowi ,,odpodmiotowienie
postaci, ktére staja si¢ jedynie reprezentantami okreslonego typu”'’, to zdaje
si¢, 1z wlasnie na takich typach, owych ,balwanach epokowych”, wyznawcach
nowych i starych przesaddw, Nowaczynskiemu najbardziej zalezato. Patrzac na
omawiane jednoaktéwki poprzez pryzmat konfliktéw europejskiej moderny, do-
strzec mozna logike Nietzscheanskiego myslenia, zogniskowanego negatywnie
zaro6wno na mieszczanskiej odmianie moralnosci, jak i na dekadenckiej odpo-
wiedzi na nia.

,Osoby z kol inteligentnych”' i ,,wszystkie Milczki”"’

Oto objawy altruistycznej moralnosci, ktora wedtug Nietzschego ,,prawi
wciaz o wspotczuciu, ktdrej cechg istotng stanowi stabos¢ osobistosci, tak iz
wspotdzwieczy ona i drga weiaz jak struna przedrazniona™. Filisterska groma-
da w parze z dekadentem pragnie stworzy¢ w przyptywie falszywego instynktu
charytatywnego dom dla biednych, ponizonych okaleczonych i z tego powodu
zorganizowaé bal dobroczynny. Zawigzany komitet ,,na rzecz kalek” spotyka
si¢ w buduarze mecenasowej Radomskiej wsrod wyptowiatych oleodrukow, kil-
ku ,,pejzazow wotajacych o pomste do ikonoklastéw”, fotografii, chinskich wach-
larzy, zwigdlych kwiatow, stoliczkow okraglych, etazerek, popielniczek, bibelo-
tow, swiec w kandelabrach, fotelikow ,mozliwie najniewygodniejszych”,
a ,,wszystko rozwieszone z gustownym brakiem smaku’'. Charakterystyczne
sprzecznosci mieszczanskiego salonu organizuja ironi¢ sytuacji — we wlasnym
gronie cztonkowie komitetu 6w ,,Dom kalek” juz dawno stworzyli, bedac jego

16 Zob. J.A. Malik, op. cit., s. 54-58.
7 M. Rusek, op. cit., s. 242.
A, Neuwert-Nowaczynski, Dom kalek..., s. 3.

1 A. Neuwert-Nowaczynski, Prawo mimicry, [w:] idem, Siedm dramatéw jednoaktowych...,
s. 227.

2 F. Nietzsche, op. cit., s. 61.
A, Neuwert-Nowaczynski, Dom kalek..., s. 3-4.



104 Daria Pernal

najwlasciwszymi beneficjentami. Nieprzypadkowo w innym miejscu Nowaczyn-
ski przypomina:

W zabawe, pomni, ze na te
Zabawy nie dla zabawy

Si¢ chodzi, a dla ludzkosci
Dobra i dobroczynnosci®.

Idea wspolczucia, altruistycznego wyzwolenia z pet nieprzejednanego $wiata,
wyzwala w przedstawionym towarzystwie potrzebg¢ niesienia pomocy poprzez
akt ofiarowania na loteri¢ wtasnie sthuczonego porcelanowego chinczyka za mar-
ny ,.fant, bo nic nie wart™, a podstawowym problemem zebranych w komitecie
osobistosci jest obecno$¢ w gronie dobroczyncéw dwoch pan: Lewisohn,
wnoszacej do komitetu spory kapital pieni¢zny, ale takze swoje zydowskie po-
chodzenie, i Gigbockiej — zony pomystodawcy idei pomocy kalekom, podejrza-
nej jednak ze wzgledu na kontakty ze swiatem guwernantek, socjalistow, anar-
chistow. Jak wiadomo komitet, ktérego obsada zapowiadata si¢ ,.efektownie
1 imponujaco” nie powstat. Na tle tak prostej akcji zarysowuje Nowaczynski nie
tylko absurdalny system moralny typowego filistra, lecz przede wszystkim ko-
turnowos¢, schematycznosé i ,,wyzucie z osobistoéci” jego charakteru. Ow typ
nie budzi sympatii ze wzgledu na uzytecznos$¢ swej osobowosci i wspotczucia,
nie jest tez tragiczny w wymowie, nie $mieszy, nie budzi grozy, jest sprzeczny
w swej istocie. Najjaskrawszy przyktad filistra z Domu kalek to gadatliwa
1 agresywna pani Tarczynska, ktdrej gorzko przygrywa na fortepianie panna Zo-
sia Tarczynska, przerywajaca uderzeniami kr¢pujace milczenie lub zagluszajaca
irracjonalne decyzje. Tarczynska nie ma osobowosci wlasnej, zyje w sieci filis-
terskich stereotypow i uzupetniajacych je uprzedzen rasowych, drazni jej ucho
kazdy niespodziewany dzwigk. Czuje zniewolenie, ktore probuje zrekompenso-
wac w postawie altruistycznej. Na nic jednak zdaje si¢ nadrzedne dobro publi-
czne, skoro filisterska persona mowi: ,,[...] ja mam moje state zasady, od kto-
rych ani na wlosek nie odstepuje”, i dalej: ,,przytem [jest to — D.P.] schronisko
dla mlodziezy rewolucyjnej, anarchistow, dekadentystow, zydéwek emancypan-
tek, propaganda Darwina, pewnie i wolnej milosci, znam ja si¢ juz na tem,
znam™*,

Modernistyczna persona w postaci filistra nabiera petnego wyrazu w osobie
Rejenta Milczka z Prawa mimicry. Jednoaktowka ta zostala odczytana w per-
spektywie biografii Adolfa Nowaczynskiego, w sferze tzw. gniazda rodzinnego.

2 A. Neuwert-Nowaczynski, Malpie zwierciadlo..., s. 264.
BOA. Neuwert-Nowaczynski, Dom kalek..., s. 8.
** Ibidem, s. 24, 26-27.
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Na tle naturalistycznie przedstawionego dramatu rodziny skazanej na rzady ojca
despoty i poddanie matki bedacej ofiara Nowaczynski konsekwentnie realizuje
strategi¢ karykaturalnego rysownika portretu filistra. Milczek — w imi¢ roz-
sadku i namystu — odmawia sobie szklanki piwa, gry w karty, sardelek i kawio-
ru, odrzuca synow niespetniajacych oczekiwan, poniza zong, ktdrej niemoc
paradoksalnie jest wzmocnieniem jego sity. W takt koledy Bog sie rodzi daje on
wyraz swojemu zmystowi uzytecznosci w akcie obdarowywania rodziny pre-
zentami: ,,Hoho!... perfumy! nono! po céz nowa lalke dla Maniusi, przeciez to
1 tak zaraz temu oderwie glowe, rece, nogi i do $mietnika... a papierosnicg ja
wlasnie chciatem da¢ Kalikstowi starg moja papierosnice... ale tak to si¢ zaosz-
czedzi na drugi rok””. Brat stryjeczny Rejenta, Kalikst, takze uczestniczy
w pograzaniu si¢ w filisterskiej mentalnosci rodziny Milczkow, wyrdznia si¢
jednak dobrotliwosciq i autorefleksja, ktorej tres¢ staje si¢ uniwersalna prawda
o kottunstwie i kulturze mieszczanskiej: ,,JJam taki Milczek, jak wszystkie Milcz-
ki zasymilowatem sie, zpartykularyzowalem sig¢, nagigtem karku, takim i wot
i osiet i lis i $winia w jednej osobie wszystkie Milczki™*®.

Filister potrzebuje dekadenta, dekadent filistra?’. Istnienie jednego daje po-
czucie sensu istnienia drugiemu, konstytuuje jego byt, jest koniecznym negatyw-
nym punktem odniesienia, pozwalajacym ksztalttowaé pozytywny obraz samego
siebie. Dekadencki artysta potrzebuje swojej filisterskiej publicznosci. Obaj ko-
nieczni w tej grze, tak jak koniecznym nastgpstwem wzrostu zycia byt dekaden-
tyzm®™®, Nie bez przyczyny zatem na scene jednoaktowki Nowaczynskiego
wkracza dekadent.

»-.jestem tak zmeczony, tak znuzony...””’

»Tak wigc, kiedy coraz ostrzej dawata mu si¢ we znaki chec ucieczki od nie-
nawistnej epoki podtego chamstwa, ze wzmozonym despotyzmem nurtowat go
wstret do obrazéw z podobiznami ludzi, ktorzy zarabiaja na chleb w Paryzu,
w czterech $cianach, lub uganiaja si¢ po ulicach za pieniadzem™. Podobna
mys$l mozna wypowiedzie¢ o dekadenckich postaciach w jednoaktowkach
Nowaczynskiego. Upadly uczony i artysta, chorobliwie plasajacy w pantomimicz-

3 A. Neuwert-Nowaczynski, Prawo mimicry..., s. 200.
*® Ibidem, s. 227.

?7 Szerzej, wraz z podaniem wielu przyktadow z literatury epoki, omawia to zjawisko T. Weiss,
Cyganeria Mlodej Polski, Krakow 1970, s. 96-119.

28 7Zob. F. Nietzsche, op. cit., s. 59.
¥ A. Neuwert-Nowaczynski, Sobowtor, [w:] idem, Siedm dramatow jednoaktowych...,s. 113.

¥ J-K. Huysmans, Na wspak, przet. J. Rogozinski, Krakow 2003, s. 81.
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nych scenach wewnatrz filisterskiego salonu. Mtodopolski Sowizdrzat zdaje si¢
potwierdzaé¢ mysl Nietzschego o najgorszych skutkach pesymizmu, drazliwosci,
intelektualnego i fizycznego znieruchomienia. Przejawem dekadenckiej wyob-
razni jest chorobliwos¢, cztowiek chory na niemoc i stabos¢. ,,Nie lubi¢ i niena-
widze scen i spektaklow w zyciu™' — méwi Karol Karpinski, dekadent. Niety-
powy to jednak obraz dekadenckiej osobowosci — ani to artysta kaptan, ani
wyznawca idei ,,sztuki dla sztuki”. Karpinski to ,,wieczny adiunkt”, ktoremu kilka
przeciwnos$ci losu i wlasnych pomylek odebrato realng mozliwos¢ zrobienia
btyskotliwej kariery urzedniczej. Dla urzednika swiat chyli sie ku upadkowi
w $wiecie realnym, nie w sferze idei. Jego zachowanie to studium psychiczne;j
choroby schytkowca, tym trudniejszej do opanowania w rzeczywistosci deka-
dencko-filisterskiej stagnacji spoteczenstwa. Stoi za kotara, chowa si¢ w kat,
jest wymownym przyktadem tego, ze ,,metody leczenia, psychologiczne i moral-
ne, nie zmieniaja biegu dekadentyzmu™. Uwiklany w odrzucajace go spote-
czenstwo filistrow zatraca si¢ w chorobie nerwowca:

Z nim jest z dnia na dzien gorzej. Nie $pi, nie je, zamyka si¢ u nich w salonie na
wszystkie zamki, siada pod oknem i godzinami, godzinami patrzy na ulicg, w dal,
w $wiat, a gdy ona wchodzi do salonu par force, gdy jej otworzy, gdy wnosi lampe
$wiecaca, to on rzuca si¢ w kat jak nieoswojony dziki zwierz, pani, i kryje si¢, chowa
sig...

Chorobliwa posta¢ dekadenta nie ma wyksztatlconych systemow obronnych,
przynalezacych do natur silnych i mocnych. Cechuje go ,,zlamana odpornosc,
wyrazajac si¢ stowami moralno$ci: rezygnacja i pokora wobec wroga™>, ktory
ma jednak charakter niejednoznaczny. Wrogiem jest filisterskie, upadte moral-
nie spoteczenstwo, obracajace wniwecz starania, zewngtrzna sita o niezwyklej
mocy slepego thumu, a takze on sam — wewngetrzna i sprzeczna sita dysharmonii
niszczaca resztki zyciodajnej mocy tworcze;.

»Zdarza si¢ czasem, ze najweselszy, najdowcipniejszy, zupehie stoneczna
natura ludzka, jak go przygniecie krzywda ludzka ze wszystkich stron, to opada
jak ztamana galaz i idzie juz przez zycie jak cien, ...jak cien...”**, i nic w tym
dziwnego wobec ogdlnego trendu ostabienia natury ludzkiej. Jak méwi Nie-
tzsche, choroba jest stanem sprzezonym ze zdrowiem, koniecznym, gdyz poka-
zujacym w powiekszonym, przesadzonym obrazie stany zdrowe, harmonijne,
proporcjonalne. Stad ironia losu Karpinskiego — odrzucajace go spoteczenstwo

STA. Neuwert-Nowaczynski, Sobowtor..., s. 118.
32 F, Nietzsche, op. cit., s. 60.
3 Por. ibidem, s. 62.

*A. Neuwert-Nowaczynski, Sobowtor..., s. 112.
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karmi si¢ obrazem jego choroby, ostabienia, wyczerpania. Jest dla innych mane-
kinem przystrojonym w stany emocjonalne budzace grozg, ale takze w dobre
samopoczucie wiasne. Filister i dekadent w wyniszczajacej si¢ symbiozie prze-
ksztalcajq cztowieka w maszyng, ktorej ,,ostabienie”, brak woli, uczucia dumy,
woli posiadania, ,,zrezygnowanie z zemsty, z oporu, Z wrogosci i gniewu” pro-
wadzi do poczucia karykaturalnego wiec Igku przed innymi i samym soba:

Nie chcg wejs¢ do salonu... bo si¢ wstydze patrze¢ w oczy jakiemu miokosowi,
ktdérego tytulowaé musze radca... ja... wieczny adiunkt; panie radco do Kasprzyckie-
go! Bo wstydze si¢ kazdego alskulanta, bo si¢ boje, bo si¢ mam zetknaé¢ z nim,
z tym... bo muszg¢ oko w oko spojrze¢, ktania¢ si¢ i symulowac towarzyska gtadkose,
czué sie szezesliwym, wesotym w towarzystwie... prezydenta...””

Integracja spoteczna doprowadzona jest zatem do absurdalnej koniecznosci
walki ze sprzymierzonym $swiatem i jego wlasnym ja, ktérego zrozumiec¢ nie
mozna. Wszelkie $rodki zaradcze, lekarstwa na chorobe przetomu wieku, takie
jak: ,,absolutne postuszenstwo, machinalna czynnos¢, odseparowanie si¢ od lu-
dzi i rzeczy, ktore by wymagaly natychmiastowej decyzji i dziatania™, nie-
uchronnie prowadza do falszywego mniemania o koniecznos$ci izolacji w imig
szacunku do siebie i rozbicia wlasnego ja, do sobowtorowej kreacji, ktora
w psychologicznej motywacji nie moze w petni przekonaé:

Albo do tamtego salonu (wskazujqc rekq na salon) wejdzie Smiatym krokiem ten
mdj wymarzony drugi ja, pewny siebie i zycia, nie dajacy si¢ zatopié¢ fatalnoscia,
triumfujacy, usmiechniety, albo (opada na fotel, blednie; chrapliwie) tu... zostanie
kryjacy sig, tchorz, chory, zgnieciony marno$ciami... nieSmiertelny... adiunkt (zakry-
wa twarz dlormi)’’ [podkr. — D.P.].

Konfrontacja ,,wiecznego adiunkta” z ,drugim adiunktem Karpinskim”
w rownej mierze, obnaza jalowos$¢ filozofii dziatania dekadentow oraz filistrow.
Pierwszy jest zawsze przed decyzja, w zawieszeniu, wszystko przektada na ,,za
chwilg”, drugi jest obrazem energii, radosci, zdecydowania. Odnajduje si¢ w sa-
lonie, gdzie kazdy bije brawo, wita go, a nawet blogostawi. Nowaczynski
W pantomimicznej scenie prezentuje pustkg gestow salonowego towarzystwa,
nagle jednak widmo znika. Wsciekly Karpinski, konfrontujac si¢ z lustrem, po-
szukuje ,,wymarzonego drugiego ja”, ktore okazalo si¢ nie do zniesienia, zbyt
idealne i zbyt jalowe, dokonuje wigc aktu samozniszczenia i z wyrazem bez-

% Ibidem, s. 117.
3 F. Nietzsche, op. cit., s. 65.

TA. Neuwert-Nowaczynski, Sobowtor..., s. 120.
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brzeznego spokoju i szczesliwej bezmysinosci wyciqga przed sie broczqce krwiq
rece’.

Maria Podraza-Kwiatkowska interpretuje postaé sobowtdéra jednoaktowki
Nowaczynskiego jako prezentacje¢ dwdch postaw: ,,jednej [polegajacej — D.P.]
na stosowaniu prawa mimikry, i drugiej — nonkonformistycznej™’. Dodaé nale-
zy jednak, ze owe dwie postawy, potwierdzajace konstrukcj¢ na tle dekaden-
cko-filisterskiego konfliktu, zbudowane zostaly na zasadzie ironicznej sprzecz-
nosci, wieloznacznej, nieopowiadajacej si¢ po zadnej ze stron. Akt destrukcyjny
sobowtdrowej postaci ujawnia technike wizyjnego, halucynacyjnego myslenia —
widma, zjawy, sobowtory to zatem efekt ,,fantazmorodnej antropologii deka-
dentyzmu”, ktéra Nowaczynski odziera z niezwyklosci, szczegdlnie rozumienie
jej »jako rozkoszny azyl, ocalajacy przed «bdlem istnienia» lub jako pieklo,
czesto nacechowane perwersyjna rozkosza™*’. Rozbite i walczace ze soba pod-
wajne ,,ja” nie jest tu poglebionym sposobem wniknigcia w ukryte rejony psy-
chiki, nie jest rowniez sposobem autopoznania, nie doprowadza do rozkoszy
z rekompensacji rzeczywistosci wyjsciem w przestrzen metafizyczna, jawi sie
raczej jako nieuchronna droga do obtedu i samookaleczenia. Nowaczynski zdaje
si¢ interpretowa¢ dekadencka antropologi¢ fantazmatu jako ,,dowod pasywnosci
i niemocy”*'. To etap przejiciowy, tymczasowy, ktory dla Tadeusza Micinskie-
go oznacza przejscie w sfer¢ Jazni, dla Nowaczynskiego powinien by¢ krokiem
w strong Zycia — aktywnosci i pasji. Sugestywnie autor Sobowtdéra ujawnia
tkwiace w tej postaci zasoby ironicznej postawy wobec rozpadajacego sie
porzadku rzeczywistosci XIX stulecia.

Z natury blizsza mtodopolskiej konwencji dekadenta jest posta¢ barona Mol-
skiego, w ktorym ciagle tli sie boza iskra zatraconego w Zyciu artyzmu**, postaé
o tyle ciekawa, ze nieuczestniczaca przez dluzszy czas trwania akcji w dialo-
gach burzuazji warszawskiej. Molski, upadly arystokrata i artysta, przygry-
wajacy mieszczanskiej ,,le peuple” za pieniadze, zyje w didaskaliach, w ktorych
szczegotowe charakterystyki postaci ujawniaja w pelni ,.ironiczny dystans wo-
bec przedstawionego $wiata”. Baron Molski pelni role obserwatora i komenta-

3 Tbidem, s. 132.

¥ M. Podraza-Kwiatkowska, Mlodopolskie konstrukcje sobowtérowe, [w:] eadem, Somnambu-
licy — dekadenci — herosi. Studia i eseje o literaturze Mlodej Polski, Krakow 1985, s. 106.

O W. Gutowski, Fantazmat religijny w literaturze Mlodej Polski, [w:] idem, Mit — Eros — Sac-
rum. Sytuacje miodopolskie, Bydgoszcz 1999, s. 134, 137.

! Ibidem, s. 137.

2 A. Neuwert-Nowaczynski, Walc barona (1) Molskiego, [w:] idem, Siedm dramatéw jedno-
aktowych..., s. 65.

* Zob. M. Wozniakiewicz-Dziadosz, Didaskalia w dramacie miodopolskim, ,,Pamigtnik Lite-
racki” 1970, z. 3, s. 6-8.
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tora wydarzen, nie czyni tego jednak w jezyku, a za pomoca gestu i konkretnych
zachowan, dzieki ktérym doprowadza do filistersko-dekadenckiej konfrontacji
1 pantomimicznej autoprezentacji, co stanowi rys poglgbionej naturalistycznej
obserwacji psychiki bohatera. Zobaczmy zatem, jak zachowuje si¢ baron wobec
matrymonialnych i finansowych rozgrywek mieszczanstwa. Kilkakrotnie pod-
kresla si¢ mechaniczny sposéb grania barona, pozwalajacego sobie czesto na
awanturnicze akordy, dziwaczne arpedzia, uderzenia jednym palcem i t. d., by
potem pompatycznym akordem konczyé galopke™. Jest tlem do romansowych
zachowan mtodej dziewczyny Meli, zdradzajacej swego narzeczonego w dniu
zargczyn. Baron przygrywa rowniez powtarzajacej si¢ niezwykle czgsto frazie:
,»W arystokracji, mdj radco, wszystko mozliwe, wszystko...”, ktéra bezposrednio
ma dotyczy¢ wilasnie niego. Kulminacyjny punkt akcji jednoaktowki zaznacza
Molski swoim gestem:

Molski leniwym ruchem wstal od fortepianu, podstqpil do stolika, z kasetki
wyciqga cygara, probuje, patrzy pod swiatlo, wreszcie wybrawszy jedno, zapala,
idzie w kqt za fortepian, siada. Palqc cygaro dos¢ impertynencko od czasu do czasu
spoglada na innych®.

I patrzy na falszerstwa finansowe, na mitosne igraszki i targowanie si¢
o matzenstwo, potrzebg przystosowania si¢ do sytuacji, na klamstwo i szantaz.
W koncu, ciagle patrzac oci¢zale, wstaje z nonszalancja godna upadiego arysto-
kraty i wtedy rozpoczyna si¢ jego rola, wygrywajacego walca dla zebranych:

[...] Molski zostaje sam. Patrzy za nimi drwiqco, poczem kladzie zeszyt nut na
polce, wstaje, przeciqga sie, ziewa i pewnym dystyngowanym krokiem podchodzi na
Srodek sali, poczem staje, wklada rece do kieszeni, stoi chwile patrzqc na sale. (ce-
dzi) C’est le peuple... peuple... peuple...*’

Od tej pory koturnowos$¢ zachowan zblazowanego arystokraty wzrasta
z kazda chwilg, zgodnie z tempem jego monotonnych ruchdw wprawiajacych
ciato w hustanie. Mechaniczne ruchy barona to efekt zatraconego poczucia arty-
zmu i talentu, to zamkniecie si¢ w schematach, od ktoérych nie mozna si¢ uwol-
ni¢. Gdy nalezal do silnej arystokracji, uciekt od kupczenia i zgnilizny w twor-
czo$¢, w komponowanie melancholijnych, smutnych i ghupich walcow. Dekaden-
cka kuracja nie okazata si¢ jednak wyzwoleniem — dzi§ moze komponowa¢ mar-
sze pogrzebowe lub walce bez taktu. Muzyczna harmonia przeobrazita si¢ w ka-
kofonig dzwigkdéw. Ostatni walc jest grany bez taktu, stycha¢ syczacy gramo-

* A. Neuwert-Nowaczynski, Walc barona (I) Molskiego..., s. 69-70.
* Ibidem, s. 71.
* Ibidem, s. 79.
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fon, Molski falszuje, gra jak pijany, rozbija si¢ o wlasne mysli. ,,Le roi est
mort” — jak mowi Molski. Pozwalal na rozpijanie siebie, zyt jak cygan, wkro-
czyl do wyestetyzowanego piekta dekadenta i zostat zdradzony. Teraz, przygry-
wajac filisterskiej publicznosci, jest cieniem dawnego barona, drwi ze $wiata,
spluwa na wtasne rece grajace filistrom i ucieka, saczac jeszcze Canaille! Ca-
naille!, a gramofon syczy dalej swq melodyjke — muzyke przyszlosci®'.

Malik nazywa posta¢ barona Molskiego ,,postacia tragiczna, zagubiona, cier-
piaca na moral insanity, daltonizm moralny dekadentow™. O ile w ogdlnej
mierze to trafna interpretacja, o tyle po pierwsze nie dotyczy tylko Molskiego,
ktéry dodatkowo poprzez sugestywnos¢ gestow i milczenia staje si¢ rezonerem
i zwierciadtem, w ktorym odbijaja si¢ wszystkie postacie burzuazyjnego swiat-
ka, a po drugie to przede wszystkim posta¢ drwigca Swiadomie z innych i nie-
$wiadomie z samego siebie, majaca, obok dobrotliwej Nusi, mozliwos¢ spojrze-
nia na dwa zwalczajace si¢ $wiaty réwnoczesnie. Dostrzega miernot¢ moralng
klasy, z ktorej si¢ wywodzi, oraz tej, z ktora si¢ teraz, badz co badz, brata, i do
niczego to nie prowadzi. Po raz kolejny modernistyczna persona wykreowana
przez Nowaczynskiego potwierdza niezbornos¢ podejmowanych dziatan, jato-
wos¢ czynu, a syczaca z gramofonu muzyka trafnie zostata okreslona przez au-
tora Domu kalek jako muzyka przysztosci, potwierdza bowiem upadek XIX-
-wiecznej catosci i harmonii. Zgrzyt w muzyce to rozpad skostniatego juz
spotecznego podziatu, ale to takze efekt doprowadzonej do absurdu dekadenc-
kiej estetyki.

Femme fatale, czyli kult plciowosci

Do tej pory, poruszajac si¢ w swiecie filistra 1 dekadenta, postacie przypomi-
naly o istnieniu apollinskiej formy kultury. Czas wejs¢ w dionizyjskosé, w chto-
niczna natur¢ pozadania, kobiecosci i meskosci, w gre dwodch pierwiastkow,
ktora w kulcie Androgyne czy tez w postaci mizoginistycznych Igkéw zajmo-
wata umysty mtodopolskich tworcéw*’. Demoniczna kobieta o wampirycznych
sktonnosciach, owijajaca si¢ jak bluszcz wokdt swej ofiary, zadajaca jej glowy
jak biblijna Salome, istna cielesnos¢, kuszaca, krwiozercza i1 pozerajaca — to
najbardziej wyraziste modernistyczne obrazy femme fatale. Kobieco$¢ fascyno-

47 Tbidem, s. 87.
% J.A. Malik, op. cit., s. 55.

¥ Zob. jedne z najwazniejszych studiéw omawianej tematyki: M. Podraza-Kwiatkowska, Sa-
lome i Androgyne. Mizoginizm a emancypacja, [w:] eadem, Symbolizm i symbolika w poezji
Mitodej Polski, Krakoéw 2001 oraz G. Matuszek, Kultura contra natura? O mizoginizmie minione-
go fin de siecle’u, [w:] W kregu Mlodej Polski. Prace ofiarowane M. Podrazie-Kwiatkowskiej,
red. M. Stala, F. Ziejka, Krakow 2001.
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wata réwniez malarzy symbolistow i z takim tez malowniczym instynktem pro-
jektowat kobiece postacie swoich jednoaktowek Adolf Nowaczynski.

Femme fatale w dramacie Cyrce Mankowska skonstruowana jest wokot intry-
gujacej 1 wielopoziomowej symboliki zwierzecej. Mape intertekstualnych i se-
mantycznych uwiklan jednoaktowki organizuja zwierzegta swigte, mistyczne,
ofiarne, odgrywajace wazna rolg w rytualnych transgresjach biblijnych i mitolo-
gicznych. W Eldorado polskiej prostytucji, na wyspie Syreniego grodu’®,
w miescie-piekle, swoj orgiastyczny, nastawiony na rywalizacj¢ taniec i $piew,
wabiacy bezbronnych mezczyzn, rozpoczynaja dwie kobiety: Mania Mankow-
ska i Zofia Agaj Scholz. To czas karnawalu, przekraczania tabu, siggania do in-
stynktéw natury; swiateczna maskarada. Pierwsza jest dama kierowa, druga pa-
piezyca Joanna. Dwie kobiety — gracje, wampiry, chichoczace, rywalizujace ze
soba, ale wzajemnie si¢ pociagajace, zafascynowane swoja kobiecoscig — ruben-
sowskimi ksztattami, tycjanowska linig plecow i rudymi wlosami Mani oraz fi-
diaszowa, smukla rzezbg Zofii. Wspdlnie szykuja si¢ na towy, stajq naprzeciw
siebie jak pantera i hiena gotowe do skoku, pierwsza trupio blada, druga apo-
plektycznie czerwona’'. Pantera — symbol modernistycznej femme fatale, drapiez-
nik, i jej naturalny wrdg — hiena, padlinozerca. Scholzéwna jest wezem, zasada
zenska, ale takze falliczna, meska, istota androgyniczng, inteligentna, sprytnie
owijajaca si¢ wokol ciala mezczyzny, paradoksalng w swoim obojnactwie
i ptodnosci. Waz, czolgajacy si¢ w piachu ruchem gigetkim, wabiacym, sugeruje
tez silng symbolike ptodnej bogini ziemi, i — co najwazniejsze — to jednoczesnie
zwierze przynalezace do kultu Dionizosa™.

Waz ten w czarnej, obcistej sukni, ma bialy gronostajowy kapelusz, a po wyleczonym
Smiercionosnym jadzie zostala mu melancholia centralizujqca si¢ w potwornie piek-
nych zapadajqcych sie oczach — kameach i ukochanie wszelkiej ,, literatury” i wszel-
kich ekscentrycznosci. Przepada za maraskinem, androgynizmem, a wezowej natury
bedqc, objadlszy sie mezczyznami, zwija sie w klebek i Spi, w Snie jeszcze wzdycha
i pyszczek otwiera szeroko™.

Scholzéwna wabi i przeraza swoja diaboliczng inteligencja, jej gietkos¢ we-
zowego ciata wspotgra z gigtkoscia umyshu, przynalezy do chtonicznej natury,
palac zalotnie papierosy, siadajac zawsze w rzezbiarskiej i kuszacej pozie, popi-
jajac jednoczesnie maraskin, alkohol rownie sprzeczny i intrygujacy jak ona
sama — stodki likier z gorzkiej i dzikiej wisni dalmatynskiej. Postawa kobiety

0 A. Neuwert-Nowaczynski, Cyrce Markowska, [w:] idem, Siedm dramatéw jednoakto-
wych..., s. 135.

! Ibidem, s. 170.
32 Por. W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 2001, s. 452-453.
3 A. Neuwert-Nowaczynski, Cyrce Marnkowska..., s. 159.
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weza — tajemniczego, zimnego pigkna — ironicznie komponuje si¢ z 0sobowos-
cig kobiety hieny — klasycznie pigknej, opisanej w cieptej palecie barw. Manko-
wska jest dwulicowa, podstepna, zmienna i krwiozercza, zwodzi stodkim pigknem:

[...] imponujgca Rubensowq pelniq bioder, ksztaltng zwiezlosciq rozowych kolan,
niepojetem zdrobnieniem stop, Tycyanowskiemi linami plecow i jedwabnq kataraktq
rudo-kasztanowych wloséw, oczy wilgotne najedzonej pantery, zqbki mlodych kotow,
timbre glosu greckich ephebéw™.

Idealna bogini ptodnosci, wcielenie ziemskiej natury kobiecej, zwycigzajaca
w walce 0 mezczyzng z zona, kobieta brzemienna, dzigki swojemu potencjatowi
zwodniczego, apollinskiego uroku. Diaboliczna w postawie, swigtokradcza
w jezyku, parafrazujaca batwochwalczo biblijne frazy: ,,panny konfekcyonistki
nie stucha¢, nie gorszyc¢ sig, nie patrzy¢ si¢, bo ktoby zgorszyt jedng z tych ma-
luczkich, godzien jest, aby mu kamien mhynski przywiazano do szyi...”> — cza-
rodziejka, bogini $mierci Kirke.

Owe dwie kobiety pantery uczestnicza w orszaku Dionizosa, ciagng jego
w6z, sa boskimi atrybutami®®. W orgii pijanstwa i kultu plodnosci sktadaja mu
ofiary ze $win, ktore wyczarowuje dla niego ze zwabionych me¢zczyzn Cyrce
Mankowska. Mezczyzna jest zatem zwierzyna ofiarna dzikiej ptodnosci, pozba-
wionym inteligencji i meskiej sity. Pantery pozbawiaja go osobowosci, bo prze-
ciez mezczyzn na $wiecie nie zabraknie. Gdy Mankowska traci jednego na
rzecz arystokratki, zaraz rekompensuje sobie brak drugim starszym mezem, oj-
cem, hojnym wobec kochanki, bezwzglednie skapym wobec zony. Demoniczna
kobiecos¢ skonfrontowana zostata zatem z filisterska moralnoscia wtascicielki,
pracownic i statych bywalczyn salonu konfekcji damskiej, ale takze z naiwnos-
cia i dobrocia zdradzonej zony. Wynik owej konfrontacji tak odmiennych ty-
pow kobiecosci jest oczywisty — zwyciezy kobieta demon, nie begdzie to jednak
prawdziwy triumf. Femme fatale jest grzesznym dzieckiem dekadentyzmu,
wzmagajacym mizoginistyczne nastroje wsréd mezczyzn, fascynujacym, w prze-
ciwienstwie do filisterskiej matrony, bezwzglednym jednak w logice dziatania:
,Ot0z tak: gdyby ten lekki chleb nie byt tak cigzkim, byltby ten cig¢zki chleb naj-
1zejszym...”".

Nagromadzenie w jednej jednoaktéwce tak bogatej symboliki kobiety fatal-
nej doprowadza do przerostu formy, jaka prezentowaly kobiece postacie deka-
denckiej antropologii. Fascynujaca dionizyjsko$¢ zostaje zawieszona juz w pier-

* Ibidem, s. 158-159.

% Ibidem, s. 162.

% Por. W. Kopalifski, op. cit., s. 300-301.

7 A. Neuwert-Nowaczynski, Cyrce Marnkowska..., s. 186.
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wszym zdaniu, gdzie bachiczna Grecja zastapiona zostaje salonem prostytucji
i pustej ekstrawagancji. Dramat Nowaczynskiego zdaje si¢ potwierdza¢, ze
femme fatale byta niedoszlg karierowiczka, jej energie zostaly neurotycznie

obrocone w buduar™®, miejsce przeestetyzowanych kobiet i préznej nudy.

Obraz kobiecosci i1 dekadenckiej fascynacji jej przejawami uzupetnia jedno-
aktowka skoncentrowana wokdt symbolicznych postaci literackich — Don Juana—
Brzostowskiego, Orlanda—Hamleta i Ofelii-Marii. Tworza oni trdjkat mitosny,
zaprezentowany jednak w szczegolnie ironicznej konwencji, o czym $wiadcza
juz kodowane imiona bohateréw. Akcja dramatu rozpada si¢ na dwa kluczowe
spotkania: Don Juana z Hamletem, podczas ktorego kobieta jest przedmiotem
dyskusji oraz Don Juana z Ofelia, kiedy to kobieta staje si¢ gtownym bohate-
rem, wodzirejem zabawy, renesansowej uczty, odbywajacej si¢ pod wyeman-
cypowanym hastem: ,$piew, chtopiec i wino”™.

Megzczyzni toczacy odwieczna dyskusje na temat istoty kobiecosci sa kary-
katuralnymi odpowiednikami swoich literackich pierwowzoréw. Orland wzor-
cowo hamletyzuje, wyglasza filozoficzne frazy na temat kobiecej natury prosto
z ksigzki, ktorg napisat. W swym uniesieniu filozoficznym ucieka od ,,harmonii
brutalnej bioder i ramion, biustéw i posladkéw”, od dzikiej kobiecej seksualno-
éci, takze wlasnej zony, na rzecz ,.cudu kobiecej psyche”®, nieuchwytnej, nie-
skonczonej, wiekuistej. Don Juan natomiast wyrasta na skrajnego przeciwnika
pogladow nowego Hamleta. Nie poszukuje tajemnic kobiecej psychiki, on jako
gwiazda opery kobiety kolekcjonuje, traktuje jak trofea i juz nawet nie stara si¢
obliczy¢, ktdéra ofiarg bedzie Ofelia — zona Orlanda. Ona to wiasnie niejako go-
dzi obu — meza zdradza, wysSmiewajac jego egzaltowane wywody o naturze ko-
biecej, drugiego zas wciaga w szalenstwo upojenia, w zabawe, w ktdrej staje si¢
on Abelardem, Samsonem, pudlem, barankiem — ofiarg kobiety. Staba, niewin-
na Ofelia przyjmuje postaé silnej, niezaleznej nietzscheanistki: ,,Smiej sie... a ty
si¢ $miej donno Anno, ale unikaj, radz¢ ci dzieciuchno §liczna, unikaj mez-
czyzn, ktorzy zaczng przed toba kadzidta pali¢... Mezczyzna, ktory idzie do ko-
biety, winien nie zapominac¢ bata... [...] Kadzidla my mamy u siebie... A teraz
jesé, jesé, jesé... bo Ofelia gtodna jak wilk™'. Gtod swoj zaspokaja poprzez ma-
giczne formuty, parafrazowane modlitwy, rzucajac urok na upojonego nieswia-
domoscia Brzostowskiego.

58 C. Paglia, Seksualne persony: sztuka i dekadencja od Neferetiti do Emily Dickinson, przel.
M. Kuzniak, M. Zapedowska, Poznan 2006, s. 12.

" A. Neuwert-Nowaczynski, Hamlet i Don Juan, [w:] idem, Siedm dramatéw jednoakto-
wych..., s. 302.

 Tbidem, s. 284, 286.
" Tbidem, s. 301.
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Spiewak niech bedzie blogostawiony miedzy niewiastami.

Przeciez to megczennik wlasnego migsa... co? czyz nie? Inkarnacya wiecznego
pozadania zony blizniego swego, ha ha...

Nowonarodzone dzieci¢ jest brudne, fatalnie brudne! jak sumienie Don Juanow,
hahaha.

Tru$ nie udawaj nie!

Jowiszku! Znamy cie!®

Wyrwani z tanecznego rytmu wizyta ojca jednej z ofiar Don Juana, powra-
caja do rozkosznej zabawy, odrzucajac klopoty na jutro. Zwycigzczynig kon-
frontacji jest zatem inteligentna poetka Ofelia, gdyz nie pozwolila na przeobra-
zenie swojej kobiecosci w czysta ideg, nie stala si¢ tez ofiara, zdotata ujarzmié
dekadenckiego artyste, egzaltowanego pedanta Don Juana.

»Walka pici byta podstawows teoria, na ktorej wspieraty si¢ naturalistyczne
sztuki Strindberga™®. Nowaczynski do tej idei w swojej ostatniej jednoaktowce
zdaje si¢ nawiazywac z charakterystycznym dla siebie przymruzeniem oka So-
wizdrzata. O ile karykaturalno§¢ meskich postaw jest tu wyrazna, o tyle na iro-
niczny aspekt postaci Ofelii warto zwroci¢é uwage. Jej niezbornosé polega na
parodyjnym powtdrzeniu schematu tradycji literackiej i wywrdceniu jej na opak
w perspektywie modernistycznej sytuacji kobiet. Szekspirowska Ofelia zostaje
odtracona, popada w obted, w koncu topi si¢ w rzece. Nowaczynski zdaje si¢
pytaé, co by byto gdyby posiadata repertuar sSrodkdw wyrazu i instynkt kobiecej
sity femme fatale konca XIX stulecia? Odpowiedz jednoznaczna nie jest. Fascy-
nujaca modernistyczna persona kobiety fatalnej uwiktana jest w sprzecznosci,
a zgodnie z wizja Nowaczynskiego — w grzesznos¢, zapas¢ moralna. Formacja
modernistyczna jawi si¢ zatem jako struktura zwalczajacych si¢ sprzecznosci,
aktualizujaca stare i nowe przesady, owe charakterologiczne balwany epokowe.

Siedm dramatow jednoaktowych Adolfa Neuwerta-Nowaczynskiego, widzia-
nych poprzez pryzmat kreowanych w nich i sportretowanych modernistycznych
person, odstania mozliwos¢ wykroczenia poza interpretacj¢ wyltacznie naturali-
stycznych znamion owych dramatdéw. Zgodnie z ustaleniami badaczy przetom
XIX i XX wieku otworzyt sztuke w jednym akcie na nowe rozwigzania formal-
ne, jakosSci i kategorie estetyczne. Jednoaktowka dzigki zwigztej formie, aktuali-
zacji tradycyjnej jednosci miejsca, czasu i akcji sprzyjata prezentacji konkretne-
go studium postaci, jej psychologicznego rysu. Jesli nieporadnie skonstruowane
mate dramaty Nowaczynskiego maja szans¢ na przetrwanie w czytelniczej pa-
migci, to wlasnie dzigki konstrukcjom osobowosciowym wpisanym w karykatu-

2 Tbidem, s. 302, 303, 304, 305.

8 G. Matuszek, O naturalistycznych jednoaktowkach A. Strindberga, ,Poznanskie Studia
Polonistyczne. Czytanie pozytywizmu”, Seria Literacka 7 (27), Poznan 2000, s. 144-145.
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ralny obraz epoki, ktorg Nowaczynski w pewnej mierze (prawdopodobnie za-
praszajac do Polski cygana epoki Stanistawa Przybyszewskiego) zapoczatko-
watl, by pozniej ja przezwyciezyé. Zjawisko to znane — krytyka mieszczanstwa
i dekadentyzmu przeprowadzona przez Nietzschego w filozofii, religii, moral-
nosci nie przeszkodzita mu w tym, by sta¢ si¢ bozyszczem formacji modernistycz-
nej. A Nowaczynski? W jednoaktowkach stworzyt korowod charakterystycz-
nych typow postaci, ktore uzupetniaja jego najbardziej znana analiz¢ mtodopol-
skiej osobowosci — ,,mieczyka kawiarnianego”. Z czasem Nowaczynski wybie-
rat czedciej atak bezposredni i personalny, wymierzony w konkretne postacie
zycia literackiego, i to mu si¢ zwykle pamigta. Potrafit jednak autor Sobowtéra
przyjrzec si¢ personom, uczestniczacym w mtodopolskim teatrze zdarzen, obna-
zajac sprzecznosci najwigkszych spordw okresu: dekadenta i filistra, artysty
i urzgdnika, walki plci, dystansujac si¢ tym samym do calej masy wspotczes-
nych mu tekstéw literackich, prezentujacych owe konflikty na korzys¢ jednej ze
stron. Modernistyczne persony — grzeszne dzieci przetomu wiekow, to postacie
wyklete, chorobliwe, a idac za Nietzschem — niezb¢dne w procesie przezwycie-
zania indyferentyzmu i znieruchomienia kultury burzuazyjnego salonu i buduaro-
wej nudy.

Niniejsza proba odczytania jednoaktowek Nowaczynskiego stara si¢ chociaz
w niewielkiej czgsci odpowiedzie¢ na pytanie postawione w przywotywanej juz
recenzji Kisielewskiego o sensowno$¢ zajmowania si¢ malymi dramatami
mtodopolskiego Sowizdrzala. W jednoaktowkach autora Domu kalek prze-
gladaja si¢ jak w krzywym zwierciadle widma, sobowtdry, kreacje, ksztattowa-
ne w wyobrazni polskiego modernizmu. Nowaczynski podglada je z demaska-
torska pasja, w ironicznej postawie zdystansowania, pokazujac peiej, bo
w strategii wieloznacznej, cztowieka przetomu wiekéw. Jego studium mtodopol-
skiej postaci moze sta¢ si¢ punktem wyjscia do rozpoznania w perspektywie po-
rownawczej bozyszcza formacji postmodernistycznej, ktora zakladajac maski
modernistycznej wyobrazni, rozbija lustra wspotczesnej kultury znacznie silniej
niz pesymizm XIX wieku.

MODERNIST PERSONAE IN THE EYES OF THE SOWIZDRZAL.
ABOUT ONE-ACT PLAYS ADOLF NEUWERT-NOWACZYNSKI

Summary

One-act plays Adolf Neuwert-Nowaczynski usually described as an Polish example of the
naturalistic conventions of European drama, have never been a fascinating field of research for
the 21* century researcher on the literature of the Young Poland. However, when analyzed as
described in the richness of character dramas of this era, the modernist imagination personae, it
appears that Nowaczynski’s works are an interesting contribution to the mainstream of modernist
criticism, discussion between the decadent and the philistine in the late 19™ and early 20™ century.
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It was presented in the context of the very important category of the philosophy of Friedrich
Nietzsche, such as ,,will to power”, ,Dionysian culture”, ,,Apollonian culture”. Criticism of
nihilism, decadence and way of life philistine on the beginning of the 20™ century, Nowaczynski
focused around an ironic presentation of the modernist characters — philistine, decadent, femme
fatale — representative of modernist art and literature. Modernist personae are sinful and sickly
children the 19" century, anathema characters, where as in a distorting mirror look at the demons
of the imagination of a Young Poland. In effect, Adolf Neuwert-Nowaczynski is found to be an
outspoken critic of aesthetic of ,bourgeois salon” and decadent abuses, an ironic observer
sensitive to the realities of his time and place, and to the crisis of culture of the beginning of the
20™ century.



