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Bajka o blizniakach, czyli rzecz o duszy.
Prochno Waclawa Berenta

Eleusis przechowuje co$,
co ukaze si¢ dopiero temu, co Powraca

Seneka, Naturales questiones, VI, 31!

Préchno® Wactawa Berenta jest powiescia, ktéra w swojej strukturze zawiera
odwotania do mitologii, symboliki, rozmaitych tekstow literackich oraz wspot-
czesnych autorowi wydarzen®, opisuje takze to, co zdaje si¢ umykaé badaczom
— bajke o blizniaczych braciach®. Utwor ten skonstruowany zostal dwuwarstwo-
wo, lecz spina go jedna klamra myslowa, ktéra pozwala nie tylko rozkodowac

! Stowa te stanowia motto dziela Artura Schopenhauera, W poszukiwaniu madrosci zycia, t. 2:
Parerga i Paralipomena, przet. J. Garewicz, Kety 2004, s. 33.

2'W. Berent, Préchno, oprac. J. Paszek, BN, seria I, nr 234, Wroctaw 1998. Wszystkie cytaty
w niniejszej pracy pochodza z tego wydania.

* 1. Paszek, Jak powstawalo ., Préchno”?, [w:] W kregu przemian polskiej prozy XX wieku,
red. T. Bujnicki, Wroctaw 1978.

* Posrod tekstéw omawiajacych pisarstwo W. Berenta jedynie w dwoch miejscach znajduje sie
nawiazanie do bajki. Pierwszym jest polstronicowa analiza Erazma Kuzmy, do ktérej odnoszg si¢
w dalszej czesci niniejszego tekstu. Drugim jest interpretacja w kontekscie aluzji politycznej do-
konana przez Jerzego Paszka, ktora cytuje w catosci: ,,W paraboli Miillera o dwoch braciach, co
po latach roztaki i podlegania odmiennym wplywom ideowym chcieli si¢ zabié, istnial pewien
podtekst polityczny: Taka bajke, pani, beda wam opowiadaty kiedy$ stare piastunki, bajke
o «czwartym rozbiorze» dwoch braciach. Okreslenie «czwarty rozbiér» usunat sam autor, powo-
dowany chyba wlasnym poczuciem cenzury wewngtrznej. Ale fakt ten pozwala inaczej spojrzeé
na wymowe «bajki». Pozwala dojrze¢ w niej prorocze przeczucie bratobdjczych walk Polakow
w latach pierwszej wojny Swiatowej”. J. Paszek, op. cit., s. 9.
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ukryte w powiesci sensy, lecz przede wszystkim udzieli¢ precyzyjnej odpowie-
dzi na pytanie: ,,Czy préchno moze si¢ sta¢ ptodng mierzwa?””’. Ponizsza anali-
za dotyczyla wigc bedzie bajki opowiedzianej przez Franciszka Miillera Zosi
Borowskiej oraz jego Dzienmnika, na kartach ktérego czytamy:

Lubi¢ mysle¢ o tych mlodych rasach na naszych brukach, o tych smetnych barba-
rzyncach, ktorych toczy rak kultury. Lubig te ich zawody naiwne i serdeczne na tej
starej nierzadnicy Europie wraz z jej wielkimi hastami.

W smutnych oczach tych barbarzyncow jest cos ze spojrzenia Lili, co$ z blyskow
dzikich zwierzat, spogladajacych z klatki na tlumy $wiateczne, co$ ze sztucznych
wybujatosci cieplarnianych roslin, co$ z dusznej i zgnitej woni oranzerii. Lubi¢ ich
jak lubig Lili, jak lubi¢ podzwrotnikowe storczyki [...]. Mysle czgsto o Pawluku i Jel-
skym 1 lubi¢ ich poréwnywac.

Borowskiej opowiedziatem raz taka bajke:

»Bylo raz dwoch braci blizniaczych, co w cieniu jednego dgbu wzrastali. Dab
zgnit u korzenia, burza zniosta; za§ nawatnice rozwiaty braci na wschdd i zachod
swiata. Minetly lata, minely czasy: dawnych ludzi, dawne wiary sptynely krwia do
dwoch morz. Inni ludzie, inne czasy, inne wiary! — morza nawet juz inne! Spotkali
si¢ bracia, spojrzeli i — za noze chwycili! — Czas, przestrzen, dwdch wielkich duchow
potega odmienna, wyryly migdzy nimi przepas¢ tak glgboka, jak jednego stulecia
mysl, i tak wielka, jak dwoch bogdw nienawis¢. Taka bajke, pani, beda wam opowia-
daly kiedys stare piastunki, bajk¢ o dwoch braciach” (s. 186).

Pierwsza warstwa znaczeniowa bajki wydaje si¢ odnosi¢ do podziatu na
wschod 1 na zachdd. Napisatam ,,wydaje si¢”, poniewaz czytajac utwor po raz
pierwszy, ulegamy wrazeniu, ze Ow podziat istnieje, co wigcej posiada swoich
przedstawicieli: Pawluka jako reprezentanta wschodu i Jelsky’ego utozsamione-
go z zachodem. Jednak w gruncie rzeczy jest to podzial pozorny. Pozostanmy
jednak jeszcze przez chwile w miejscu, w ktorym wedle bajki Pawluk i Jelsky
sq braémi, gdyz ,wzrastali w cieniu jednego debu”, na wspdlnym podtozu,
w Europie. Ale dab-Europa zgnit u korzeni, wraz z tym degradacji ulegta sita
moralna i tezyzna fizyczna, a w konsekwenciji — ptodnosé oraz cnota®, czego
mgliste wspomnienie pobrzmiewa w bolesnym krzyku Borowskiego: ,,I jak dab
podcigty walg si¢ na jej biate rgce” (s. 45). Europa-dab — podstawa, przemienita
si¢ w ,,stara nierzadnicg” (s. 186), a jej dzieci — blizniaczych braci — zaczal to-
czy¢ ,;rak kultury”, ktéra przeniosta si¢ do kawiarni, gdyz jak mowi Jelsky:
,»W kawiarni robi si¢ dzi$ kultura. Nawet prorocy nie kaza dzi$ na gorach, tylko

? Jest to nawiazanie do nastepujacego fragmentu: ,,Moze niejeden zastanowit sig juz nad tym
[...], ze prochno staje si¢ wszak z czasem ptodna mierzwa, na ktérej kiedy$ dziewicze nawet bory
wyrosna¢ moga?”. List Autora «Prochnay» wraz z pominietymi fragmentami z rekopisu, [w:]
W. Berent, op. cit., s. 345.

cw. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 63.
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po kawiarniach” (s. 60). Z kawiarni sztuka przeniesiona zostata do tynglu i zno-
wu do kawiarni — tego targowiska proznosci, w ktorym zamiast aktu twérczego
dochodzito do bezptodnych mrzonek, rojen i erotycznego rozpasania, a wresz-
cie do stworzenia obywatela mlodej rasy’. Jej reprezentantéw stanowia nowo
przybyli do zachodniej Europy mieszkancy rozmaitych miejsc i panstw, ktorzy
ulegli zepsuciu, bo ,,stara nierzadnica” kusita ich zmysty, oferujac jedynie to, co
mozna kupi¢ lub sprzeda¢. Merkantylne podejscie do zycia i jego wartosci spra-
wia, ze ludzie ci odcinaja si¢ od swoich korzeni, zacieraja slady dawnego ,,ja”,
a tym samym przestaja rozumiec¢ siebie i innych oraz motywy wiasnych dziatan.
Miejsce duszy zajmuje lustrzana pustka, ktora w krzywym zwierciadle odbija
wewngetrzne pragnienia czy egoistyczne monologi tych ,,dobrych Europejczy-
kéw” (s. 118) czy ,,zgermanizowanych pseudointelektoéw” (s. 118). Najdosko-
nalszym przedstawicielem nowej rasy jest Jelsky, charakteryzuje si¢ bowiem
postawa zupetnego odcigcia od korzeni debu, czyli od zywiotowego tempera-
mentu oraz sentymentalnosci (s. 118), dlatego Borowski okresla go mianem
Wasserpolacke (s. 117). On sam natomiast uwaza si¢ za ,,dobrego Europejczy-
ka” (s. 118), przedstawiciela kultury, ktéra — oczyszczona ze zbgdnej uczucio-
wosci — fundament swdj wznosi na karierze i przedzierzgnigtej w paszkwil du-
szy. Najdoktadniej zjawisko to charakteryzuje wznoszacy toast Hertenstein:

— Kocham cig, Jelsky — wotat obejmujac go [Hertenstein — I.LE.R.] w p6t — kocham
ci¢ za to, ze tak gruntownie drwisz sobie z calego $wiata, Ze mozesz na zawotanie
by¢ lirykiem, satyrykiem lub reporterem; kocham ci¢ za t¢ przedziwna lekkos$¢ tanecz-
nicy, nazywana talentem [...] Kocham cig, ze$ jest tak ogromnie dzisiejsza dusza!...
Niech ci zyje paszkwil! [...] On jest ostatnim stowem wspodtczesnego talentu, piesnig
tworczej niemocy! (s. 110-111).

Proces zepsucia, ktory objal podstawy — korzenie dgbu — sprawil, ze wszyst-
kie wartosci stracity swoja pierwotna moc. Sztuka przemieniona zostata w arty-
kut, plotke, opinig, ktora si¢ ,,robi”; stata si¢ synonimem erotycznego rozpasa-
nia; przybrata forme taniej sensacji (,,Extrablatt!... Najnowsze depesze z katastro-
fy!... dwiescie 0sob zabitych i rannych... Teatr wysadzony w powietrze! Extra-
blatt!”, s. 96). Stad wartos$¢ jej zaczeto okresla¢ miarg skandalicznych, codzien-
nych wydarzen (,,«Najnowsza powie$¢!»... «Najnowsze arcydzieto!»... «Najswiez-
sza plotkal»”, s. 184), ktorym nadano osobisty wymiar (,,«Latwy sposob zrobie-
nia majatku!l»... «Jak zostaé stawnym?»... «Jak zyskaé szczescie u kobiet?»”,
s. 184). Funkcje¢ Swiatyni i oltarza sztuki sprawowaé zaczeta tynglowa scena,
kaptanem najwyzszego dziela stat si¢ za$ dziennikarz.

7 Starym Europejczykiem okazuje si¢ obok Hertensteina Miiller, na co wskazuje zapisany
przez niego fragment: ,,Lubi¢ mys$le¢ o tych miodych rasach na naszych brukach”. W. Berent,
op. cit., s. 186.
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Jelsky zakaszlat glos$no dla eksperymentu: zakaszlano na widowni jak w owczarni.
»Skupienie jest!” — wnioskowat. I czut si¢ panem trzody swojej. — Stan si¢ — rzekt jak
kaptan, gdy zastona unosita si¢ powoli ku gorze (s. 140).

To on jednym zaledwie gestem decydowal, co jest sztuka, a co nig nie jest,
nadawat ton wydarzeniom, budowat charakter widowisk. Dziato si¢ tak dlatego,
ze bedac panem reklamy, ,,co wznosi kartéw i obala olbrzymow, [co — LLE.R.]
drwi sobie z ludzkich kapryséw” (s. 134), posiadat wtadz¢ nad thumem (,,przyj-
rzyjcie si¢ dzieci, co moze dziennikarz”, s. 140). I Jelsky, jak na prawdziwego
wiadcg przystalo, géorowat nad ,inteligentnym motlochem”, co ukazuje symbo-
liczna scena, w ktorej rzuca na kotlujacy si¢ i $mierdzacy thum gazete (s. 144).

Drugim bratem blizniakiem, ktérego nawatnica zwiata na zachdd, jest Paw-
luk (a takze Borowski), ktory staje si¢ przedstawicielem wyrostej na zgnitym
podiozu (dab-Europa) nowej odmiany Wasserpolacke, ,,zgermanizowanego
pseudointelekta” (s. 118). On to do zachodniej Europy ,,przywozi co$ podobne-
go do duszy” (s. 118), za czym teskni, podobnie jak Borowski, wyznajac w smut-
ku: ,.kiedys!” (s. 186). W ujeciu tego bohatera zachodnia Europa posiada cechy
opisywanego w kawiarni obrazu o znamiennym tytule Anarchia: ,,Z10$¢, niena-
wis¢, szal! Sita by¢ musi!” (s. 99). Sa to te same cechy, ktore w bajce podzielity
braci. Pawluk dostrzeglszy, ze w tej Europie nie ma miejsca ani na uczucia,
ani na rozumienie, stwierdza: ,,U was wszystkiego za duzo w Europie waszej,
za duzo!... Miejsca dla duszy nie ma!...” (s. 138). A nast¢gpnie demaskuje wie-
dziong przez Jelsky’ego egzystencje¢ ,,dobrego Europejczyka” stowami:

— Pan si¢ ubral, zeby wygladaé jak ten Niemiec, jak drugi Niemiec, jak trzeci Nie-
miec... Ubierz sig, jak chcesz — wszystko jedno, skory nie zmienisz. A skdre u pana
to ja inng czuj¢ [...] Ja czuj¢, ze panu bardzo zle na $wiecie (s. 210).

Z wypowiedzi tej jasno wynika, ze dziennikarz oddat swoja dusz¢ thumowi,
poswigcil ja dla kariery, ztozyt opinii w ofierze. Wszystkie te zjawiska staty sig¢
w jego ujeciu domeng sztuki, ktéra stracita zyciodajng podstawe, dlatego dab
zgnil, a wraz z nim rozpadowi ulegta sfera ducha. Oznacza to, ze Jelsky, przed-
stawiciel mlodej rasy ,,dobrych Europejczykow”, nie ma juz duszy, wigcej na-
wet — na jakiekolwiek wspomnienie o niej, jako sentymentalnej stabosci, wzdra-
ga si¢ i krzywi. Jednakze nieublagana prawda o dtawigcym go braku pojawia
si¢ wraz ze stowami Miillera: ,,Zrozumze raz, ty niedotggo, co$ polska dusze
dziecka zgubil, a piersi trocinami europejskiej kultury wypchatl, jak si¢ w tej
europejskiej kulturze robi talent” (s. 179) [podkr. — I.LE.R.]. I dale;j: ,,Lubig¢ Pola-
kéw! — Jelsky! Jelsky! cozes ty zaprzepascit!” (s. 186).

W naszej analizie doszlismy do miejsca, w ktorym stwierdzi¢ mozemy, ze
poczatkowy podziat na zachod i wschod byt jedynie pozorny. Stowa Miillera,
Pawluka, a wreszcie samego Jelsky’ego (rozmowa z Borowskim w czasie drogi
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do tynglu) $wiadcza niezbicie, ze pochodzil ze wschodu i dopiero po przyjez-
dzie do zachodniej Europy wypart si¢ tego, kim byt. O wspolnych korzeniach
tych bohateréw $wiadczy takze poczyniony przez Miillera zapis: ,,Mysle czesto
o Pawluku 1 Jelskym i lubie ich poréwnywaé” (s. 186).

Réznica migdzy Jelskym a Pawlukiem wynika z nast¢pujacego faktu — w tym
ostatnim drgaja jeszcze resztki wspomnien o duszy i tgsknota za nia, w Jelskym
natomiast wszystko, co zwigzane z duchem, uleglo ,,zgniciu”. Zepsucie, ktérym
charakteryzujq si¢ obywatele mlodej rasy, sprawito, ze ich wewngtrzne rozpo-
znanie zastapione zostalo mechanizmem autokreacji i autooszustwa, co Herten-
stein ujmuje w bezposredni zupelnie sposob:

Bo wszak my wszyscy tak bardzo oszukiwaé si¢ pragniemy! Wymawiamy
»sztuka” to, co si¢ pisze vanity fair, ,,szal mitosci” — co si¢ pisze ,,obskurny hete-
ryzm”, ,przyjazn” — co kazdy pisze ,,zawis¢”, czytamy ,indywidualista” — gdzie
rozsadek pisze ,,zbtakany filister” (s. 111) [podkr. — L.E.R.].

Wszystkie te wartosci (przyjazn, mitos$¢ etc.) mozemy, idac za tekstem bajki,
wyprowadzi¢ z symboliki dgbu, a poniewaz zgnit on u podstawy, to i one stra-
city swoja moc. Blizniaczy bracia podczas spotkania poprzedzonego roztaka nie
wiedza, po co i dlaczego chca walczy¢: ,,Spotkali si¢ bracia, spojrzeli i — za
noze chwycili!” (s. 186). Symbolicznie oko i zwiazany z nim wzrok oznaczaja
idee rozumienia, ktora wyznacza duchowy poziom ludzkiej egzystencji®. Skoro
wigc bracia spojrzeli na siebie i chwycili za noze, to znaczy, ze nie rozpoznali
whasnej istoty (braterstwo, pochodzenie, wspolna ojczyzna — dab). Ten akt nie-
rozumnej agresji $wiadczy o ich catkowitej slepocie duchowej. Z analogiczng
sytuacja spotykamy si¢ na kartach powiesci, gdy spacerujacy Jelsky ,,nie wie-
dzial, dokad i po co idzie” (s. 209), a napotkany po drodze Pawluk odezwat si¢
do niego w nastgpujacy sposob: ,,Chodzg ja, panie Jelsky, po miescie jak ten
pies tazgga, co pod murkiem przystanie, powacha, widzi, ze nie tu, i idzie dalej,
sam nie wie dokad” (s. 209) [podkr. — LLE.R.].

Bohaterowie ci staja wobec siebie twarza w twarz i nagle dochodzi miedzy
nimi do niekontrolowanego wybuchu agresji. Jego przyczyna, tak jak w bajce,
nie zostaje wyartykutowana:

[Pawluk] — Wiesz pan, gdyby — niech Bog uchowa! — miedzy nami co wyszto — ja
bym bil. Jak Boga kocham. I za nic: ot, za ¢wikier, za cylinder, za brodke w klinek,
za oczy... (s. 209) [podkr. — LE.R.].

[Jelsky] — Nie radzg, panie Pawluk, nie radze tutaj tak duszy leczy¢. Mysmy juz
o trzysta lat od tego oddaleni. (Wyjal z kieszeni rewolwer i posunal mu pod oczy.)

8 JE. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakéw 2001, s. 284.
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— Nie! Nie! [...] Ja nic zlego przecie — wachac tylko daje. Rozumu uczg (s. 210)
[podkr. — L.E.R.].

Druga warstwe znaczeniowa bajki wyczytujemy z ponizszego fragmentu
Miillerowego Dziennika:

Wprowadzit mnie tam Jelsky! Bylo to pierwszego dnia mej ostatniej wiosny.
Ona ma w sobie stoneczna rados¢ takowego kwiatu, w pytajacym btysku oczu nie
gasnaca do zycia cickawosé, (s. 185) pakowa $wiezo$é, co ros¢ wrazen chciwie
chionie i dusz¢ zawsze odradza: ciagle zdziwienie, to wieczne i niezniszczalne dzie-
cinstwo duszy, co jest opoka, na ktorej bogi greckie $wiatyni¢ sztuki zbudowatly”
(s. 186) [podkr. — LE.R.].

Pierwszy dzien wiosny to astrologiczna rownonoc wiosenna przypadajaca na
przetom 20 i 21 marca, to takze czas zodiakalnego Barana, symbolizujacego
walke i konkurencje’. Fragment bajki: ,,Byto raz dwdch braci blizniaczych, co
w cieniu jednego dgbu wzrastali”, oraz motyw braterskiej rywalizacji, odsytaja
nas do Rytuatu Debowego Krola. W starozytnosci dab byt drzewem poswigco-
nym Wielkiej Bogini'®, ktéra posiadala wiele przejawéw, totez w kazdym
z nich, tytutowano ja odmiennie. Imi¢ Persefony'' przybierata w morderczym
aspekcie, gdy podczas zimowego przesilenia jako Bogini Zycia w Smierci ro-
dzita krola'?. Symboliczna ilustracje tego procesu stanowi wizerunek wnetrza
groty, w ktérej nowo narodzony krél siedzi na tronie. Wokot niego z obnazony-
mi mieczami tancza towarzysze Wielkiej Bogini, podczas gdy ona, klgczac, po-
kazuje pobudzonemu w swojej meskosci chtopcu, zwierciadto'. Bogini jest dla
niego najpierw dajaca zycie matka, a nastgpnie ptodng kochanka, ktora wiedzie
go do émierci. W czasie letniego przesilenia Bogini Smierci w Zyciu siedziata
na stupie (w bajce t¢ funkcje spetnia dab), symbolizujacym kulminacyjny punkt
lata, moment, w ktorym czas panowania Swietego Kréla dobiegat konca, a roz-
poczynat si¢ okres rzadow jego blizniaczego zastepcy (nowo narodzonego w zi-
mie). Pod stupem-debem dochodzito wigc do walki'®. Jej zwyciezca zostawat
nowym Krélem, Oblubieficem Bogini, Stoicem jej Ksiezyca'®, ktérego skronie

% http://www.psychotronika.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=60&Itemid=48,
dostep: 4.03.2010 r.

1% W. Kopalinski, op. cit., s. 63.

"' Ibidem, s. 95.

2 Ibidem, s. 158. Bogini Smierci w Zyciu — to imig bogini jako kochanki przynoszacej §mieré.
B K. Kerényi, Mitologia Grekow, przet. R. Reszke, Warszawa 2002, s. 209.

4 R. Graves, Mity greckie, przet. H. Krzeczkowski, Warszawa 1967, s. 134.

" Tbidem, s. 177.



Bajka o blizniakach, czyli rzecz o duszy... 89

zdobit wieniec z dzikiej oliwki, o magicznej mocy przynoszacej odnowe zycia
zardwno zywym, jak i umartym'®. Totez rozgrywajaca si¢ pod debem walka nie
oznaczala jedynie uzyskania dostgpu do toza bogini, w gtownej mierze wigzala
si¢ z uczestnictwem w tajemnicy niesmiertelnej duszy. W opowiedzianej przez
Miillera bajce bracia, a w powiesci Jelsky i Pawluk, ruszaja do walki, lecz nie
pamigtaja jej powodu, nie przyswieca im tez cheé zglebienia misterium zycia
i $mierci. Scena ta bezlito$nie obnaza zagubienie bohaterow w rzeczywistosci
zachodniej Europy oraz ich zupelng niemoc w sferze realnego czynu.
Dalszy etap rytuatu wtajemniczenia stanowity zaslubiny pod tym samym de-
bem'’, pod ktorym wezesniej stoczony zostal krwawy pojedynek. W porzadek
opisywanego swieta wpisywaly si¢ wrzesniowe obchody Wielkich Misteriow
Eleuzynskich'®, ktorych nauki odnosity si¢ do istoty godow Persefony i Hade-
sa'’. Uczestnicy byli takze $wiadkami dramatu religijnego, ktorego o$ wydarzen
oraz zwigzanego z nimi moratu dotyczyta historii zniknigcia, poszukiwan i od-
nalezienia corki Demeter’’. Wedrowka tej ostatniej symbolizowata wedréwke
duszy, finalne pojawienie si¢ w ,,telesterionie” milczacej matzonki podziemne-
go wladcy wraz z towarzyszacym jej kaplanem dzierzacym w dtoni ztamany
klos zboza®', stanowito za$ dla zebranych zapowiedz zbawienia®*. Nawiazanie
do rytualu Eleusis w powiesci mozemy wyprowadzi¢ z podanej przez Boro-
wskiego daty: ,,Wtedy poznalem ja... dwunastego wrzesnia... ja, Zochne, zong”
(s. 15). Zdanie to informuje, ze bohater poznat swoja przyszla zon¢ tuz przed
Misteriami Eleuzynskimi, ktére rozpoczynaly sie 14 wrzesnia i mimo po-
czatkowego oporu (,,Nie tkng¢, nie rusz¢ wprzddy. Ciato przy niej pokore czuje,
a dusza w placzu si¢ zrywa, marzac o szczgsciu”, s. 15) bardzo szybko ja poslu-
bit. Kiedy? Tu nie mamy zadnej pewnosci, za wskazdwke moze nam jedynie
postuzy¢ przytoczona data. W ten sposob, chociaz w przyblizeniu, mozemy
okresli¢ moment zawarcia matzefistwa Borowskich: miedzy 12 a 20 wrzesnia®
lub migedzy 12 wrzesnia a 17 pazdziernika, kiedy to odbywato si¢ swieto zaora-

' G. Thomson, Ajschylos i Ateny, przet. A. Debnicki, Warszawa 1956, s. 120.

"7 I.G. Frazer, Zlota galq?. Studia z magii i religii, przet. H. Krzeczkowski, Warszawa 2002,
rozdz. 11: Swiete malzenstwo, s. 122—-128.

8 G. Thomson, op. cit., s. 125.
¥ Tbidem, s. 127.
2 71G. Frazer, op. cit., s. 321.

21 K. Kerényi, Eleusuis. Archetypowy obraz matki i corki, przet. 1. Kania, Krakow 2004,
s. 131-132.

22 G. Thomson, op. cit., s. 127.
3 Ibidem, s. 125.

# Jest to data ostatniego dnia Misteriow Eleuzynskich, K. Kerényi, Eleusuis..., s. 97-98.
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nia. Obrzadek ten (10—17 pazdziernika®) mial swoj wewnetrzny rytm i symbo-
liczne dzialania, do ktérych nalezato m.in. otwarte spotkowanie na trzykrotnie
zaoranym polu $wietego malzenstwa™. Bedac wyrazem magii sympatycznej,
zapewniato ono rozréd ziemi®’ i wszelkim stworzeniom, w tym ludziom, dlate-
go tez narzedziem uosabiajacym plodna moc byl plug®. Siew odbywat si¢ na
wyoranym bruzdami polu, symbolizujacym zenskie narzady piciowe, ktore
przyjmowaty do swojego wnetrza ziarno (nasienie)”’. Przywotany akt seksualny
oznaczal w istocie proces transformacji $wiadomosci*® na piaty poziom eleuzyn-
skiego wtajemniczenia — poziom mitos$ci bogdéw, obdarzajacych mocg plodze-
nia. Dlatego tez milosne zjednoczenie wpisywato oboje kochankéw w zasade
ptodnosci®!, stad Debowy Krol byt tym, ktory sprawowat nadzér nad urodza-
jem®®, a poniewaz to

donioste zadanie jest trudne to jest rzecza zasadnicza, by cztowiek, ktoremu to po-
wierzono, byt sam w kwiecie wieku; poniewaz za$ stan taki jest przejsciowy, dzier-
zenie przez niego urzedu ogranicza sie do jednego cyklu®.

Zakres aktywnosci Oblubienca Bogini dotyczyt wigc przedziatu czasowego
migdzy siewem a zbiorem (plonem). Odzwierciedlenie tego stanu rzeczy odnaj-
dujemy w powiesci Berenta, ktorej akcja rozgrywa sie na wiosng™*, gdy wszys-
cy bohaterowie moga ujrze¢ kietkujace owoce swojego zesztorocznego siewu.
Wtedy tez Borowski dokonuje rozrachunku ze swoim dotychczasowym zyciem
oraz matzenstwem i jasne dla niego si¢ staje, ze odkad poslubit Zosie, zaczal Zle
gra¢, a wreszcie w ogole przestal. Z kolei Miiller w Dzienniku poczynit nasteg-
pujace wyznanie:

Jako male $mieszne chlopi¢ marzytem o krélewskiej kobiecie [...] A do wysnionej
takem si¢ modlit: ,,Jeslis si¢ w ciato juz oblekta, znijdZ ku mnie taska obietnicy Twe;j.
Nie teraz, bom niegodzien. Wejrzyj ku mnie i mys$li swe skton w najlepsza godzing

> http://pl.wikipedia.org/wiki/Tesmoforie, dostep: 4.03.2010 r.

% R. Graves, op. cit., s. 94.

7 J.G. Frazer, op. cit., s. 127.

2 W. Kopalinski, op. cit., s. 325-326.

* Ibidem, s. 495.

307, Tresidder, Stownik symboli, przet. B. Stoktosa, Warszawa 2005, s. 254.
31 J.G. Frazer, op. cit., s. 124.

32 G. Thomson, op. cit., s. 122.

* Ibidem, s. 22.

** O tym, Ze jest to wiosna, a w dodatku marzec, wspominaja kilkakrotnie powiesciowe posta-
ci. W. Berent, op. cit., s. 57, 88.
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zycia mego, kiedy ci¢ godnie uczci¢ potrafic mych krwawych tesknot zasiewem,
myS$li plonem czy zluda. ZnijdZ w godzing dobrego zasiewu i blogostawionych
zbioréow, w godzing bolu i narodzin ducha mego z Toba cudownych zaslubin, w t¢
godzing rodzajna, godzing pomazania!... O, Beatrycze moja, btagam cig¢ o twe swigte
widzenie!” (s. 183-184) [podkr. — LLE.R.].

Przyzywana krolewska kobietg jest Zosia, ktora jawi mu si¢ jako ,.taska obiet-
nicy” (s. 183), zupetnie identycznie jak Borowskiemu, modlacemu si¢ do niej
przed slubem stowami: ,Przy tobie odrodze si¢ czlowiekiem, odmlodniejg
uczuciem, odetchne §wiezoscia twoich marzen, ukoj¢ pragnienie... Obietnico
spokoju, wytchnienia, szczeScia” (s. 25) [podkr. — LE.R.].

W ujeciu obu tych bohateréw — Borowski modli si¢ przed $lubem, Miiller
modli si¢ o §lub — zaslubiny z Zosia oznaczaja nadzieje na odrodzenie ducha®,
ktory pozbawi ich dotychczasowa egzystencje jatowej pustki. Nalezy w tym
miejscu takze zauwazy¢, ze ani wypowiedz Borowskiego, ani zapis Miillera nie
zwiastuja zadnej zmiany — czy to na poziomie wewngtrznego rozumienia, czy to
na poziomie wspotodczuwania jako istoty mitosci. Tym, co istnieje dla nich real-
nie i co stanowi wewngtrzny motyw kazdorazowego dzialania, jest egoistyczne
pozadanie®®. Modlac si¢ do krolewskiej kobiety, Miiller siat tesknote®, dlatego
owocem tego okazaly si¢ jedynie ztudy. Idee siewu i plonu odstania mityczna
opowies¢ o Demeter i Persefonie, w ktdrej ta ostatnia stanowita wcielenie po-
chowanego w ziemi (zasianego jesienig) na kilka zimowych miesigcy zboza,
powracajacego do zycia (jak z grobu) na wiosng®®. Z kolei Demeter uosabiata
stare, zeszloroczne zboze, ktore wydato juz swdj plon. W starozytnosci dla ucz-
czenia tej tajemnicy, a takze daru bogin, ich wyznawcy wysytali do podziem-
nych spichrzy w Eleusis pierwociny zbioréw jeczmienia oraz pszenicy’’.
W Dzienniku Miillera tymczasem czytamy: ,,wdarl si¢ grzyb w $pichrze moje:
plesn je niszczy, rdza pozera i sporysz wyplenia!” (s. 183). Stowa te informuja,
ze w spichlerzach Miillera panuje zepsucie (w bajce dab zgnit u korzeni), dlate-
go przechowywane w nich ziarno (mysli zamiast duszy) nie wzejdzie, nie wyda
plonu i nie zaptodni ziemi. Tu jasny staje si¢ popetniony przez Miillera btad,

¥ W ten sposob Zosia zostaje réwniez utozsamiona z kategoria duszy. Swiadcza o tym zapisy
Miillera w jego Dzienniku, mysli Kunickiego czy wreszcie stowa Jelsky’ego po spedzonej z Zosia
nocy.

% Wystarczy w tym miejscu odwotaé¢ sie do wypowiedzi Hertensteina tuz po wystuchaniu
opowiesci Miillera na temat Zosi Borowskie;j.

37 Podobnie wyraza si¢ Kunicki: ,,Moze ten jest poteznym, kto [smutek — I.E.R)] hojna dtonig
sieje? Moze z tych wlasnie nasion wyrastaja najszlachetniejsze kwiaty?”. W. Berent, op. cit.,
s. 92.

% J.G. Frazer, op. cit., s. 322.

* Ibidem.



92 Iwona E. Rusek

ktorego istota wynika z faktu, ze w rzeczywistosci nie zaptadniat realnej kobie-
ty (Zosia jako krolewska kobieta), lecz abstrakcyjne twory umyshu — zhudy.
Przyczyng tego stanu rzeczy odnajdujemy w poczynionym przez tego bohatera
wyznaniu: ,,Nieczystych dloni zasiewy w dusze mi padly” (s. 183). W sensie
symbolicznym dton przekazuje energi¢ zyciowq oraz fizyczng, przede wszyst-
kim jednak uosabia czyn i zwiazane z nim aktywnosci®’, dlatego tez wskazujac
na duchowe nastawienie cztowicka’', stanowi cielesny (zewnetrzny) przejaw
tego stanu. Stad polozona na ptugu podczas aktu orania (zaptadniania) dton oz-
nacza tworcze dziatanie™, ktérego zasieg obejmuje rowniez sfere umystu, nie
bez powodu wiec graficzne przedstawienie dloni stanowi znak bliznigt”, ozna-
czajacy intelekt*. Skoro ustalilismy juz, ze dton odnosi si¢ do idei czynu, to jas-
ne staje si¢, ze blizniaczy bracia, ktorzy podczas spotkania bez powodu chwy-
taja za bron, nie wiedza, co czynia. W analizie tej mozemy pojs¢ o krok dalej,
jesli bowiem dlon na plugu oznacza twodrcze dziatanie, to dton Sciskajaca noz
ukazuje nie tylko brak dziatania, lecz przede wszystkim $mier¢ jakiejkolwiek
mocy kreacyjnej. Fragment ,Nieczystych dioni zasiewy” oznacza wigc, ze
dziatanie Miillera naznaczone bylo skaza niemocy, na poziomie zar6wno ciata,
jak i umyshu. ,,Zasiewy” jako zarodki (ziarno) przysztego plonu zostaty pokala-
ne wewngtrzng pustka i bezptodnymi marzeniami. Czytajac Dziennik, dalej na-
trafiamy na nastgpujacy zapis: ,,Trzeba mie¢ lotne nogi” (s. 182), co korespon-
duje z jedna ze swietych formutek Misteriow Eleuzynskich, a mianowicie:
,.Szybka noga dobiegtem az do upragnionego wienica”*. Wieniec 6w zdobit
skronie zwycigskiego w danym roku Krola Debowego, wyrazal najwyzszy sto-
pien wtajemniczenia, a tym samym mozliwo$¢ uczestnictwa w tajemnicy odro-
dzenia. Tymczasem u Miillera napotykamy nastepujace stwierdzenie: ,,Mnie
nogi moje z pospiechem w grob niosa” (s. 183), ktére oznacza, ze nie dostapi on
wtajemniczenia, a misterium niesmiertelnego zycia nie stanie si¢ jego udziatem.
Na taki stan rzeczy wskazuje wczesniejsze wyznanie o ,,nieczystych dloni za-
siewach”, z ktorego wynika, ze wszelka aktywnos¢ tego bohatera juz u swojej
podstawy skazona byla twoércza niemoca i bezptodnoscia cielesno-duchowa.
Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze kategoria niemocy urasta do nadrze¢dnego
zagadnienia powiesci Berenta. Niemal wszyscy jej bohaterowie obsesyjnie
pragna czynu, wystarczy w tym miejscu przywota¢ — modlacego si¢ o niego do

0 J. Tresidder, op. cit., s. 178.

' JE. Cirlot, op. cit., s. 346.

# W. Kopalinski, op. cit., s. 326.

# C.G. Liungman, Dictionary of Symbols, New York 1991, s. 471-472.
* Ibidem, s. 472.

# G. Thomson, op. cit., s. 129.
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matki z portretu — Borowskiego czy — btagajacego o dar sity wlasng siostre¢ —
barona Hertensteina.

W naszych rozwazaniach nadszedt czas, by zglebic¢ stopnie eleuzynskiej ta-
jemnicy:

[...] jest [wigc — LLE.R.] pig¢ czg$ci wtajemniczenia. Pierwsza jest oczyszczenie.
Misteria nie sg otwarte dla kazdego, kto chce w nich bra¢ udzial, niektorych zas
ostrzega si¢, by trzymali si¢ z dala, takich jak ci, ktorzy maja nieczyste rece albo
niewyrazng mowe [...] Nastgpna czgscia po oczyszezeniu jest dokonanie obrzedu.
Trzecia jest tak zwana epopteia. Czwarta, ktora stanowi tez zakonczenie epopteli, jest
uwienczenie i wlozenie wienca, co nadaje wtajemniczonemu wiadzg [...]. Piata zas
i ostatnig jest stan btogosci, ktory pochodzi z napawania si¢ milo$ciag bogow i uczto-
wania z bogami*® [podkr. — L.E.R.].

Ostatni etap oznacza stan czystej, pozbawionej egoizmu mitosci, ktora staje
sie prawdziwa moca tworcza'’. Debowy Krol, doznajac wtajemniczenia w ten
stan, zyskiwal tym samym wladz¢ nad wszelka, w tym wiasna, plodnoscia.
Zrédlo tego rozpoznania (zobaczenia) znajduje si¢ w przywolywanym juz
przedstawieniu siedzacego na tronie chtopca, ktéry przygladat si¢ odbiciu swo-
jej pobudzonej meskosci. Bedac juz Dgbowym Krélem, pojmowat, ze ptodzenie
dotyczy sfery nie tylko materialno-cielesnej, lecz takze duchowej. T¢ sama na-
uke odnajdujemy w opisanym powyzej akcie mitosnego zjednoczenia swigtego
matzenstwa, w ktorego zasadg wpisany zostat piaty etap eleuzynskiej tajemnicy,
wedle ktérego pozadanie jako sita niszczycielska nie posiada mocy tworczej,
gdyz tylko mito§¢ szczesliwa staje sie ptodna®®. Smier¢, ktora Debowy Krél po-
nosit z rgki swojego blizniaczego zastepcy, nie miala wigc wymiaru osobistej
tragedii, pojmowana byla bowiem jako ofiara poniesiona w imi¢ duchowego
rozwoju. Jego tajemnica zawierata si¢ w cyklu ziarna (zob. rys. 1) oraz cyklu
zycia Krola, ktory rodzit si¢ zima, by w trakcie letniego przesilenia zabi¢ stare-
go Kréla i sta¢ si¢ Oblubiencem Bogini. Podczas kolejnego zimowego przesile-
nia byl $wiadkiem narodzin nowego wtadcy, swojego blizniaczego zastgpcy,
z ktérym nastegpnie staczat Smiertelny boj. W bajce czytamy: ,,w cieniu jednego
debu wzrastali” (s. 186), co oznacza, ze od zimowego do letniego przesilenia
stary 1 miody Krdl przebywali razem (zob. rys. 2). W tym czasie panujacy
wladca uczyl swojego nastgpce, ze pozadanie seksualne, z ktdrym kazdy
cztowiek przychodzi na $§wiat (chlopiec na tronie ogladajacy w lustrze odbicie
whasnej meskosci), moze by¢ transformowane na poziom duchowy (stosunek na

“ Tbidem, s. 129, 130.
1 T. Zielinski, Religia starozytnej Grecji, Torun 2001, s. 72.

* Pisze o tym P. Grimal, Milos¢ w starozytnym Rzymie, przet. JR. Kaczynski, Warszawa
2005, s. 32.
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polu), co prowadzi do wieloaspektowego rozwoju. Wyrazem tego byt los stare-
go Krdla po $mierci, kiedy to popidt z jego spalonego ciata wykorzystywano do
uzyzniania ziemi; smarowano nim domy i spichlerze, mieszano z ziarnem, by
ustrzec je przed robactwem™ i zepsuciem (w bajce dab zgnit u korzeni, a w spi-
chlerzach Miillera zagniezdzit si¢ grzyb i plesn).

PERSEFONA

PLON

DEMETER

Rys. 1. Idea siewu i plonu odzwierciedlajaca histori¢ Demeter i Persefony
Zrédto: Pomyst i projekt — Iwona E. Rusek, wykonanie Bogustaw Kalwala.

wat?

Rys. 2. Czas, gdy mlody i stary Krol zyja razem
Zrodio: jak w rys. 1.

* J.G. Frazer, op. cit., s. 338.
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Stwierdzenie, ze ,,w cieniu jednego debu wzrastali”, zawiera w sobie jeszcze
jedno mityczno-symboliczne znaczenie. Dab, o czym juz wspominatam, stano-
wit atrybut Wielkiej Bogini spetniajacej w cyklu zycia Oblubienca podwdjna
role. Dla starego Kréla byta kochanka, dla mlodego — matka (jeden dab — kobie-
ta-bogini, dwdch braci — dwoch wiladcdw). Nigdy nie dochodzito do potaczenia
tych funkcji, w chwili bowiem, gdy bogini przestawata by¢ matka, stawala si¢
kochankg (plynnos¢ ta wyraza si¢ takze w cyklu Persefony—Demeter, zob. rys. 1).
Natomiast powiesciowi bohaterowie, ktérzy ,,nie wiedza, co czynig”, nieustan-
nie dokonujg przeniesienia:

— obrazu matki na obraz kochanki (matka Borowskiego jako erotyczny ideat),

— obrazu kochanki na obraz matki (Zosia jako idealne uosobienie matki na
planie fizycznym),

— obrazu idealnej sztuki i duszy na kobiet¢ (,,ONA — sztuka” (s. 303) —
moéwig jednym glosem o Hildzie Hertenstein i Miiller).

W konsekwencji tych nieustajacych przeniesien na kartach powiesci docho-
dzi do aktoéw jatowego zaptadniania nie zywej kobiety, lecz wyobrazen o niej.
Kobieta w Prochnie zostata oderwana od swoich korzeni, przestata uczestni-
czy¢ w cyklu narodzin i $mierci, odebrano jej swigta funkcje kreatorki zycia
i strazniczki nie$miertelnej tajemnicy. Sprostytuowano ja, co w symbolice bajki
ukazuje zgnity u korzeni dab, a czemu wyraz daje Miiller takim oto opisem
w Dzienniku:

— W tej chwili wpadnie tu do ciebie pijana banda: brzek szkta, pijane $miechy,
ochrypte glosy i $piewki cyniczne. I rece! — suche, biate, o 1$niacych paznokciach,
zdobne sygnetami, plugawe dtonie pospolitych drapieznikdéw! — wszystkie one
wyciagaja si¢ ku tobie [...] ,,Lili, wlaz na stot!”, | Lili za$piewa;j”, ,,Lili zdejm pod-
wiazke” (s. 184-185).

Powiesciowi mezczyzni przestali by¢ siewcami, zamienili si¢ w drapiezni-
kow, ktérzy nie tocza juz walki o kobiete, ale przekazuja ja sobie z reki do reki,
jak rzecz. Wedle tego schematu Zosia®® oddana zostala przez wlasnego meza
Kunickiemu, ktorego jednak ubiegt Jelsky. Dziennikarz, przejmujac bowiem list
Borowskiego, przejat takze prawo do posiadania jego zony, ktdra zaraz po

0 A. Zalewska, opisujac Zosie, okresla ja mianem czarodziejki Kirke i weieleniem marzenia
o boskiej androgynii. Zob. A. Zalewska, Mity antyczne w powiesciach Waclawa Berenta, [w:] Li-
teratura i czasopismiennictwo polskie 1846—1918 wobec tradycji antycznej, red. A.Z. Makowie-
cki, Warszawa 2000, s. 261. Nie mogg zgodzi¢ si¢ z taka linig interpretacyjna, bo nie wskazuje na
nig ani los tej bohaterki, ani sposob, w jaki byla traktowana przez powiesciowych mezczyzn: dla
Borowskiego byta cialem — ,,Ona ciatem, Zoska moja” (s. 28), dla jego ojca — ,,suka” (s. 37), dla
Miillera — ,,rozpusta egoizmu” (s. 228), dla Jelsky’ego — ,,pachnaca z gospodarska woda ko-
lonska” kochanka (s. 161), dla Kunickiego — obrazem w umysle, ktory na apel matki natychmiast
porzucit.
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spelnionym akcie seksualnym postanowit zwroci¢ ,,prawowitemu wiascicielo-
wi”, czyli lekarzowi. Gdy ten odmoéwit, Zosia wraz z kluczykiem od swojego
mieszkania zostata odestana Pawlukowi. Dokonujacy si¢ na oczach czytelnika
dramat odzwierciedla si¢ w jej rozpaczliwym i zdlawionym bezradnos$cia placzu:
,» 10§ tyl... ty ze mnie taka uczynil!” (s. 87). I dalej: ,,Wtadek, ci artysci uczynia ze
mnie dziew...!” (s. 149). Bohaterka uswiadamia sobie bowiem, ze — tak jak kawiar-
niana Lili — stala si¢ niczym wiecej, jak tylko przedmiotem pozadania, ,,rozpusta
egoizmu”, ,,podnieceniem wyobrazni” (s. 228), a jej rola, ze wspodtuczestniczki
w misterium duchowe;j transformacji, wttoczona zostala w brutalne prawa biologii,
o czym swiadczg stowa ojca Borowskiego: ,,To nie kobieta, nie dusza, nie artystka,
to zwyczajna suka, ktéra pomioty rzuca¢ chce!” (s. 37) [podkr. — LE.R].

Akt sprostytuowania i pozbawienia swigtej funkcji sprawit, ze kobieta prze-
stala by¢ ptodna (dab zgnit u korzeni), dlatego — co znamienne — zaden z powies-
ciowych bohateréw nie posiada potomstwa. Jednak motyw dziecigctwa i mto-
dosci znajduje swoje odbicie na kartach Prochna: Borowski wspomina czas,
gdy byl catkiem mtody, dzie¢émi w oczach Miillera oraz Jelsky’ego sa Lili i Zo-
sia. Owa niedojrzatos¢ oznacza takze nieprzygotowanie do aktu ptodzenia,
a bezptodno$¢ za zycia powoduje brak odrodzenia po $mierci. Ten z kolei bez-
posrednio wiaze si¢ z duchowym wymiarem egzystencji, za ktorym tgskniag
wszyscy bohaterowie. ,,Zbylem duszy w gwarze ludzkim!” (s. 183) — przyzna-
wat otwarcie na kartach Dziennika Miiller, a Jelsky w swoim ostatnim manifes-
cie, w rozpaczliwym krzyku zwiastujacym niemajace nastapi¢ zmartwychwsta-
nie, zawarl prawde o kazdym z powiesciowych bohateréw: ,,Sztuka [...] odbiera
dusze, daje rolg” (s. 224). Jednak rola ta nie wiazala si¢ z aktywnym uczestnic-
twem w otaczajacej rzeczywistosci, a jedynie pozadliwym egoizmem oraz
abstrakcyjnymi fantazjami. ,,I oto pierzchly me mysli rojne jako ptaki przelotne,
bo w duszy serdeczna nastata posucha” (s. 183) — wyznat Miiller. Pierzchty
mysli, ktére miaty by¢ pokarmem (ziarnem) zaréwno dla ciala, jak i dla umystu;
0ozywcza moca, ktéra uczyni dusze niesmiertelng. Stowa tego bohatera kores-
ponduja bezposrednio z zamieszczonym przez Berenta mottem z Frycza-Mo-
drzewskiego: ,,Niemoc serdeczna jest stokro¢ gorsza od niemocy fizyczne;j.
Przeto zleczcie mysl waszg” (s. 3).

Dwuwarstwowa konstrukcja bajki o blizniakach skrywa w istocie jedno zna-
czenie i jeden sens, ktéry odnosi si¢ do idei czynu oraz zwiazanej z nim taje-
mnicy duszy. Brak tej ostatniej powoduje, Ze zycie powiesciowych postaci prze-
mienione zostaje w jalowe pieklo niemajacej celu egzystencji. Egzystencji, ktora
pochtania demon przedmiotowego pozadania, ktora pozera bezptodna ztuda, po
ktérej nie nastapi odrodzenie i zaden nie bedzie’' ,tym, ktory Powraca”.

! Wyjatkiem jest Hertenstein, ktory dostepuje wtajemniczenia w chwili $mierci.
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THE FAIRY TALE ABOUT TWIN BROTHERS OR SOUL ISSUE.
THE ROTTEN WOOD BY WACLAW BERENT

Summary

An article analyse fable, about twin brothers, which was told to Zosia Borowska by Franciszek
Miiller. This fairy tale is an integral part of Waclaw Berent novel Rotten wood in which was
coded an answer for question: Is it possible that rotten wood can become a fruitful soil? The fable
has two layers of meaning. First refers to ostensible division on East which was represented by
Pawluk, and West represented by Jelsky. In further part of text is turned out that both characters
(Pawluk and Jelsky) have the same origin. On theirs pattern Berent shows decline of personality,
spiritual emptiness and emotional infertility. Second layer of fairy tale correspondences with
ancient ritual of the Oak King, which is connected with Eleusinian mysteries and their secret of
spiritual transformation. This last issue constitutes base subject not only fable, but also whole
Berent’s novel.






