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Xymena BOROWIAK

. . 1
Slowo inspirowane Internetem

Rozwiazania przestrzenne najnowszej literatury wskazuja na aranzowanie
tekstow w oparciu o do$wiadczenia nowych technik komunikacyjnych. Nie-
watpliwie istotny wplyw na sposéb istnienia tekstu literackiego ma Internet,
w ktérym przeksztalca si¢ tradycyjny zapis. Szczegdlnego znaczenia nabiera
wtedy stowo poddane tej nowej technologii’. Zatem ,,zapis stowa, jego audio-
wizualizacja — dowodzi Marek Kazmierczak — réznicuje relacje nadawczo-od-
biorcze™, co dobrze widaé¢ w prozie wspétczesnej*, dla ktérej Internet stanowi
czynnik wplywajacy na $wiat przedstawiony powiesci. Nowe medium obecne
jest wigc w literaturze przetlomu XX i XXI wieku jako znaczacy watek tematycz-
ny oraz inspiracja dla budowy tekstu’. Efektem optycznego gestu jest zatem

! Artykut jest rozszerzona wersja zaprezentowanego na konferencji naukowej referatu: Inspira-
cje pozaliterackie najnowszej literatury (Katolicki Uniwersytet Lubelski, maj 2006).

2 Na ten temat M. Kazmierczak: ,,Proces zastgpowania srodkow przekazu przez inne, a wigc
i przeksztatcenia ich wlasnosci, D. Bolter okreslit mianem «remediacji»”. M. Kazmierczak, Wir-
tualny nadawca w sieci. Wstepna kategoryzacja, ,,Przestrzenie Teorii” 2005, nr 5, s. 215.

* Ibidem, s. 216.

* Por. ksiazki z Internetem w tle: aalli, Swiat wedlug blondynki, Warszawa 2002; K. Dunin,
Tabu, Warszawa 2004; K. Kofta, Krétka historia Iwony Tramp, Warszawa 2001; J.L. Wisniew-
ski, S@motnos¢ w sieci, Warszawa 2005; J.L. Wisniewski, Los powtorzony, Warszawa 2004.

* H. Gosk, W sieci ,,sieci”. Kilka uwag o wplywie komunikacji internetowej na polskq proze
przetomu XX i XXI wieku, [w:] Tekst (w) sieci, t. 2: Literatura. Spoleczenstwo. Komunikacja, red.
A. Gumkowska, Warszawa 2009, s. 43. Por. A. Nasitowska, Hipertekstualna estetyka i literatura
w dobie Internetu, ,,Teksty Drugie” 2006, nr 4, s. 205-217.



72 Xymena Borowiak

specjalna architektura tekstu wskazujaca styl internetowego zapisu i gatunku
(neatspeak, e-mail, czat, tekst-klacze®).

Plastyczne gospodarowanie przestrzenig tekstu (semiotyka strony) stuzy
wzmacnianiu znaczen wbudowywanych w styl i grafie utworu — jak to widaé
w Tabu Kingi Dunin’, w ktérym pisarka wykorzystuje e-maile i aranzuje strong
tak, by da¢ wrazenie obcowania z ekranem komputera (symboliczne przedsta-
wienie paska menu). Zasadniczo zmienia si¢ wiec semiotyka strony w momen-
cie, kiedy ,,napor liniowy” (Dick Higgins) tekstu zostaje przerwany, i jest to
znak, iz bohaterowie komunikuja si¢ przez Internet. Ow gest optyczny w istotny
sposob wptywa na okreslenie przestrzeni w §wiecie przedstawionym powiesci,
w ktorym réznica uktadu tekstu na stronie daje informacje o tym, czy akcja roz-
grywa si¢ w najblizszym otoczeniu Marty — gldwnej bohaterki, czy tez w prze-
strzeni wirtualnej. Ponadto znakiem odmiennej czasoprzestrzeni obu narracji
jest zréznicowany kroj czcionki w zapisie komputerowym:

Teodycea. Postaram si¢ zapamigta¢. W kazdym razie, gdyby kto$§ zapytal mnie
dzi§ wieczorem, jaki swiat jest lepszy: czy ten twdj, podobno prawdziwy, peten bez-
radnos$ci wobec cierpienia, czy tez swiat mamy z Wielkim Wroblem pocieszycielem,
to bez wahania wybior¢ Wielkiego Wrobla. [...]

...bardzo poruszyto mnie twoje opowiadanie ,Wielki Wrobel”. Opowiadanie czy praw-
da? Dlaczego mi o tym nie napisatas? Chciata$ ukry¢ swoje uczucia? [...] Napisz mi,
ze nie byfa to tylko fikcja literacka (T., s. 35-37).

Oproécz zasadniczej zmiany w architekturze tekstu Dunin widaé¢ rowniez figu-
ratywna estetyke e-mailowego zapisu z charakterystyczng grafig / ortografia:

Udalo sie! To bedzie moj pierwszy w zyciu list wyslany e-mailem! Okazalo sie, ze
moi nieprzytomni rodzice, kupili komputer, kupili komputer z modemem i nawet o tym
nie wiedzieli. Albo wiedzieli niedokladnie. Kiedy, tak jak to sobie wymyslilismy, popro-
silam ich, zeby kupili mi modem, a potem zaczeli glowkowac i mama przypomniala
sobie, ze juz go mamy. Wyobrazasz sobie? Potem juz bylo proste. Jest u mnie w kla-
sie jeden taki wymozdzony koles, kompletnie uzalezniony od komputera, przyszed|
i wszystko mi zainstalowal (T., s. 5).

Hanna Gosk, analizujac wplyw komunikacji internetowej na polska proze
przetomu XX 1 XXI wieku, zwraca uwagg, ze przyspieszona wymiana informacji
miedzy bohaterami wplywa na ich tozsamos¢, ale tez organizuje zycie codzienne®.

® Por. Liternet. Literatura i internet, red. P. Marecki, Krakéw 2002; liternet.pl, red. P. Mare-
cki, Krakow 2003.

7 Zob. K. Dunin, Tabu, Warszawa 2004. Wszystkie cytaty pochodzg z tego wydania; w tekscie
oznaczam je litera T., po ktorej podaje numer strony.

8 Por. H. Gosk, op. cit., s. 44.
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Jest to szczegolnie widoczne w watku obyczajowo-romansowym, bez wzgledu
na to, czy wirtualna mito$¢ (zanim bohaterowie zdecydujq si¢ spotka¢ w real-
nym $wiecie i ostatecznie rozsta¢) dotyczy nastolatkow, czy dorostych ludzi.
Tradycyjna zatem fabuta romansu otrzymata ,,nowa” realizacj¢ dzieki swoistej
teatralizacji emocji za pomoca medium Internetu:

Marku,

[...] ByliSmy po prostu sami w jakiej$§ umowie, wirtualnej — tak to sie nazywa? —
przestrzeni, ale teraz zadaje sobie rézne pytania. Okropnie czutam sie w todzi,
wiedzac, ze wilasciwie caty czas musimy ukrywac sie z naszymi uczuciami. [...]

Martusiu,

pewnie, ze sie nad tym wszystkim zastanawiatem. Powiedz mi, co my takiego
ztego robimy? [...] Przez pie¢ miesiecy pisywaliSmy do siebie prawie codziennie i chy-
ba niezle sie poznalismy, a teraz chcemy sie poznac jeszcze lepiej — albo inaczej. My-
$le, ze nasz zwigzek potrzebuje czego$ wigcej niz tylko bujania w komputerowych
obtokach (T., s. 161-162).

Gltowni bohaterowie (Marta i Marek) tego ,,zakazanego” ze wzgledu na sto-
pien spokrewnienia romansu zdecyduja si¢ ,,zamkna¢” swa historie, kiedy doj-
dzie do konfrontacji z rodzinami i hierarchiami waznos$ci przez nich wyznawa-
nymi. W efekcie w polskich realiach, w ktorych toczy si¢ akcja Tabu i —
omawianej ponizej — S@motnosci w sieci

trzeba kontynuowac przesztosé, dzigki ktorej odczuwa si¢ istnienie srodowiska defi-
niujacego tozsamos¢, a to w przypadku ukochanej Jakuba [...] [z powiesci Janusza
Wisniewskiego — X.B.], ktdra jest mgzatka, oznacza rozstanie z nim i powrdt do
meza, cho¢ kobieta nie jest pewna, czyjego dziecka si¢ spodziewa, a w przypadku
Marty z powiesci Kingi Dunin — opowiedzenie si¢ za okreslonymi wartosciami, ktore
jako$ nie ujawnily si¢ w internetowym konterfekcie partnera, a dla niej sa wazne, co
musi prowadzi¢ do rozczarowania i zerwania z kochanym wczeéniej kuzynem’,

W odmiennej perspektywie buduje architektur¢ powiesci Janusz Leon Wis-
niewski w S@motnosci w sieci'®. Przede wszystkim graficzna struktura utworu
odpowiada charakterystycznej dla ,,czatowej” formy prezentacji oséb bioracych
udzial w rozmowie:

ON: Mingta pétnoc. Schylit glowe i1 poczul, Ze nie zatrzyma tych tez. Juz dawno
nie czul si¢ taki samotny. Samotno$¢ jako uczucie od kilku lat rzadko docierata do
niego w szalonym pedzie codziennosci. [...]

% Tbidem, s. 50-51.

1 J L. Wisniewski, S@motnos¢ w sieci... Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania i w teks-
cie oznaczam je skrétem Sa., po ktérym podaj¢ numer strony.
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ONA: Juz dawno zaden mgzczyzna az tak bardzo nie staral si¢, aby miala taki na-
stroj, czula si¢ atrakcyjna i miata najlepsze drinki w kieliszku (Sa., s. 11-13)

JACEK, Centrum Komputerowe, Instytut Maxa Plancka, Hamburg:
Wriasnie wychodzit, gdy zadzwonit telefon.

Byta sobota, tuz przed pétnoca, w pustym centrum komputerowym; mogta dzwo-
ni¢ tylko jego zona. Nie mial ochoty odbiera¢ (Sa., s. 135).

Istotna jest zatem plaszczyzna tekstu, w ktorym po dwukropku rozwija si¢
narracja. Podobny gest wizualny zarezerwowany zostal dla rozmoéw na czacie,
przy czym rdznicujacy element ujawnia si¢ w wyborze takiej czcionki, ktdrg pi-
sane sa tylko rozmowy i listy internetowe. Interesujaca wydaje si¢ rdwniez
aranzacja przestrzenna w obrazie strony, kiedy budowana jest symultaniczna
kompozycja rozmdéw, e-maili oraz przemyslen bohaterow:

ONA: Powiedz mi tylko, jakie masz wyksztatcenie. To nie arogancja. To tylko cie-
kawo$¢. Chciatabym mie¢ z Tobg wspdlng czestotliwosé.

ON: To przestawato by¢ prowokujaco bezposrednie. To zaczynato by¢ bezczelne.
Trudno uwierzy¢ w szczero$é tego jej ,,to nie arogancja”. Jesli miata na celu go spro-
wokowac, to si¢ jej udalo. Nerwowo zaczal pisac:

Wyksztatcenie? Normalne. Jak kazdy. Magister fizyki, magister filozofii, doktor mate-
matyki i doktor habilitowany informatyki (Sa., s. 47).

Jakie wnioski wyptywaja z tak zbudowanej wypowiedzi? Otdz, jak dowodzi
Bozena Witosz —

odmiana pisma dysponuje jako tworzywem zespotem konwencjonalnych znakéw
graficznych (litery), znakami interpunkcyjnymi, regutami ich uzycia, jakoscia i wiel-
koscig czcionki drukarskiej, mozliwosciami zagospodarowywania powierzchni stro-
ny, uktadem graficznym, spacjami i ptynaca stad mozliwoscia innego niz linearny
uktadu przestrzennego [...]. Tak zagospodarowana strona shuzy zaprezentowaniu
swoistej ,,dwutekstowosci”, ktora moze ukazac ,,zapis rozmowy prowadzonej przez
kilka 0sob rownoczesnie (zjawisko polilogu), [badz — X.B.] zapisowi zjawiska row-
noczesnego procesu moéwienia i myslenia''.

Owo zroéznicowanie czcionki wnosi tez istotne informacje, wskazuje problem
samotnosci 1 potrzebe kontaktu z druga osoba. Okazuje sie, iz polaczenie w sie-
ci nie jest tozsame z realng rozmows ,,ja” z ,,drugim”, ale obrazuje — dodatkowo
przez zapis tytutowego stlowa — s@motnos¢. Symbolizuje potaczenie uzytkow-
nika z serwerem i mowi, ze czat, e-mail, ICQ nie tagodza poczucia alienacji.

"' B. Witosz, Rozbijanie zastyglych struktur. O tendencjach stylistycznych w tekstach
wspolczesnej prozy, [w:] Stvl a tekst, red. S. Gajda, Opole 1996, s. 138-139.
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Podobne wnioski interpretacyjne wynikaja z Cz@tu Krzysztofa Rudowskie-
go, ,,wirtualnego dramatu w formie trzech aktéw — dialogéw internetowych”'.
Bohaterami sztuki sa mtodzi polscy ,,inteligenci”: licealidci, studenci, ludzie
pracujacy w firmach na réznych stanowiskach od pracownika biurowego przez
biznesmena po dyrektora banku. Poniewaz pracujgq oni od rannych godzin do
poznego popotudnia, dlatego komunikuja si¢ na czacie w godzinach pracy, kto-
ry jest dla nich ,,czasem odnalezionym”, kiedy to:

[...] mozemy si¢ spotykac i rozmawia¢ o powaznych sprawach. O niepowaznych tez.
Mozemy flirtowaé, $wintuszy¢, udawac kogos innego. Dowiedzie¢ si¢ od kogos, kto
byl w teatrze, co cickawego zobaczyt. [...] Pozna¢ poglady innych, podyskutowac.
To czas pracy, w ktorej niewiele zarabiamy, ale dzigki niej mozemy porozumie¢ si¢
z tymi, ktérzy sa nam podobni. I tu, w wirtualnej rzeczywistosci, realizujemy nasze
marzenia — niemozliwe do zrealizowania w realnym $wiecie'.

Krzysztof Rudowski, podobnie jak Wisniewski, projektuje semiotyke strony,
by oddaé e-mailowa komunikacje na czacie'*. Roznica migdzy projektami autor-
skimi ujawnia si¢ w strukturze dzieta literackiego. Pierwszy z wymienionych
autorow tworzy dramat, drugi powies¢. A wigc to wstepne rozroznienie bedzie
mialo swoje przetozenie na kompozycj¢ dziela. Dramat Rudowskiego zbudowa-
ny zostat z trzech ,,@ktow”. W rezultacie juz zapis stowa ,,@kt” stanowi czytel-
ne nawigzanie do komunikacji internetowej. Poczatek dramatu ksztattuje sig¢
wigc nastepujaco:

12 Cyt. za: H. Janaszek-Ivanickovd, Modyfikacja genologiczna dramatu pod wplywem Interne-
tu (na przykladzie sztuki Krzysztofa Rudowskiego ,,Cz@t”), [w:] Zdanrové metamorozy v stiedo-
voevropském kontextu, sv. 11: Stabilita a labilita Zanru, red. L. Pavera, Opava 2005, s. 131.

13 K. Rudowski, Cz@¢, Gdansk 2001, s. 31-32. Kolejne cytaty z tego wydania lokalizuje w teks-
cie, podajac w nawiasie symbol Cz. i numer strony.

' Por. E. Wilk, N@wigacje slowa. Strategie werbalne w przekazach audiowizualnych, Kra-
kéw 2000. W rozdziale trzecim autor poddaje analizie krytycznej IRC w podrozdziale Czy rzeczy-
wiscie wtorna oralnos¢? Przypadek IRC’a, stwierdzajac: ,,A wigc IRC to wymiana przekazow
werbalnych dokonujaca si¢ w czasie rzeczywistym [...]. To «rozmoway» wieloosobowa na wszyst-
kie mozliwe tematy w réznych jezykach. Komunikacja z innymi uzytkownikami odbywa si¢ na
réznych kanatach [...]. Z kanatéw IRC’owych korzystaja przede wszystkim ludzie miodzi. [...] Ta
wirtualna subkultura wytworzyta juz swoisty savoir-vivre. [...] uczestnicy «rozmdéw» prowadza
nie tylko wymiang pogladow, ale tocza migdzy soba swoista gre, w trakcie ktorej pragna wykazaé
swoja wyzszo$¢ nad partnerami w zakresie m.in. znajomosci jezyka IRC’a. Podstawowa zasada
tego kodu jest dazenie do maksymalnej «ekonomiczno$ci», skrétowosci i jednoznacznosci prze-
kazu. Wyrazenia i stownictwo najczesciej pochodza z Zzargonu mtodziezowego i studenckiego
oraz terminologii informatycznej, opartej przeciez w duzej mierze na jezyku angielskim”. Ibidem,
s. 53-55. Z podobng sytuacja komunikacyjna spotykamy si¢ we wspomnianym dramacie Cz@¢
K. Rudowskiego.



76 Xymena Borowiak

@kt 1

Pewnego dnia
**zarazka pojawia si¢ na czacie.

<zarazka>: Piwo dla wszystkich!
<zarazka>: Spicie? Piwo dla wszystkich.

<SeniorWrangler>: Cicho, nie krzycz. Wszyscy siedza na priv.

<zarazka>: Co to znaczy ,,priv”’, mozesz mi to wyjasnic¢? Ja tu jestem pierwszy raz.
<SeniorWrangler>: Priv — to kanal prywatny. Ludzie ze soba rozmawiaja,
a nikt inny tego nie widzi. Wystarczy klikna¢ dwa razy na czyims nicku i pojawi
si¢ okienko do prywatnych rozméw.

<zarazka>: Co to sg nicki?

<SeniorWrangler>: To nasze przezwiska. Twoje to ,zarazka”, moje to
»yeniorWrangler”.

<zarazka>: Dzigki. Duze piwo.

<chérek>: A KTO NIE WYPIIJEE...

<SeniorWrangler>: OK.

**fatalerror pojawit si¢ na czacie.

<fatalerror>: Cze wszystkim.

<SeniorWrangler>: Cze.

<zarazka>: Czesé. Co oznacza cze?

<fatalerror>: Cze — skrdt od cze$é. Tutaj tak méwimy ©
<zarazka>: Dzigkuj¢ za pigkny usmiech.

<fatalerror>: OK. Ty k czy m?

<zarazka>: K/m — co to znaczy?

<fatalerror>:_K/m — kobieta czy mezczyzna.

<zarazka>:

K. (Cz, s. 5-6).

Tak zaprezentowana strona utworu dramaturgicznego tylko w niktym stopniu
nawiazuje do struktury dramatu. Wprawdzie autor utrzymat konwencjonalne
uporzadkowanie na trzy akty, ale zredukowal didaskalia, sygnalizujac tylko sto-
sunkowo mato precyzyjnie czas akcji (pewnego dnia, dwa tygodnie pdzniej, na-
stegpne dwa tygodnie pdzniej) 1 kolejno pojawiajace si¢ na czacie osoby. Tym
samym wyeksponowany zostat tekst gléwny, ktéry opiera si¢ na e-mailach.
Zwraca na to uwage Halina Janaszek-Ivanickova, piszac: ,,E-mailowa korespon-
dencja, na ktorej dramat Rudowskiego si¢ opiera, nadaje mu cechy nowatorstwa
nie tylko w spojrzeniu na rzeczywistos¢ widziana oczami ircownikow, ale takze
w zakresie formy dramatycznej, ktora pod wplywem tej korespondencji ulega
rozlicznym zmianom™'”. Zmiany te zatem polegaja na zastapieniu tradycyjnej

15 H. Janaszek-Ivanickova, op. cit., s. 131.
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przestrzeni teatralnej przestrzenia wirtualng — wtedy ,,tekst dramatu jest polilo-
giem spisanym z ekranu monitora”'®. Ponadto zmianie ulega sam jezyk, ktory
przedstawia komunikacj¢ internetowa, w ktérej dominuje tendencja do skrétow,
wulgaryzmow, slangu i catej poetyki netspeaku. W tym kontekscie — jak dowo-
dzi Janaszek-Ivanickova — znaczace sq nicki, ktérymi podpisuja si¢ bohaterowie
utworu:

[...] Sliczna wrazliwa dziewczyna, modelka, pierwsza twarz kolorowych czaso-
pism kobiecych, pojawia si¢ na czacie [...] pod mato pociagajacym turpistycznym
pseudonimem Zarazki [...] dyrektor potgznego banku skrywa si¢ w czacie pod pseu-
donimem Dupka. Dupek udaje szesnastolatka i wyzywa si¢ w wulgarnym prymityw-
nym seksizmie. [...] Trzydziestoletni pracownik banku, niech¢tny kapitalistycznemu
wyscigowi szczurdw, okresla siebie pogardliwym mianem Jarka-patyka. Powazny in-
formatyk nosi pseudonim SeniorWrangler [...] W wigkszo$ci nickow ujawnia si¢ sado-
masochizm ich autoréw i turpistyczne upodobanie do obrzydzania samych siebie'”.

Ciekawemu przeksztatceniu ulegaja partie choru, ktory w Cz@cie zwany jest
chorkiem'®:

<zarazka>: Piwo dla wszystkich!
<zarazka>: Spicie? Piwo dla wszystkich!
<chérek>: SEN, TO TYLKO PIEKNY SEN.
<zarazka>: A ty kim jestes, chorek? Nigdy z nikim nie rozmawiasz, tyko bez przer-
wy dogadujesz
(Cz., s. 33).

Przeksztalceniom ulega wigc nie tylko forma dramatu, zmiany widoczne sg
takze na poziomie architektury tekstu, poniewaz ,,nowy” sposéb komunikowa-
nia wymaga odpowiedniej rezyserii przestrzennej.

Wizualizacje semantyki (réznorodne czcionki, emotikony) sa rowniez charak-
terystyczne dla innej powiesci Wisniewskiego — Los powtdrzony'’:

Zostawil samochod przy restauracji. Pieszo wrécit do muzeum. Bylo ciemno.
W biurze wiaczyl komputer. W jego skrzynce pocztowej bylty dwa e-maile.

16 Tbidem.
7 Tbidem, s. 133.

"® H. Janaszek-Ivanickova pisze: ,,Albowiem 6w chérek nie jest juz kolektywnym zrédiem
madrosci i powagi, jak miato to miejsce w starozytnych tragediach, lecz tylko nieprzebranym
strumieniem plytkich jezykowych i kulturowych skojarzen, jakie wywoluja poszczegodlne stwier-
dzenia ircownikdw w osobie niewiadomej plci zwanej chorkiem”. H. Janaszek-Ivanic¢kova, op.
cit., s. 139.

1 JL. Wisniewski, Los powtdrzony, Warszawa 2004. Wszystkie cytaty z powiesci oznaczam
litera L., po ktérej umieszczam numer strony.
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Karolina pisata:

Wujku, jestem z Ciebie dumna! Zawsze bytam, ale teraz jeszcze bardziej. Nie za-
dzwonie do Ciebie, bo wiem, ze sobie z Internetem poradzisz. [...]

I drugi:

Jutro podam Ci adres internetowy najlepszego polskiego czatu o koniach. Rozma-
wiajg tam ludzie tak samo — albo nawet bardziej zakreceni na punkcie koni jak ty.
Karolina.

PS:-) Teraz przechyl glowe w lewo i popatrz na te znaki. Widzisz, prawda? To m¢j.
Dla Ciebie. Od Karoliny z Warszawy

Postusznie przechylat powoli glowe w lewo. W pewnym momencie zobaczyt. Zaczat
si¢ $miaé. Nie $miat si¢ tak od dawna... (L., s. 72-73).

Glowny bohater cytowanej prozy, Marcin, powoli oswaja si¢ z Internetem.
Swiadcza o tym jego rozwazania na temat nowego medium, a potem nie$miata
proba wejscia w wirtualny $wiat:

Zdumiony przypatrywal si¢ temu, co zobaczyl na ekranie monitora. Karolina
miata racj¢, ludzie naprawde¢ rozmawiali! Przez kilkanascie minut tylko czytal. Cza-
sami mial ochot¢ wlaczy¢ si¢ do rozmowy. Skomentowac, zada¢ pytanie, uzupeknic
lub dyskutowaé z idiotycznymi odpowiedziami. [...] W pewnym momencie kto$ na-
pisat do niego. Zaskoczony zobaczyl swoje imi¢ na ekranie.

Emilia32: Marcin, jak sie masz? Nie wiem, co o tym sgdzi¢, ale czytatam ostatnio,
ze hipoterapia dla dzieci z porazeniem mézgowym to tylko nabijanie kasy wtascicie-
lom stajni w duzych miastach. Czy ty tez tak uwazasz?

Poczut si¢ jak maly chlopiec. Ktorego wywotano z kryjéwki. W pierwszej chwili
nie wiedzial, jak zareagowaé. Dopiero gdy zobaczyt na ekranie:

Emilia32: Marcinie, jeste$s tam???!ll
wystukat powoli tekst:

Marcin: Tak, jestem. Przepraszam Panig, ze si¢ nie odzywatem. To mdj pierwszy
w zyciu czat (L., s. 116-117).

Zapis odzwierciedla typowy uktad graficzny charakterystyczny dla czatu. Za-
sadniczo zmienia tez sytuacj¢ stowa, ktore moze ujawniaé si¢ w ,.czterech
sprzezonych ze sobg zwrotnie tendencjach transformacyjnych o charakterze se-
miotycznym: «upis$miennieniu mowy», «oralizacji pismay, «ikonizacji pisma»
oraz «upi$émiennieniu obrazu»™?’. Poswiadcza to metatekstowa ,,wypowiedz”
Marcina, ktory jest ,,zdumiony [...] [tym, co — X.B.] zobaczyt! [...] ludzie rozma-

2 1.S. Fiut, Tworczosé literacka w Sieci (wybrane zagadnienia), [w:] Estetyka wirtualnosci,
red. M. Ostrowiecki, Krakéw 2005, s. 239.
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wiali [...] [on — X.B.] tylko czytat [...] mial ochote wlaczy¢ si¢ do rozmowy”
(L., s. 116).

Istotng aranzacj¢ graficzng (wybdr czcionki, semiotyka strony) stanowi
odwotanie si¢ do internetowych blogow:

J ¢ New York even more...
Czwartek, 4 lipca 2002, 8.45 rano. Nowy Jork

Stacja kolejowa | metra Grand Central. Srodek Manhattanu. Mioda dziewczyna
z czarng chustg na glowie z niezapalonym papierosem w ustach stoi przy Scianie
ztozonej z drewnianych tablic. Zaraz przy wejéciu do dworcowych delikatesow na
Grand Central. Thum ludzi pomimo $wieta i wczesnej pory.

W reku ma plik zottych ulotek formatu A4. Na przedramieniu wymalowang wyraznie
czarnym mazakiem liczbe 275. Na ulotkach tekst po angielsku, hiszpansku i arabsku
[...] Na ulotce z twarzg usmiechnigtego brodatego mezczyzny tekst: ,Zaginiony. Wy-
szedt z domu 11 wrzeénia 2001 rano [...]

Dzisiaj jest 4 lipca. Pierwszy 4 lipca po 11 wrzes$nia.

Inny 4 lipca w innym Nowym Jorku. Jestem tutaj akurat tego dnia (L., s. 220-221).

Blog wprowadzony w proze Wisniewskiego stanowi swoiste symulakrum?®',
poniewaz czytelnik-widz odbiera 6w tekst tak samo, jakby czytatl go w Interne-
cie. Jest to tym bardziej mozliwe, gdyz wypowiedz ta zawiera wszelkie cechy
blogu, bedacego przekazem wirtualnym, osobistym, publikowanym i upublicz-
nionym oraz przedstawionym wspélnocie™.

Specjalna architektura strony oraz multimedialne przekazy, ktére wyzyskuja
graficzny zapis tekstu jako nos$nika znaczenia i sensu, stanowia dominant¢ kom-
pozycyjna powiesci inspirowanych Internetem. ,,Proza, zdecydowanie bardziej
niz poezja, poddawana jest konwencjonalnym ograniczeniom strukturowania
nastepstwa linearnego” — stwierdza Bozena Witosz. Jednakze ostatnie obserwa-
cje ,,[...] literatury wspodtczesnej dostarczaja wielu przyktadow przelamywania
utrwalonych zasad partycji [tekstu — X.B.]"%.

W odmiennej perspektywie ogniskuja si¢ wptywy Internetu na wspodtczesna
poezje. Tu szczegdlnie widoczne sg inspiracje stownikiem komputerowym, in-
ternetowym, co ma przetozenie na stylistyke i grafi¢ wiersza. Takie tez konota-
cje obecne sa w wierszu andrea Michata Kaczynskiego:

21 Por. J. Baudrillard, Precesja symulakréw, przet. T. Komendant, [w:] Postmodernizm. Anto-
logia przekladow, oprac. R. Nycz, Krakow 1997, s. 175-189.

22 Por. M. Cywiniska-Milonas, Blogi (ujecie psychologiczne), [w:] Liternet. Literatura i inter-
net..., s. 97.

 B. Witosz, op. cit., s. 138.
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ma na imi¢

andrea.jpg

jest catkiem naga

sfotografowana z uzyciem

lampy blyskowej [...]

poznaj¢ to po cieniu

niedbale rzuconym na $cianie [...]

andrea ma kiepska rozdzielczos¢
Sciagnatem ja z webu [...]

andrea ma 521 pixeli wzrostu
przesuwam myszka
i jej cialo staje si¢ fioletowe

andrea.jpg
moja dziewczyna z webu®

Podmiot wiersza zafascynowany jest wirtualnym $wiatem, utozsamia si¢
z nim wlasnie przez jezyk. A zatem ,.granice jezyka” wyznaczaja przestrzen
zainteresowan, ,,granice $wiata” internetowego. Samo zas stownictwo: jpg, roz-
dzielczos¢, web, pixele — bedace cytatami z jezyka komputerowego, jest ele-
mentem obcym tradycyjnej liryce; i tym samym przykuwa uwage czytelnika. Li-
ryczna strona utworu zawiera si¢ w formie stroficznej oraz powtarzanym jak
lejtmotyw imieniu andrea (zapis matg litera).

W innym trybie wirtualna przestrzen pojawia si¢ u Pawta Lekszyckiego
w utworze sim city:

stofice przecieka przez paski zaluzji. sufit
jest moim niebem, gdy budujac miasta,
wchodzg we wladanie mocy

spustoszenia pozaréw i trzgsienia ziemi.
tornado jest mi postuszne.

wody ladowe sa mi postuszne.

mieszczanski mottoch jest mi postuszny.

za moim podszeptem zapalajg si¢

zarzewia buntu 1 zamieszki.

za moim rozkazem bywajg tlumione.

w moich r¢kach leza: szerzenie os$wiaty

lub wzrost przestepczosci. lata chude i tluste.
moim przywilejem jest zawyza¢ podatki.

to ja sprowadzam na miasto i niszcz¢ potwory.

2 M. Kaczynski, andrea, [w:] Tekstylia o ,,rocznikach siedemdziesiqtych”, red. P. Marecki,
1. Stokfiszewski, M. Witkowski, Krakow 2002, s. 28.
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jestem zrodtem rozrywki i pracy. mecenasem sztuki.
to jest moj $wiat, wigc nie mieszaj mi w glowie.
nie rozmawiaj ze mng o motywie boga

w poezji wspolczesnej. Nigdy nie strasz mnie
$miercia. znam wszystkie kody na niesmiertelnosc.
enter”.

Juz tytul wiersza uaktywnia skojarzenia z gra komputerowa. Podmiot liryczny
— gracz, pretenduje do roli Boga, méwiac: ,,wody ladowe sa mi postuszne./ miesz-
czanski motloch jest mi postuszny”. Tym samym echa topiki deus artifex zmie-
rzaja tu w strong quasi-deus demiurgos. Gracz dysponuje niewatpliwie duzym ar-
senalem narze¢dzi, umieszczonym w panelu gry, by unicestwié ,,grzeszne miasto”,
dlatego tez wiersz zamyka symbol jezyka komputerowego: ,,enter” — wykonaj.

Jeszcze inaczej, stosujac odmienny tryb, poetycka aranzacje ksztalttuje Ja-
rostaw Lipszyc, czyniac tematem form wierszowych fragmenty ,,wyjete” z Wi-
kipedii, o czym informuje we wstgpie do tomu Mnemotechniki:

Nie jestem autorem tej ksiazki. Nie napisatem ani jednego ze stow, ktére w niej
przeczytacie. Ta ksigzka ma setki autoréw, a ich list¢ znajdziecie gdzies pod koniec.
Sa na niej imiona i nazwiska, pseudonimy, numery IP. Za tymi nazwami nie zawsze
skrywaja si¢ ludzie. Niektére sa oznaczeniami botow — matych, sprytnych progra-
méw komputerowych. Wszystkie te stowa pochodza z Wikipedii.

Jednoczesnie jednak jest to ksiazka gleboko osobista. Bo choé wykorzystuje
w niej wylacznie cudze teksty, teksty tworzone kolektywnie dla wolnej encyklopedii,
to poprzez ich wlasna redakcj¢ opowiadam pewna prywatna opowiesé.

Ale czy na pewno? Moze tak jak slowa nie moga by¢ niczyja wilasnoscia, tak
i opowiesci zawsze bedq naleze¢ do sfery spotecznej, bo upublicznione przestaja mo-
wi¢ tylko same sobg — czytajac je na zawsze juz bedziemy czytaé rowniez ich inter-
pretacje, wykorzystania, analizy 1 nawiazania.

Ta opowies¢ jest opowiescia tym bardziej otwarta, ze wolna licencja na jakiej zo-
stata opublikowana (znajdziecie ja gdzies pod koniec) zaprasza nie tyle do krytyki,
co do tworczego remiksu, tworzenia wlasnych — jednosobowych i kolektywnych —

.26
wersji®.

Projekt oparty jest zatem na przewrotnym koncepcie — utwor poetycki wiaze
si¢ z liryka tylko poprzez delimitacj¢ ,,wersowq” — a raczej rozpisanie hasta Wi-
kipedii w strukture wersu. Ze wzgledu na koncept uzycia hasta encyklopedycz-

2 P. Lekszycki, sim city, [w:] Tekstlia..., s. 49-50.

% Mnemotechniki, red. J. Lipszyc, Warszawa 2008, s. 5. Dalej dla oznaczenia cytatow z tego
tomu stosuj¢ symbol M., po ktérym podaj¢ numer strony. Tom J. Lipszyca funkcjonuje rowniez
w ,,wydaniu” internetowym. Zob. http://pl.wikisource.org/wiki/Mnemotechniki
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nego widoczny jest rozdzwigk pomiedzy forma wierszowq a informacjami, ktore
mozna przeczyta¢ w tekscie, co widaé¢ we fragmencie utworu Tecza grawitacji:

ten artykul dotyczy zjawiska. Zobacz tez: inne znaczenia.
juz u zarania cywilizacji

ludzie zaobserwowali

ze przedmioty

puszczone

spa

da

J

a4

grawitacja jest oddzialtywaniem

zalamanie
ma ksztalt tuku

dyspersja refrakcja odbicie
efekty roz pro sza nia zaleza od rdznic
efekt moze by¢ widoczny wszedzie

z fizycznego punktu widzenia
planety kraza wokoét Stonca
Ksigzyc dookota Ziemi

najwazniejsza cecha zalamania jest powszechnosé
Swiatta o réznej dlugosci
fali z wody i powietrza

przedmiot odbijajacy $wiatto na danym fragmencie nieba nie istnieje (M., s. 6-7).

Delimitacja wersowa jest odbierana jako ad hoc czytelny znak utworu liryczne-
go, jednak stylistyczne uksztaltowanie incipitu sytuuje wypowiedZ w obrgbie
tekstow popularnonaukowych (artykut). Tekst jest wigc gra miedzy poetyckim
a popularnonaukowym wyrazem utworu. Autor niewatpliwie zwraca uwage na
stowo. Lipszyc, jako jeden z reprezentantow noeolingwizmu, ,,wygrywa’ semanty-
ke stowa przez nietypowe czlonowanie ewokujace spadanie przedmiotéw czy ,,roz-
bijanie zastyglych struktur” (,,roz pro sza nia”), ktore ,,ilustrujg” verbum w ruchu.

Ironicznym tropem wydaje si¢ zatytutowanie zbioru Mnemotechniki, co sta-
nowi czytelna aluzje¢ do wiersza mnemotechnicznego, a wigc: ,,utworu wierszo-
wanego, w ktorym budowa rytmiczna i rymy shuza szybszemu i trwalszemu
zapamietywaniu réznego rodzaju formul, nazwisk, regul gramatycznych itp.,
stanowiacych tre$¢ poszczegdlnych wersow”>’. Wspoltczesnosé nie ktadzie jed-

2 T. Kostkiewiczowa, Mnemotechniczny wiersz, [w:] Stownik terminow literackich, red.
M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Wroctaw 2000, s. 318.
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nak nacisku na zapamigtywanie, tylko raczej na szybki dost¢p do informacji —
zatem ponowoczesna mnemotechnika istnieje w swej wizualnej aranzacji m.in.
na stronach internetowych.

Andrzej Pajak, powolujac si¢ na pracg Scotta Rettberga, zauwaza analogi¢
migdzy praktyka dadaistow a wspolczesna literaturg cyfrowa: ,,Jak Tristan Tza-
ra w 1920 roku formutowat reguty poematu dadaistycznego, tak w 2008 roku
Jarostaw Lipszyc stworzyl tom Mnemotechniki, ktéry jest dostgpny zardwno
w formie ksigzkowej, jak i opublikowany w internetowych Wikizrodtach.
Lipszyc zremisowat hasta zawarte w polskiej wersji Wikipedii Wolnej Encyklo-
pedii, tworzac z nich nowe byty — nowe utwory poetyckie™**.

Stowo inspirowane Internetem ujawnia kilka pol badawczych. Z pewnoscia
wspotczesna literatura ksztattuje sie pod wpltywem Internetu. Wida¢ wtedy, ze
nowe medium oddziatuje na tematyke utworow, ale rowniez zmienia strukture
tekstu artystycznego. Aranzacje sensu bywaja wigc wywiedzione z literosfery
jezyka wirtualnego i to na nich opiera si¢ optyczny efekt najnowszej poezji.

WORD ILLUSTRATED BY THE INTERNET

Summary

The article illustrates an influence of the Internet’s communication on polish literature of 20th
and 21st century. This new medium is present in the literature as a significant motif. A very
important meaning gains a word which is undergone by a new technology of a record. As an
effect, the architecture of text is changed signilizing the style of the Internet’s record and genre
(an e-mail, neatspeak, chat). In prose (e.g. K. Dunin, J.L. Wisniewski) just like in drama (by K.
Rudowski), plastic running of text’s space is done for strengthen the meanings built in the style
and the graphics of work. In another perspective focus the influences of the Internet on modern
poetry. In this example the inspirations of computer and Internet’s dictionaries are seen, and these
influence the style and graphics of a poem (e.g. M. Kaczynski, P. Lekszycki and J. Lipszyc). The
modern literature is shaped under the influence of the Internet. It is noticed that the new medium
not only impacts themes of works but also changes the structure of an artistic text.

% A. Pajak, Litteratura cybernetica, czyli burza w szklance wody, ,,Dekada Literacka™ 2010,
nr 1/2, s. 34.






