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Magdalena DRZEZLA

Dwa sSwiaty Kolonii Tomasza Rozyckiego
— oryginaly oraz przeklady'

Wprowadzenie

W dobie Internetu, elektronicznych wiadomosci, ekranowego zycia i ,,sztuki”
skandalu trudno dostrzec prawdziwe wartosci. Rzeczywistos¢, ktdra nas otacza,
zdominowana jest przez wyobrazenia, do ktorych ludzie wciaz sa bezwzglednie
popychani. Na szczesdcie to uogdlnienie, nie trzeba go stosowaé do kazdego
przypadku, takze bowiem wspodtczesnie mozna odnalez¢ dzieta naprawde war-
tosciowe, takie jak na przyktad tworczos¢ Tomasza Rozyckiego. W jego wier-
szach kigbi si¢ prawdziwe zycie, nie to widziane poprzez szklany ekran, lecz to,
ktére widza oczy dziecka, dorostego cztowieka, artysty. Szczegdlnie cenny jest
sposdb prezentowania owych spostrzezen: niewymuszony, pelen nadzwyczajnej
prostoty zadziwiajacej swa wirtuozeria. Takie spojrzenie cenne jest nie tylko dla
wytrawnych koneserow, lecz takze dla mtodych pokolen.

Szczegolne miejsce w tworczosei poety zajmuja nie tylko wiersze oryginalne,
napisane w jezyku polskim, lecz takze przektady. Wiersze z cyklu Kolonie rea-
lizowane w ksztatcie sonetu w znaczacy sposob narzucajq forme przektadow.
Niejednokrotnie to wilasnie forma zmusza thumacza do podjecia okreslonych
wybordw. Styl utwordw stanowi wyzwanie nie tylko dla thumacza, lecz takze

! Niniejszy tekst w duzym stopniu jest fragmentem pracy magisterskiej o tytule: Przektad:
tekst migdzy jezykami i kulturami — o francuskich tlumaczeniach poezji Tomasza Roézyckiego,
obronionej w 2007 r. na Uniwersytecie Opolskim. Zostaly do niego wlaczone fragmenty rozmo-
wy przeprowadzonej z autorem. Wszystkie przywotane fragmenty wierszy Tomasza Rozyckiego
pochodza ze zbioru: Kolonie / Les colonies (édition bilingue), traduit du polonais par J. Burko,
L’Improviste, Paris 2006.
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dla czytelnika, ktory pragnie dotrze¢ do sedna wiersza. Pozornie prosty, pozba-
wiony wyszukanych srodkéw artystycznych operuje slownictwem nalezacym
do wysokiego rejestru, ktére nadaje ton wypowiedzi podmiotu lirycznego.

Przektady Kolonii na jezyk francuski wydobywaja z wierszy nowe aspekty.
Dzieje si¢ tak za sprawa m.in. nazw francuskich, ktére nabierajg nowej wymo-
wy, sprawiaja, ze to, co obce, staje si¢ w tekstach rodzime. Owa swoista gra
w niniejszym przypadku jest szczegdlnie ciekawa z uwagi na fakt, ze autor wier-
szy jest romanista. Tomasz Rdézycki przyznaje, ze ,,fascynacje lekturami maja
zwiazek z wyborem tematow czy na przyktad z pomystem na organizacj¢ — tak
jak to byto z Koloniami™. Autor zwrécit takze uwage na to, ze wptyw na wybor
cyklu powtarzajacych si¢ w pewien sposob tematow i wierszy o podobnej for-
mie miaty lektury francuskie, np. renesansowe sonety Joachima du Bellaya, na
ktérego z kolei miat wptyw wtoski sonet jako forma oraz literatura antyczna,
np. Horacy. ,,Akurat w przypadku Kolonii to nie tylko Du Bellay — mowi Rozyc-
ki — bowiem w literaturze francuskiej serie sonetowe to tradycja. Jedng z ostat-
nich serii byty Swietne Sonety na koniec wieku Alaina Bosquet oraz wiersze
Jacques’a Roubaud. [...] Z drugiej strony to nie tylko Francuzi, bo tez serie an-
gielskich sonetow czy serie wierszy tak popularne w literaturze angloj¢zycznej,
zaczynajac od Szekspira czy innych wilasnie metafizycznych poetow, a skon-
czywszy na Amerykanach — Lowellu, Berrymanie ostatnio”.

Nie wszystkie jednak wiersze znajdujace si¢ w polskim wydaniu Kolonii zo-
staly zamieszczone w przektadzie. Dwadziescia jeden wierszy nie znalazto si¢
w Les Colonies (traduit du polonais par Jacques Burko, édition bilingue). Przy-
czyng ich nieobecnosci — jak powiedzial autor tomiku — jest perfekcjonizm thuma-
cza oraz terminy, ktore zobowiazywaly obie strony. Autor wyrazit nadzieje, ze ko-
lejne francuskie wydanie Kolonii bgdzie juz zawierato brakujace elementy. Wier-
sze, ktore zostaly zamieszczone w tomie Les Colonies, to niezwykle precyzyjne
1 wnikliwie przettumaczone utwory. Jak stwierdzil sam autor, spelniajq one kilka li-
nii, ktore byly przez niego wymagane. ,,Przede wszystkim zachowuje [przeklad —
M.D.] czgsé¢ rytmiki tych oryginalnych tekstow, a po drugie wydaje mi si¢, ze jest
dosy¢ swobodny w jezyku francuskim. Ja chciatem, zeby to bylo swobodne”.

Styl a przeklad
Styl utwordéw jako niepowtarzalny i rozpoznawalny sposdb ksztattowania

wypowiedzi, doboru $rodkow artystycznych, stow, organizowania przestrzeni
wiersza jest niezwykle trudny do przetozenia na inny jezyk. Wptywa na ten fakt

2 Wszystkie wypowiedzi Tomasza Rozyckiego cytowane w niniejszej pracy pochodza z roz-
mowy z autorem przeprowadzonej w Opolu 24 pazdziernika 2007 r.
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nie tylko bariera odmiennych jezykéw, lecz takze bariera odmiennych kultur,
ktore oddalajgq przektad od oryginatu. W przypadku jezykow polskiego oraz
francuskiego owg barier¢ jezykowa stanowi np. obecnos$¢ w jezyku francuskim
rodzajnikéw czy odmienny rodzaj rzeczownikéw. Pierwszy problem prowadzi
do wydtuzenia wersu, co jest szczegolnie istotne w przypadku niniejszych wier-
szy, sg to bowiem sonety, tak wiec wiersze o regularnej budowie, ktére wyma-
gaja rygorystycznego utrzymania odpowiedniej liczby sylab w wersie’. W dru-
gim za$ przypadku nalezy wspomnie¢ o jezykowym obrazie §wiata, ktory — jak
wiadomo — jest odmienny w kazdym jezyku. Inny rodzaj rzeczownikoéw powo-
duje dalsze konsekwencje, np. zmiany czasownikéw, porownan, konotacji.
To nie jedyny problem zwigzany z jezykowym obrazem $wiata. Jak wspom-
niano, niektdre wyrazy w jezykach polskim oraz francuskim maja odmienne ko-
notacje, co w konsekwencji prowadzi do roznej interpretacji mysli, dlatego
thumacz w niektorych przypadkach zostal zmuszony do wprowadzenia zmian.
Jak przypomina Jerzy Pienkos: ,,Nalezy odnotowac przede wszystkim, ze rola
jezyka nie konczy si¢ na funkcji komunikacyjnej. Obok niej wystepuje funkcja
kulturalna, jezyk jest bowiem samoistnym produktem kultury, a jednoczesnie
kultura jest gtdwnym wytworem jezyka. Poznawanie jezyka wiaze si¢ z pozna-
waniem kultury narodu, ktéry si¢ nim postuguje™. Réwniez w gramatyce ukry-
te sq zwyczaje danego narodu. Analizujac strukturg jezyka poprzez sposob budo-
wania zdan, mozna zauwazyc¢, co jest dla narodu postugujacego sie tym jezykiem
najwazniejsze. Rozwazania te nasuwajq kolejne pytanie dotyczace ekwiwalencji.
Jak zauwaza Bozena Tokarz, mozliwos¢ ekwiwalencji zalezy ,,od stopnia podo-
bienstwa kategoryzacji rzeczywistosci w dwoch jezykach™. Podkresla ona row-
niez, ze nawet istnienie analogicznych kategorii gramatycznych nie zapewnia ek-
wiwalencji, mogg one bowiem odnosi¢ si¢ do odmiennych sytuacji czy elementow.

,Kto§ nam réznie kladzie przecinki”6

Kolejnym problemem, z ktorym musiat si¢ zmierzy¢ thumacz Kolonii, to od-
mienna interpunkcja. Niezwykle czgsto mozna zauwazy¢ usuwanie lub wpro-

* Na przyktad w wierszu pt. 5. Droga do Indii (5. Le chemin des Indes) wers czwarty:
Krzemu, miedzi i wegla, |wszystko to, co tworzy|”
de silicium, de manganése, de carbone”, |+w kolejnym wersie|
W przytoczonym powyzej przypadku nie tylko rodzajniki, ale rowniez dtugos¢ wyrazéw decydu-
je o konieczno$ci przeniesienia potowy wersu czwartego do piatego.

* J. Pienkos, Przeklad i thumacz we wspélczesnym swiecie. Aspekty lingwistyczne i pozaling-
wistyczne, Warszawa 1993, s. 419.

* B. Tokarz, Wzorzec, podobieristwo, przypominanie. (Ze studiow nad przekladem artystycz-
nym), Katowice 1998, s. 15.

b 54. Golfstrom (54. Gulfstream), wers siédmy i Osmy.
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wadzanie przez thumacza znakow interpunkcyjnych, co jest spowodowane od-
miennymi zasadami jezykéw polskiego oraz francuskiego. Thumacz musi
dostosowac¢ interpunkcje do zasad jezyka przektadu — wywotuje to jednak zmia-
ny, ktore prowadza do podkreslenia innych wyrazéw czy fragmentow tekstu, in-
nego rozlozenia akcentow. W przypadku poezji zachowanie oryginalnego
rozcztonowania jest nieco tatwiejsze niz w przypadku prozy, z zasady bowiem
autonomiczna poezja swobodnie traktuje wszelkie rygory. Nie w kazdym jed-
nak przypadku rozwiazanie jest proste. Dzieje si¢ tak na przyktad w procesie
thumaczenia wierszy Tomasz Rézyckiego. Poezja niniejszego autora nie tamie
bowiem w szczegdlny sposob zasad interpunkcyjnych, nie wprowadza roz-
wigzan, ktore niepokoja czytelnika oryginalu. Gdyby wiec ttumacz wprowadzit
do przektadu zasady interpunkcyjne rzadzace oryginatem, spowodowaltby dyso-
nans, ktory w oryginale nie wystepuje. Autor Kolonii zwraca uwagg na to, ze:
,»jesli chodzi o ttumaczenie z polskiego na francuski — wydaje mi si¢, ze mozli-
wos$¢ zonglowania sktadnig w jezyku polskim jest bardzo dobra, szczegolnie jesli
chodzi o poezje, ktora sie postuguje jakims rymem. W jezyku francuskim to jest
duzo bardziej sztywne, ale z drugiej strony rymowanie po francusku jest duzo
fatwiejsze z powodow fleksyjnych — wystarczy popatrze¢ na taka sestyng. Te
same rymy za pomoca tego samego stowa, z réznymi przedimkami, przyimka-
mi. Stowo bedzie za kazdym razem co innego znaczyto w danym wersie, ale tak
samo brzmiato i tak samo wygladato, natomiast w jezyku polskim trzeba wyra-
zy odmieniaé przez przypadki i wtedy cata konstrukcja zwiazana z rymem si¢
rozsypuje, to jest problem. Dlatego nie ma tak wielu sekstyn czy innych takich
bardzo sformalizowanych, bardzo trudnych form poetyckich”.

Réznice migdzy interpunkcjami polska oraz francuskg mozna zauwazyé np.
w wierszu 33. Cyklon tropikalny (33. Un cyclone tropical):

Ze wszystkich filozoféw najbardziej lubitem Parmi les philosophes, celui que je préfére

Tego | ktory powiedziat | ze fale powstajg c’est celui qui a dit que les vagues existent
przez wahanie si¢ bogow | czy $wiat | ktory znamy parce que les dieux hésitent a savoir si le monde
jest dobry czy tez zty jest i nadeszta chwila est bon ou s’il est mauvais | si le moment est mar
by zalalo go morze. pour que la mer I’inonde’

Do owych niezbednych zabiegdw, jakim poddawany jest tekst w procesie
thumaczenia, nalezy takze skracanie zdan. Jak pisze Gabriel Karski: ,,[...] skoro
przetlumaczenie utworu cudzoziemskiego dostownie, a zarazem kongenialnie
pod wzgledem artystycznym jest — jak wiadomo — niemozliwe, thumacz znajdu-
je sie czesto w tym potozeniu, ze ze wzgledu na wymagania rytmu i rymu musi
dane sekwencje to zwezac, to znow rozszerzac, operujac tu redukcja, tam ampli-

7 Za pomoca znaku ,,
nale.

‘”

zaznaczone sa przecinki, ktore nie wystepuja w przektadzie lub orygi-
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fikacja, czyli, méwiac calkiem potocznie: jedne miejsca przycinaé, inne «wato-
waé»”™. W analizowanych wierszach mozna zauwazy¢, ze niektore wersy
przektadu pobawione sa pewnych stéw. Na przyktad w wierszu /4. Kopalnie
zlota (14. Mines d’or) pominig¢to fragment ,,sala pelna jezyn”:

[...] Przy placyku napowietrza si¢ wino, sala petna jezyn. [...] Sur la place, le vin s’aere.
Kelnerka si¢ myli La serveuse se trompe,

Element usuniety wprowadza pozytywne konotacje, dopelnia wczesniejsze
stowa, pomaga budowac¢ nastrdj. Stanowi réwniez metafore, ktora zostaje zagu-
biona w tekscie przektadu. Pominigcie owego elementu umozliwito jednak
przeniesienie do jedenastego wersu stow: ,,sur la place”, ktore nie zmiescity sig¢
w poprzednim wersie utworu. Obraz przedstawiony w wierszu ulegt wigc kon-
densacji.

Styl mozna ksztaltowac réwniez poprzez umiejscowienie stowa w odpowied-
nim kontekscie. To on wydobywa z wyrazow nowe, niepowtarzalne znaczenia,
wzmaga ekspresje, wzbogaca. Aby przekaza¢ ow niepowtarzalny kontekst
w przektadzie, trzeba w niektorych przypadkach dodac¢ elementy, ktore wy-
wolaja u czytelnika przektadu podobne konotacje. W przypadku analizowanych
tekstow owym drogowskazem dla czytelnika sg zaimki osobowe dzierzawcze.
Sytuacja ta w przypadku jezyka francuskiego nie dziwi, sa one bowiem w nim
czesciej stosowane niz w jezyku polskim. Owo dodanie zaimka ma miejsce np.
w wierszu 10. Wegorze elektryczne (10. Anguilles électriques), gdzie w wersie
o6smym dodano stowo: ,,notre”: ,,[...] Zawiesimy flage” / ,,[...] Plantons notre
banniere™.

Kolejnym waznym elementem wptywajacym na wymowe stylu jest sposob
dobierania wyrazow. Liczba oraz zabarwienie emocjonalne przymiotnikéw oraz
rzeczownikow moze w znacznym stopniu zmienia¢ odbiodr tekstu. W niniejszym
przypadku mamy do czynienia z wyborem stylu wysokiego, w ktorym nie wy-
stepuja wyrazy wulgarne czy nawet dosadne. Mozna zauwazy¢, ze autor z nie-

8 G. Karski, Klopoty tlumacza, [w:] O sztuce ttumaczenia, red. M. Rusinek, Wroctaw 1955,
s. 272.

° Dodanie owych zaimkéw ma miejsce takze w takich wierszach, jak: 5. Dzikie zwierzeta (15.
Les bétes sauvages) — wers czternasty: ,.ton coeur”, 17. Zywy towar (17. Marchandise humaine) —
wers trzynasty: ,,Qui de sa langue norie”, 19. Maczety i karabiny (19. Les machettes et les fusils)
— wers piaty: ,,notre enfant”, 20. Boksyty i kardamon (20. Bauxites et cardamome) — wers piaty:
,de ton réve”, 22. Wulkan (22. Le volcan) — wers szosty: ,,de ma zapette”, 23. Kos¢ stoniowa i he-
ban (23. Ivoire et ébéne) — wersy szosty 1 0smy: ,.leurs sentes”, ,,mes mains”. Takze w wierszu
38. Totemy i koraliki (38. Totems et pacotille): ,,Tout ce quo je posséde est allemand — ma wille, /
Mes foréts allemandes, allemandes mes tombes / mon logement allemande, [...]”, 39. Koralowa
zatoka (39. Un atoll corallien) — wers dziewiaty oraz trzynasty: ,,mon lit”, mes enfants, mes ani-
maux, mes terres devant moi”.
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zwykla swobodg operuje stownictwem pozornie potocznym, ktore nie sprawia
wrazenia stlownictwa odleglego od codziennej mowy, jednak po blizszym przyj-
rzeniu si¢ owym stowom czytelnik dostrzega oryginalny ich dobor oraz uktad.
Stownictwo kreuje rzeczywistos¢ przedstawiong w wierszach, ma moc tworcza,
dzieki niemu wyobrazenie danej sytuacji, momentu moze by¢ podobne u wielu
czytelnikdw. Z jego pomocg tworca niejako steruje czytelnikiem, przygoto-
wujac mozliwe sciezki odczytania tekstu.

W przypadku analizowanych przektadow mozna zauwazy¢ sytuacje, kiedy ze
wzgledu na dlugo$¢ werséw przymiotniki badz rzeczowniki zostaja usunigte.
Dzieje si¢ tak np. w wierszu 65. Sekstans i planisfera (65. Le sextant et la car-
te), gdzie w trzecim wersie pominigto przymiotnik ,,cichych (ogrodéw)”, zosta-
wiajac jedynie rzeczownik: ,,de jardins”. W niniejszym przypadku zmiana pro-
wadzi do pozbawienia odbiorcy tekstu jednej ze wskazdéwek. Pomijajac przy-
miotnik thumacz zdecydowat si¢ na zachowanie odpowiedniej dlugosci wersow
kosztem pozbawienia wyrazisto$ci obrazu wykreowanego w wierszu. Podobng
sytuacj¢ mozna zaobserwowac w wierszach 70. Palmiers et dattiers (70. Palmy
i daktyle)'®, 41. Le cinquiéme Empire (41. Pigte Imperium)'' czy 42. Terre de
Feu (42. Ziemia Ognista)".

Analogiczne sytuacje zdarzajq si¢ w przypadku rzeczownikow, ktore wytaczo-
ne z tekstu w celu zachowania harmonii wers6w pozostawiajg miejsce puste,
pozbawione wskazdéwki interpretacyjnej. Rzeczowniki sa waznym elementem
wierszy zamieszczonych w tomie pt. Kolonie. Pomagaja one nada¢ egzotyczny
koloryt, wywola¢ wspomnienia poprzez przywolanie przedmiotow czy miejsc.
Ich brak znieczula czytelnika, odwraca jego uwage od istotnych mysli wiersza.
W utworze 70. Palmiers et dattiers (70. Palmy i daktyle) w przektadzie nie wy-
stepuje rzeczownik: ,,prezentow”, ktdry wprowadza do tekstu dodatkowe, pozy-
tywne konotacje: ,,[...] nim dla nas nie schowa / pod poduszka prezentow:
ztotka, sadzy i mirry”; w przektadzie jest: ,,[...] avant qu’il nos cache / sous
I’oreiller de I’or, de suie, de la myrrhe”. Cho¢ w niniejszym przypadku owe pre-
zenty zostawia zima, przed ktdéra chce uciec podmiot liryczny, mimo tego stowo
»prezenty” wprowadza bezsprzecznie pozytywne konotacje, ktore stanowig
przeciwwage do pozostalej czgsci wiersza. Dodatkowo na uwage zashuguje
zmiana wyrazu ,,ztotko” na ,.de 1’or”, ktére nie wywotluje uczucia sztucznosci.
Owa sztucznos¢ jest ponadto spotggowana poprzez wprowadzenie w oryginale

W czwartym wersie utworu pozostawiony jest jedynie rzeczownik bez przymiotnika: ,,pier-
wszy $nieg” / ,la naige”.

"W pierwszym wersie wiersza czytamy: ,,Na proste pytanie”, natomiast w przekladzie: ,,On
demande”.

12 Wersy pierwszy oraz drugi: ,,w powietrzu miliony / rozéwietlonych bakterii”, w przektadzie:
,,Des milions de microbes”.
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w miejsce kadzidla stowa ,,sadza”, dzigki ktoremu podkreslona zostaje pozorna
wspanialos¢ prezentéw. Analogia do ztota, kadzidta i mirry zostaje wigc zbu-
rzona, kontrast zas poglebiony, co bezposrednio prowadzi do spotggowania wy-
mowy wersow'~.

Konieczno$¢ uwzglednienia réznic miedzy gramatykami jezykow powoduje,
ze wiele waznych leksykalnie wartosci stylowych gubi si¢ w przektadzie.
Zwlaszcza dookreslajace przymiotniki czy nazywajace $wiat rzeczowniki za-
mienione na inne stowa albo wyrzucone z przekladu daja tez zmodyfikowane
obrazy $wiata. Wycigcia elementéw — nosnikow informacji, rezygnacja z niepo-
wtarzalnego kolorytu, brak stowa wymuszaja uzycie stowa bliskiego oryginal-
nemu, ale jednak nie oddaje w pelni jego znaczenia. Czasami konsekwencja
tego jest rowniez dodanie do tekstu przektadu innego stowa, ktdére nie wystgpu-
je w oryginale.

Problemem tlumaczen, ktéry wydaje si¢ nie do rozwigzania, jest takze od-
mienny rodzaj rzeczownikow. Prowadzi on do ktopotow w tworzeniu konstruk-
cji konotacji oraz gier stownych, ktore opierajq si¢ na danym rodzaju literackim.
Poniewaz kazdy jezyk rozwijat si¢ indywidualnie, spowodowato to stworzenie
jemu tylko witasciwego sposobu odczytywania §wiata. Rowniez w przypadku
jezyka francuskiego oraz jezyka polskiego mozna zaobserwowac, ze niektore
rzeczowniki majq odmienny rodzaj, co w konsekwencji wywoluje inne konota-
cje danego stowa. Tym samym nawet dostownie przettumaczone wyrazy w je-
zykach polskim oraz francuskim moga mie¢ dla czytelnikow oryginatu oraz
czytelnikow przekladu nieco inne znacznie.

Juz w tytule pierwszego wiersza pojawiajq si¢ rozbieznosci rodzaju. Kawa
w jezyku polskim jest rodzaju zenskiego, natomiast w jezyku francuskim rodza-
ju meskiego. W tym samym wierszu mozna znalez¢ rowniez inne przyklady:
brzask — r. m. / une aube —r. z., chwila — r. z. / un instant — r. m. W niektoérych
przypadkach odmienny rodzaj wymusza powtérzenie przymiotnika, tak jak
w wierszu 42. Ziemia Ognista (42. Terre de Feu)". W utworze 1. Przeciwne
wiatry (11. Les vents contraires)"> mozna odnotowaé wiele réznic miedzy ro-
dzajami poszczegélnych rzeczownikow. Oczywiscie analizujagc caly tomik,
mozna odnotowaé takie przypadki takze w innych wierszach. Owe rdznice
wplywaja na sposéb postrzegania swiata, powoduja, ze poszczegolne jego ele-
menty wywotuja odmienne uczucia. Przektad w pewnym sensie nie zmienia wi-

1 Ce . s . . . L :
* Pominiecia rzeczownikéw mozna zaobserwowaé rowniez w wierszu: 3. Burza (3. La
tempéte) — stowa: w kubku, ziemia, wegiel.

" W wersie osmym: ,.Stare filmy i zdjecia” / ,,Vieux films, vieilles photos”.

15 . s . . . .

Wers szosty: ,,mito$¢” —r. z., ,,un amour” — r. m., wers 6smy: ,,powietrze” — r. n., ,,un air” —
r. m., wers dziewiaty: ,,deszcz” — r. m., ,,une pluie” — r. z., wers jedenasty: ,,czastki” — r. nmos.,
,sun fragment” — r. m., dwunasty wers: ,,pyl” — r. m., ,,une poussiere” — r. Z.
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zji, lecz wprowadza w jej miejsce odpowiednik wystepujacy w jezyku prze-
ktadu. Dzigki temu to, co zostaje w utworze przedstawione, staje si¢ bliskie
czytelnikowi przektadu tak samo, jak w przypadku zapoznawania si¢ przez czy-
telnika polskiego z oryginatem.

Nieunikniona odmienno$¢ migdzy jezykami wspodtgra rowniez z technika,
ktéra wybrat thumacz, aby przyblizy¢ czytelnikowi tworczos¢ autora tomu Ko-
lonie. Mam na mysli technike udomowienia, ktéra powoduje, Zze niektore zwro-
ty, sytuacje, zdarzenia czy miejsca przybieraja w przektadzie nieco inng forme,
formg blizsza czytelnikowi przektadu. Tym samym wystgpowanie w wierszach
nazw francuskich, ktére maja inny niz ich polskie odpowiedniki rodzaj, nie po-
woduje dysonansu mig¢dzy oryginatem a przekladem. Wszystko to umozliwia
swobodng lekturg przektaddéw, nie sprawia, ze czytelnik ma caty czas §wiado-
mos$¢ zapoznawania si¢ z tekstem obcym, lecz wrecz przeciwnie czyta prze-
ktady jak rodzimy tekst francuski.

Niewatpliwie wybory thumacza, wymuszone przez gramatyke jezyka francus-
kiego, powoduja pewne straty. Sa to jednak straty w przektadzie interlingwal-
nym nieuniknione. Odmienny je¢zyk to odmienna gramatyka, tym samym roézna
dtugo$¢ zdan, inne sposoby ich komponowania, dobierania stéw. Z drugiej stro-
ny jest to takze mozliwo$¢ odkrycia i uwypuklenia tych elementéw, ktore
w oryginale sa jedynie stabo zarysowane. Jest to wigc bilans nie tylko strat, lecz
takze zyskow. Obce dla jezyka oryginatu struktury, cho¢ tworza rozdzwigk mig-
dzy sposobem przekazywania niektérych fragmentdéw tekstu przez oryginat oraz
przektad, zarazem paradoksalnie umozliwiaja pewng ich rownowaznos¢. Prze-
kazuja bowiem informacje ludziom nalezacym do innej kultury, o odmiennym
sposobie patrzenia na $wiat, musza wigc dostosowac $rodki wyrazu, jezyk,
sktadni¢ do ich sposobu percepcji. Gramatyka peini wigc rolg pomostu, ktory
umozliwia przekazanie mysli na druga strong barykady jezykéw. O doniostej
roli, jaka odgrywa umiejetno$¢ odnalezienia ekwiwalentnych struktur w jezyku
przektadu, moga $wiadczy¢ chociazby te dzieta, w ktorych ttumacz staral si¢
thumaczy¢ tekst dostownie. W wielu przypadkach doprowadzito to do zniechg-
cenia czytelnika przektadu, ktory przytloczony cigzarem rdéznic i niezrozu-
mialych dla niego struktur przerywat lekture.

Roznice Kkulturowe

Istotnym elementem stylu jest nie tylko sposob budowania zdan, ktory jest
w duzym stopniu zdeterminowany przez gramatyke¢ danego jezyka. Nie jest nim
takze tylko rodzaj stownictwa wykorzystanego w tekstach, ale przede wszyst-
kim — sposob zonglowania owym stownictwem za pomoca roznego rodzaju srod-
kéw artystycznych.
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W przypadku przektadéw poezji niezwykle istotnym problemem jest thuma-
czenie metafor. Jak pisze Teresa Dobrzynska, pomagaja one wyrazi¢ tresci, dla
ktorych nie ma jeszcze gotowych $rodkéw wyrazu w systemie jezykowym!'®,
Trudnosci, na jakie napotyka thumacz, wynikaja z jednej strony z barier, jakie
tworzy gramatyka przektadu, z drugiej za$ — z barier budowanych przez réznice
kulturowe, a w efekcie inny jezykowy obraz $wiata. Ted Cohen pisze, Zze meta-
fora jest zaproszeniem do wspoldziatania. Czytelnik nie jest wigc bierny, musi
bowiem odszyfrowaé i przetworzy¢ ukryte informacje. Autor zwraca uwagg, ze
osiagnigcie poczucia wspolnoty przez czytelnikdw komunikacji jest celem me-
tafory'’. Dobrzynska rozwija my$l Cohena, piszac, ze owa wspdlnota nie jest
celem, lecz warunkiem prawidlowego odczytania metafory. Wspdlnota ta
ponadto powinna by¢ rozumiana nie tylko jako poczucie zrozumienia, ale prze-
de wszystkim zbiezno$¢ doswiadczen zyciowych oraz podobne wyposazenie
kulturowe nadawcy i odbiorcy komunikatu. Mysl ta jest szczegodlnie wazna
w przypadku przektadu, wyposazenie kulturowe nadawcy i odbiorcy komunika-
tu jest bowiem tutaj rozne. Cho¢ wspdtczesna technika przybliza w znacznym
stopniu odmienne kultury, nie mozna jeszcze mowic o ich potaczeniu, lecz je-
dynie o ich punktach wspolnych.

Nadawca komunikatu — cho¢ ma na mysli konkretne odszyfrowanie zapisa-
nych przez siebie stow — jednak zaktada mozliwos¢ zinterpretowania ich w nie-
co inny sposéb. W przypadku metafory istnieje zawsze pewna pula wiasciwych
odpowiedzi. W celu naprowadzenia czytelnika na prawidlowe rozwigzanie za-
gadki interpretacyjnej w metaforze zostaje ukryty pewien element. Jak zauwaza
Dobrzynska, element ten jest niespojny z reszta komunikatu. Element predyka-
tywny wystgpujacy w metaforze zostal nazwany przez Ivora Armstronga Ri-
chardsa ,,no$nikiem”. Nosnik jest zaledwie sugestia podang przez autora odbior-
com. Wskazuje on, w jakim polu nalezy poszukiwaé rozwiazan. Pozostawia
jednoczesnie odbiorcy szerokie mozliwosci interpretacji. Sfera stereotypow po-
maga przewidzie¢ reakcje odbiorcy, dajac autorowi wskazowke informujaca
o tym, na co nalezy ukierunkowac sens przenos$ni. Warunkiem niezbednym do
zauwazenia wskazowki jest jednak przynaleznos¢ nadawcy i odbiorcy komuni-
katu do ,,wspdlnego swiata”, ktoéry gwarantuje podobne zespoly konotacji.

Istnieja rézne sposoby ttumaczenia metafor. Moze by¢ ona zastapiona przez
jej blizszy lub dalszy odpowiednik w danym jezyku albo zosta¢ przettumaczona
dostownie z jezyka oryginatu. Metafory konwencjonalne sa produktem okreslo-
nej kultury. W $wiadomosci uzytkownikow jezyka zakodowane sg pewne zes-
poty skojarzen, ktére pomagaja postugiwac si¢ metaforami. Nadawca komuni-

' Zob. T. Dobrzynska, Méwiqc przenosnie...: studia o metaforze, Warszawa 1994.
"7 Tbidem.
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katu ma wiec pewne przewidywania co do wiedzy odbiorcy komunikatu, jak
rowniez co do tego, co w danej wspolnocie kulturowej stanowi dobro po-
wszechne. W przypadku przektadu oznacza to, ze nadawca komunikatu nie jest
w stanie przewidzie¢ odczytan metafory. Nie jest bowiem w stanie przewidzie¢,
na jakie jezyki zostanie przetlumaczony nadany przez niego tekst.

Nalezy réwniez pamietaé¢ o problemach zwiazanych z funkcjonowaniem me-
tafory w konkretnym tekscie. ,,Mozliwos¢ adekwatnego odbioru metafory poza
jej pierwotnym kregiem domniemanych odbiorcow — podkresla Dobrzynska —
zalezy od tego, czy wykorzystywany w niej kompleks konotacyjny nosnika
metaforycznego zawiera elementy w zasadniczych rysach tozsame w obu
wspdlnotach jezykowo-kulturowych, czy tez zwiazany jest tylko z kulturg et-
niczna autora oryginatu”'®, Pewne metafory sa zdeterminowane do$wiadczenia-
mi danego srodowiska, narodu.

Sytuacje taka mozna zaobserwowacé w ttumaczeniu wiersza pt. 61. Zaglada
wioski (61. L’ anéantissement d’un village), w ktorym wystepuja metafory za-
rowno nietatwe do przettumaczenia na jezyk francuski, jak i te uniwersalne.
Wiersz 6w jest przyktadem tekstu niezwykle trudnego do przelozenia na jezyk
obcy silnie zakorzeniony w specyficznych do$wiadczeniach, zawierajacy ele-
menty, ktore aby byly zrozumiale, wymagaja operowania okreslona wiedza do-
tyczaca Brunona Schulza oraz jego historii. Metafora, ktéra nie stanowi dla
tlhumacza enigmatycznego zadania, to np. wersy:

wiadomos¢ idzie z wioski / do wioski, z miasteczka do miasteczka jak ogien.
la nouvelle circule / de village en village comme 1’incendie.

Fragment ten zostal skondensowany, zachowat jednak pierwotny wydzwigk.
Cho¢ uwaga czytelnika skupia si¢ w przektadzie krécej na przekazywanej wia-
domosci, pozbawiajac tym samym informacje akcentu trwania, to jednak nie
dochodzi w tym miejscu do wprowadzenia radykalnych zmian, jak ma to z kolei
miejsce w trzecim wersie owego wiersza. Mozna tam zaobserwowac skonden-
sowanie informacji, jednak w tym wypadku prowadzi ono do pozbawienia czy-
telnika istotnych wiadomosci: ,,A teraz Stryj, Sambor, Zydaczéw 1noc”. /,Le
train, la nuit”. Zastosowana w tym przypadku ekwiwalencja funkcjonalna umo-
zliwita wyeliminowanie ewentualnej ztej interpretacji wprowadzonych nazw.
Czytelnik, ktory nie zna nazw stacji kolejowych znajdujacych si¢ po drodze
z Drohobycza, méglby blednie zinterpretowaé cytowany fragment. Z drugiej
jednak strony zapewne wigkszos¢ czytelnikéw oryginatu domysla si¢ dopiero
z kontekstu wiersza, ze wymienione nazwy to stacje kolejowe. Mozna wigc
zatozy¢, ze czytelnicy przektadu wykonaliby t¢ sama operacj¢, jednak nazwy

8 Ibidem, s. 102.
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wymienione w oryginale nie bylyby dla nich nazwami méwiacymi. Tym sa-
mym réowniez w przypadku pozostawienia oryginalnego fragmentu czg$¢ komu-
nikatu nieuchronnie uleglaby zatarciu.

W niektorych przypadkach to przektad wprowadza metafore, ktorej nie ma
w tekscie polskim. Dzieje sie tak w wierszu 1. Kawa i tyton (1. Le café et le ta-
bac). Mozna w nim zauwazy¢ wprowadzenie metafory, ktéra powoduje upoe-
tycznienie zakonczenia utworu:

z toba si¢ poloze / i odczekam t¢ chwilg, dopoki nie zasniesz.
Le long de ton corps je m’étends / pour attendre 1’instant ou le sommeil te prend.

Zwrot ,,dopoki nie zasniesz” jest zastapiony metafora: ,,kiedy sen ci¢ zabie-
rze” (thumaczenie filologiczne — M.D.) Cho¢ sens w obu przypadkach jest taki
sam, to jednak zmienia si¢ rejestr jezyka. Wyrazenie potoczne zastapione jest
poetyckim, ktore notabene mogto by¢ uzyte rowniez w jezyku polskim. W wier-
szu 49. Szamani (49. Les chamanes) metafora: ,,wypali mi w_$wiecie czarna
ptonaca / dziur¢” zamieniona zostata na: ,,aura un trou noir flamboyant au coeur
de I"univers”. Tym samym metafora potoczna (,,w $wiecie”) zastapiona jest me-
tafora rzadziej uzywana (,,au coeur de 1’univers” / ,,w sercu $wiata” — thumacze-
nie filologiczne M.D.). W niektorych przypadkach ttumacz zamiast konkretu
wprowadzil okreslenie bardziej ogdlne, ktére pozwala szerszemu gronu czytel-
nikow zrozumie¢ utwor. Sytuacj¢ taka mozna zaobserwowaé w wierszu: 9. Og-
nie Swietego Elma (9. Les feux de Saint Elme):

Pierwszy dzien tych wakacji. Podskakuja gory, / gra orkiestra znad Moraw.
Premier jour de vacances. Les montagnes sautillent, / ]’orchestre tchéque joue.

W niniejszym przypadku orkiestra znad Moraw zostata zamieniona na czeskg
orkiestre. Dzigki owemu zabiegowi komunikat jest zrozumiaty dla szerszej gru-
py czytelnikow. Zastosowana ekwiwalencja dynamiczna pozbawita w pewnym
stopniu tekst elementu egzotyki, bowiem stowo Morawy nalezy do $cisle okres-
lonego kregu nazw, natomiast stowo czeska jest bardziej ogdlne, a zatem row-
niez szerzej znane.

Kolejng istotna zmiang mozna zaobserwowac w utworze 22. Wulkan (22. Le
volcan), gdzie w miejsce przymiotnika ,rysunkowych” zostal wprowadzony
zwrot ,,comme dans une BD”. Poprzez zastosowanie w tym wypadku ekwiwa-
lencji dynamicznej thumacz uzyskatl w przektadzie wrazenie naturalnosci. Cyto-
wany fragment staje si¢ dla czytelnika przektadu bliski, naturalny, nie konotuje
uczucia obcosci.

Natomiast w wierszu pod tytutem 24. Mapy (24. Les cartes) mozna zauwazy¢
dodanie wprowadzajace przyczyn¢ opisanego stanu:
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wraz z trzema tysiacami zsinialych uchodzcow
avec trois mille émigrés bleuis de froid

W wersie francuskim dodano stowo z rodzajnikiem ,,de froid” (,,z zimna” —
tlhumaczenie filologiczne M.D.), przez co wytlumaczono przyczyne nietypowe-
go koloru uchodzcow. I cho¢ w wierszu polskim zasugerowano przyczyng ztego
stanu podrozujacych frachtowcem (,,po miesigcu podrozy w tadowni”), to jed-
nak bezposrednio o chlodzie w wersji oryginalnej nie wspomniano.

Istotna zmiang ekspresji mozna zaobserwowacé w wierszu 41. Pigte Imperium
(41. Le cinquieme Empire), gdzie w ostatnim wersie zostat zatarty kontrast: ,,we
wngtrzu oceanu, w kropli twardej krwi” / ,,dans ’océan, dans le sang dur”. Po-
minigcie okreslenia ,,w kropli” pozbawia wers kontrastu migdzy oceanem
a kropla 1 sprawia, ze wyliczenie wienczace wiersz zlewa si¢ ze soba.

W przypadku wiersza pod tytutem 46. Krol wiatrow (46. Le roi des vents)
rowniez do ostatniego wersu przektadu zostato wprowadzone rozwiazanie, kto-
re powoduje pewng stratg. Od poczatku wiersza stopniowo narasta nastrdj nie-
pokoju, ktéry w ostatnich wersach wiencza stowa: ,,jak dotyka / nam serca tuz
przed burza, i budzi, i znika”. W przekladzie pominigto zwrot ,.tuz przed
burza”'’, ktéry zapowiada zjawisko nieprzyjazne cztowiekowi. W wierszu pol-
skim natomiast ,,to” ,,dotyka nam serca tuz przed burza”, co powoduje, ze nie-
pokdj zbudowany we wczesniejszych partiach wiersza rosnie. Wyzej cytowane
francuskie okre$lenie sprawia, ze w wierszu pojawiaja si¢ dodatkowe, negatywne
konotacje.

Czasami ze wzgledu np. na inng histori¢ panstwa w odmiennych jezykach nie
mozna znalez¢ tak doktadnych okreslen pewnych proceséw. Zjawisko to mozna
zaobserwowaé m.in. w wierszu pod tytutem 48. Manewry garnizonu (48. La gar-
nison en manoeuvres), w ktérym zdanie: ,,nie byto tych wszystkich / transpor-
tow 1 tapanek” zostato zastapione przez: ,,jamais eu de déportations”. W jezyku
polskim rowniez uzywane jest stowo deportacja, nie ono jednak zostato wpro-
wadzone do wiersza. Zastosowane stowa sg czgsciej uzywane i mniej oficjalne.
Stowo deportacja budzi inne konotacje, ktére nie sq tak silnie nacechowane jak
uzyte w utworze stowa.

Czasami zmiany zwigzane sa rowniez ze specyfikq samego jezyka, a nie
z wydarzeniami, ktére na terenie danego obszaru jezykowego miaty miejsce.
W wierszu pt. 55. Pora deszczowa (55. Par temps de pluie) ,,szarobure chmury”
zostaly zmienione na: ,,les nuages gris”. Bury (gris foncé) — cho¢ wystepuje
w jezyku francuskim — nie zostal wprowadzony.

' Puis nous sentons son doigt / qui nous touche au coeur, nous éveille, disparait”.
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Forma — okowami tlumacza

Gabriel Karski przytacza stowa Alexandra Frasera Tytlera: ,,przektad powi-
nien mie¢ swobode kompozycji oryginalnej. Nietatwo — zauwaza autor — okazy-
waé wdziek i niewymuszono$é temu, kto musi i$¢ w okowach™. Owe okowy
to w niniejszym przypadku réwniez forma, wiersze zamieszczone w tomiku pt.
Kolonie maja bowiem budowg sonetu. Sktadaja si¢ z czternastu wersow tak jak
klasyczny sonet, jednak kazdy z nich jest zbudowany z trzech zwrotek czte-
rowersowych oraz jednej dwuwersowej. Budowa ta nawiazuje do tradycji sone-
tu francuskiego, poczatkowo bowiem wersy sonetu zgrupowane byty w dwdch
tetrastychach oraz dwoch tercetach. Miato to istotne znaczenie dla odczytania
utworu, poniewaz kazda czg$¢ sonetu (pierwsze osiem wersOw oraz kolejne
sze$¢) byla zazwyczaj odrebng calostka tematyczng. Zwykle linia tematyczna
rozwijala si¢ od opisu lub narracji w tetrastychach az do werséw lirycznych lub
refleksyjno-filozoficznych w tercetach. Drugi tercet przynosit zazwyczaj kulmi-
nacje i uogolnienie nadrzgdnego sensu utworu. Ze wzgledu na trudnosci tech-
niczne i ograniczenia, jakie stawia, sonet uwazany jest za sprawdzian umiejet-
nosci poetyckich, jeden z najbardziej wymagajacych gatunkéw lirycznych.

W przypadku analizowanych wierszy mamy do czynienia z cyklem sonetow
podejmujacych tematyke filozoficzno-refleksyjna ukryta pod plaszczem co-
dziennych sytuacji. Podmiot liryczny, opisujac wydarzenia, ktore miaty dla nie-
go znaczenie, dyskretnie przemyca rdznego rodzaju tematy do dyskusji. Niejed-
nokrotnie pozostawiajac czytelnika na rozdrozu, kaze mu samemu odpowiedzie¢
na zasugerowane pytania.

W wierszach zamieszczonych w tomie Les Colonies nie ma tak wyraznego
podziatu tematycznego pomigdzy zwrotkami. Pierwsza czg$¢ utworu jest
dopetniana przez druga, nie rozbija si¢ wyraznie na odrgbne calostki. Wiersze
zakonczone sa jakby wielokropkiem, przemilczeniem®', ktére musi dopowie-
dzie¢ sobie czytelnik. Tych jest najwigcej, zdarzaja si¢ réwniez zakonczenia
zwienczone pytaniem retorycznym zaznaczonym wyraznie’ lub jedynie zasu-
gerowanym. W pewnym sensie wiersze zamieszczone w tomie Kolonie sktadaja

20 Cyt. za: G. Karski, op. cit., s. 256.

! Na przyktad w wierszu 55. Pora deszczowa (55. Par temps de pluie): ,] ze cos ostatecznie
porzucito miasta, / i zostawilo cigzenie, deszcz, literatura”. / ,,Quelque chore quitta les villes sans
retor / resta la pesanteur, la pluie, la littérature”. 72. Prqd morski (72. Le courant marin): ,,Wyspa
jest bezludna”. / ,,Car I'ile est déserte”. 15. Dzikie zwierzeta (15. Les bétes sauvages): ,,Nagle,
petne ognia / serce zerwie si¢ z zytki i peknie. I peknie”. / ,,Soudain, / ton coeur arrache le fil et
éclate. Et éclate”.

22 Jak na przyktad w wierszu 32. Latajqcy holender (32. Le Hollandais volant): . Kogo one po-
wioza, a kogo stratuja?” / ,,Qui vont-ils importer, qui vont-ils piétiner?”
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si¢ z czesci opisowej, ktora wydtuza si¢, zajmujac miejsce refleksyjno-filozo-
ficznej, lub odwrotnie — sama zostaje zdominowana.

Cykl sonetéw scalaja egzotyczne nawiagzania. Na szczegolna uwageg za-
stuguja tytuly wierszy, ktore zgodnie z koncepcja zasygnalizowana przez tytut
tomiku (Kolonie) konsekwentnie prezentujg kolejne elementy odmienne, egzo-
tycznie brzmiace dla polskiego, jak réwniez francuskiego czytelnika. Nie sg one
jednak obecnie zupelnie obce: 1. Kawa i tyton (1. Le café et le tabac), 6. Cyna-
mon i gozdziki (6. Cannelle et clous de girofle), 13. Ostrygi i daktyle (13. Des
huitres, des dattes), 21. Kakao i papugi (21. Cacao et perroquets), 44. Konopie
i korzenie (44. Le chanvre et les racines) czy 70. Palmy i daktyle (70. Palmiers
et dattiers). Nazwy wprowadzone w tytutach sa pretekstem do zaprezentowania
czytelnikowi kwestii, ktore sa mu bliskie. To nie opowies¢ o odleglych, egzotycz-
nych krajach, lecz intrygujaca prezentacja bliskich czytelnikowi probleméw
skrywanych pod plaszczami metafor.

Kazdy wiersz zachowuje niemalze regularng liczbe sylab®. Tak rygorystycz-
na budowa potwierdza wirtuozeri¢ stowng autora oraz trud podjgty przez thuma-
cza, ktory pomimo odmiennosci jezykow, idac $ladami autora, stara si¢ zacho-
waé regularno$é wersow.

W utworach zamieszczonych w analizowanym tomie nie wystepujg rymy, co
umozliwito thumaczowi zachowanie wigkszej swobody w doborze adekwatnych
do tresci oryginatu stow. Prowadzi to do wydobycia nowych, niespodziewanych
sensow.

W niektérych wierszach wprowadzono paralelizmy, ktére spajaja strukture
utworu, podkreslaja dany element lub mysl. Dzieje si¢ tak w wierszach trak-
tujacych o procesie pisania, ktore zaczynaja si¢ od tych samych stow: , Kiedy
zaczalem pisaé...”**. W niektorych z nich tylko raz pojawia si¢ cytowany frag-
ment, w innych powraca on dodatkowo w jednej z kolejnych zwrotek. Owa po-
wtarzalnos¢ prowokuje czytelnika do postrzegania wyzej wymienionych wier-
szy jako pewnej specyficznej catosci. Czytelnik moze komponowaé owa
uktadanke, dotaczajac do wczesniejszych przemyslen podmiotu lirycznego ko-
lejne refleksje. Owe wiersze, w ktdrych powraca motyw pisania, sg wtopione
w catos¢ tomiku, co pewien czas powracaja i przetwarzaja Ow motyw w temat,
odkrywajac kolejny element warsztatu tworczego podmiotu lirycznego. Nalezy
zatem podkresli¢ niebagatelng rolg formy w procesie thumaczenia. W wielu

23 . . . . . . , . ;. I I
W kazdym wersie znajduje si¢ w wigkszos$ci trzynascie, rzadko czternascie lub dwanascie
sylab.

* ]. Kawa i tyton — 1. Le café et le tabac, 11. Przeciwne wiatry — 11. Les vents contraires, 17.
Zywy towar — 17. Marchandise humaine, 27. Woda ognista — 27. L’eau de feu, 39. Zatoka koralo-
wa — 39. Un atoll corallien, 60. Ludozercy — 60. Les cannibales, 68. Opium — 68. Opium, 71. Del-
finy — 71. Les dauphins, 76. Dom gubernatora — 76. La maison du gouverneur.
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przypadkach wymuszata ona konkretne rozwiazania. Mozliwosci, jakie ma au-
tor, nie sa wiec rowne tym, jakie ma thumacz, co podkresla wielu badaczy, m.in.
Anton Popovié¢: ,,Musimy przy tym pamigtaé, ze istnieje zasadnicza rdznica
migdzy decyzjami autora dziela i decyzjami tlumacza. Rozstrzygnigcia tego
ostatniego dokonuja si¢ w znacznie wezszym polu mozliwos$ci, ograniczonym
juz przez utrwalone w tekscie posuniecia autorskie””. W przypadku analizowa-
nego tomu wybdr tak kunsztownej formy, jaka jest sonet — jako modelu, w ra-
mach ktorego zamkniety zostaje utwor — spowodowalo, ze zadania stojace
przed tlumaczem sa bardzo trudne.

Wizja Swiata

Jak podkresla Stanistaw Baranczak: ,,[...] przektad artystyczny — jesli chce
rzeczywiscie zachowa¢ prawo do takiego miana — musi by¢ swoistg rekon-
strukcja modelu §wiata implikowanego w tekécie oryginatu™®. Przektad
wymaga réwniez odtworzenia wizji §wiata zawartej w utworze. ,,Kazdy jezyk
zawiera niezliczone i na ogoét odmienne wizje $wiata, swoje formy, struktury,
swoja Weltanschauung, swoje bogactwo ekspresji, swoje specyficzne rozwigza-
nia, ma jednak takze mankamenty. Stad biorg si¢ — pisze Pienkos — wszystkie
blaski i cienie, smutki i problemy tlumacza oraz jego rados¢ tworcza, w przypad-
ku sukcesu i uznania™?’.

W analizowanych utworach mozna zauwazy¢ kilka charakterystycznych cech
kreowanego Swiata. Jest to swiat, w ktorym poszczegdlne sktadniki uktadajg si¢
w ciagi. Podmiot liryczny grupuje wymieniane przedmioty, miejsca, stany czy
zjawiska, tym samym komponuje z nich okreslone zbiory, w ktérych dane ele-
menty nierzadko zestawia na zasadzie przeciwienstw. W wierszach wystepuja
wigc czesto grupy, ktore dopelniaja si¢ nawzajem, a dopiero ostatnie elementy
wprowadzaja drastyczny kontrast, ktory tworzy wymowne zakonczenie wiersza.

W owym modelu $wiata mozna doszukac si¢ podobienstw do prozy Brunona
Schulza, ktory notabene zostaje w utworach wspomniany. Panujacy w niekto-
rych wierszach bezwtlad, platanina przedmiotow, ktore nie sa jedynie biernym
elementem $wiata, przypominajg te z kartek ksigzek napisanych przez autora

> A. Popovi&, Rola odbiorcy w procesie przekladu artystycznego, [w:] Problemy socjologii li-
teratury, Wroctaw 1971, s. 206.

%S, Baranczak, Poetycki model $wiata a problemy przekladu artystycznego (Na materiale pol-
skich ttumaczen G.M. Hopkinsa), [w: ]| Wielojezycznos¢ literatury i problemy przektadu artystycz-
nego, red. E. Balcerzan, Wroctaw 1984, s. 207.

27 J. Piefikos, op. cit., s 407.
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Sklepéw cynamonowych. Pojawienie si¢ w tekstach® postaci Schulza zdaje sie
potwierdzaé jego szczegodlne znaczenie dla autora wierszy. W jednym z utwo-
rébw mozna réwniez odnalezé echa stylu Gombrowicza®.

Baranczak zwraca uwage na to, ze: ,,specyfika poezji jest fakt, ze [...] jej je-
zyk stanowi projekt i zarazem odbicie «modelu $wiata». [...] Jest rzecza po-
wszechnie znana, ze ttumacz poezji, ktory pragnie odwzorowa¢ model $wiata
tekstu oryginalnego w sposob maksymalnie wierny, staje nieraz w obliczu nie-
przezwycigzalnych trudnosci. Opor stawiaja mu przede wszystkim obiektywne
roéznice dwu systemow jezykowych, dalej — obiektywne réznice pomigdzy dwo-
ma systemami tradycji literackiej, realizujace si¢ w odmiennych zasadach orga-
nizacji m.in. takze jezyka poetyckiego™”.

W przypadku niniejszych wierszy mozna zauwazy¢ czeste stosowanie wspom-
nianej juz techniki udomowienia. Dzigki temu teksty francuskie sa dla czytelni-
ka naturalne, nie konotuja obcosci. Ponadto sa one przyjemne w czytaniu, po-
niewaz odbiorca rzadko natrafia na elementy, ktére moga by¢ dla niego nie do
konca zrozumiate. Tym samym jednak mozna zauwazy¢, ze poszczegdlne
sktadniki $wiata przektadu oraz oryginatu nieznacznie si¢ od siebie rdznia.
W niektorych przypadkach to sam jezyk powoduje roéznice, poniewaz w jezyku
francuskim nie zawsze mozna odnalez¢ ekwiwalent danego stowa (nie pozwala
odda¢ identycznych emocji czy wprowadzi¢ tych samych przedmiotow). W ta-
kim wypadku thumacz sigga po zasob mozliwosci oferowanych mu przez jezyk
francuski, nieuchronnie oddalajac przektad od oryginatu.

W wierszach Tomasza Rézyckiego zawartych w tomiku pt. Kolonie mozna
zauwazy¢ tendencj¢ do powtarzania pewnych stow, jak rowniez do wprowadza-
nia elementéw powodujacych podobne konotacje, na podstawie ktérych mozna
wyodrebni¢ wizje $wiata. Nalezy podkresli¢, ze powtarzajace si¢ najczgsciej
wyrazy wiaza si¢ w bezposredni sposdb z nazwa tomiku. Przypominajg czytel-
nikowi o nadmorskim krajobrazie czy przywotuja nietypowe zestawienia przed-
miotow. Waznym elementem tej wizji sa kolory, pojawiajace si¢ bowiem
w wierszach barwy uporczywie si¢ powtarzaja. Nie sg one przywotane wprost,
ale pojawiaja si¢ wywolane przez naturg: niebo — niebieski, biaty, szary; ziemia
— czarny, szary, brazowy; morze — niebieski, zielony; fale — biaty, niebieski, zie-
lony; ogien — czerwony, z6tty itp. Kolory bezposrednio przywotane w utworach
niemalze nie wystepuja, z wyjatkiem koloru szarego oraz czerni’'. W ich miej-

57, Stara twierdza (57. La vieille forteresse) — wers szosty, 61. Zaglada wioski (61.
L’anéantissement d’un village) — caly wiersz.

¥ 74. Dom stuzby (74. La maison des serviteurs).
30 S, Baraficzak, op. cit., s. 208-209.
V8. Przylgdek Horn (8. Le cap Horn).
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sce pojawiaja sie barwy wywolane przez przedmioty czy zjawiska atmosferycz-
ne. Tym samym wprowadza autor pewne pole mozliwosci interpretacyjnej. Ka-
zdy bowiem czytelnik — w niektorych przypadkach — moze sobie wyobrazié¢
wlasnie jemu znane miejsca.

Powtarzajace si¢ w wierszu rzeczowniki — tak samo jak w przypadku kolo-
row — nie zakreslaja szerokiego wachlarza, lecz konsekwentnie buduja przed
czytelnikiem zamierzony obraz. Noc, popiot, woda, fale, sadza, kamien, ogien,
ziemia, morze to tylko niektére z nich. Jednak juz w przypadku tych kilku
przyktadow mozna zauwazy¢ pewng prawidtowosc, konotujg one bowiem okre-
slone kolory: noc, sadza, ziemia — czarny; popiot, kamien — szary; woda, fale,
morze — niebieski; ogien — czerwony.

Wizja swiata zbudowana jest wigc z okreslonych elementow, ktére uporczy-
wie powracaja. Sa to nie tylko konkretne stowa, lecz takze cate zwroty, ktdre
utrwalaja si¢ w pamigci czytelnika. W niektorych przypadkach to przektad sil-
niej zaznacza owg powtarzalnos¢. Dzieje sie tak np. ze stowem: ,,fantome”, kto-
ry w tekstach przektadu pojawit si¢ pigé razy, zastepujac stowa: fantom, upidr,
demon czy zjawa®>. W innych za$ utworach to w oryginale wyrazniej powracaja
paralelizmy nadajace okreslony rys catosci utworu. Owa powtarzalnos$¢ spaja
wizjg¢, powoduje, ze czytelnik nieustannie przypomina sobie, z czego sktada sie
opisywany $wiat. Jednoczesnie ma on mozliwos¢ stopniowego uzupetniania so-
bie wizji wykreowanej w tekstach o kolejne elementy.

Czytelnik modelowy owych tekstow nie moze by¢ bierny. Podazajac bowiem
$ladami podmiotu lirycznego, nalezy nieustannie kompilowa¢ uzyskane infor-
macje. Nie wszystko to, co wazne, jest powiedziane wprost. Mozna wigc na-
zwac czytelnika owych tekstow czytelnikiem eksploratorem, ktory nieustannie
spetnia stawiane przed nim zadania interpretacyjne. Ow model sprawia, ze poe-
Zja zamieszczona w niniejszym tomiku nieustannie intryguje i bardzo szybko
wciaga czytelnika w gre, jaka prowadzi podmiot liryczny nie tylko z odbiorca,
lecz takze z jezykiem i z sobg samym.

Obcos$¢ w odbiorze przekladu

Obcos¢ w odbiorze przektadu zalezy od stanu kontaktow miedzy kulturami,
od bikulturowosci odbiorcow przektadu, ich znajomosci obcego jezyka, jak

2 1. Kawa i tytori (1. Le café et le tabac), wers trzeci: ,jakim$ dziwnym upiorem” — ,un
étrange fantéme”, 5. Droga do Indii (5. Le chemin des Indes), wers 6smy: ,,wciela si¢ w fantomy”
— et s’incarne dans des fantomes”, 18. Proch i zelazo (18. La poudre et le fer), wers dziewiaty:
-wykwitaja migkkie / fantomy” — ,fleurissent / des fantomes”, 27. Woda ognista (27. L’eau de
feu), wers jedenasty: ,,zjawy” — ,les fantomes”.



68 Magdalena Drze¢zla

rowniez $wiadomosci przektadowosci tekstu. Czgsto autor nie bierze pod uwage
mozliwosci ttumaczenia tekstu. Powoduje to niejednokrotnie zamieszczanie
w utworach elementow, ktérych nie mozna odda¢ w innym jezyku.

W przypadku przektadu mozliwe jest wprowadzanie elementow, ktorych wy-
stgpowanie w tekstach rodzimych nie jest uzasadnione. Roman Lewicki zwraca
uwagg na to, ze: ,,To, co moze by¢ akceptowane w tekscie przektadu, niekoniecz-
nie byloby akceptowane w tekscie nie bedacym przektadem™?. Podkresla on, ze
rowniez typ tekstu moze aktywizowac kategori¢ obcosci, jesli nie uzywa sie go
w jezyku przektadu®. W przypadku analizowanego tomu poezji ten aspekt prob-
lemu nie wystepuje. Forma, w ktorej zostaly zamknigte mysli autora, nie jest
obca francuskiemu odbiorcy.

Ponadto w przypadku poezji trudniej jest owa kategori¢ uaktywnié. Ten typ
tekstow dopuszcza bowiem nietypowe rozwiagzania, ktére moga przywotaé ja
takze w oryginale, np. poprzez wprowadzenie nietypowej konstrukcji lub obce;j
nazwy. Tym samym moze ona by¢ niejako wpisana w tekst i nie wynikac z jego
przektadowego rodowodu. Zofia Szmydtowa zwraca uwagg na to, iz: ,,Szczego6l-
na trudnos¢ wyptywa z koniecznosci oddania jakiegos zwrotu nietypowego czy
uzytego po raz pierwszy przez danego pisarza, a wigc gdy chodzi o zjawisko za-
mykajace si¢ w granicach stylu indywidualnego™’.

W niektérych przypadkach owa obcos¢ wystgpuje w oryginale, natomiast
w przektadzie paradoksalnie ulega zatraceniu, jak ma to miejsce m.in. w wierszu:
20. Boksyty i kardamon (20. Bauxites et cardamome). W drugim wersie niniej-
szego utworu pojawiaja si¢ nazwy obce dla czytelnika oryginatu, rodzime za$
dla czytelnika przektadu®.

Co jest niezwykle wazne w przypadku omawiania analizowanego problemu,
o0 obcosci decyduje nie thumacz czy badacz, ale odbiorca. Kazdy wigc czytelnik
moze inaczej postrzega¢ dany utwor lub jego fragment. Obcos¢ jest kategoria,
ktérej nie sposéb z tekstow przektadow wyeliminowac. Nawet stosujac sie do
zasad konkretnej gramatyki, zachowujac chwyty adekwatne do tych uzywanych
w danym jezyku, nieuniknione jest natknigcie si¢ na barier¢ odmiennych do-
$wiadczen. W przypadku analizowanych tekstow szczegdlnie uwidacznia si¢ to
w wierszach, w ktorych pojawiaja si¢ elementy zwigzane z do$wiadczeniami
wojennymi.

3 R. Lewicki, Obcosé w odbiorze przekiadu, Lublin 2000, s. 35.
3 Tbidem, s. 59.

35 7. Szmydtowa, Czynniki rodzime i obce w przekiadzie literackim, [w:] O sztuce thumacze-
nia..., s. 117.

3% Place d’Italie, Gobelins, Cluny.
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W analizowanym przypadku elementami, ktéore moga wywota¢ wrazanie ob-
cosci, sg zapewne nazwy wlasne pojawiajace si¢ w tekstach. Imie: ,,Kuba” /
,,Kuba””, nazwy miejscowosci: ,,Wroctaw” / ,,Wroclaw”3 8, »Warszawy” / ,,Var-
sovie”; ,,Drohobycza” / ,,Drohobycz™®. Wystepuja jednak réwniez nazwy obce
dla czytelnika oryginatu, rodzime natomiast dla czytelnika przektadu: ,,Paryz, rue
Monge” / ,,Paris, rue Monge”4o, ,Place d’Italie, Gobelins, Cluny” / ,,Cluny, Gobe-
lins, Place d’Italie™*'. Mozna réwniez zaobserwowaé te obce dla czytelnika za-
réwno oryginatu, jak i przektadu przywotujace np. miejsca znajdujace si¢ w Por-
tugalii: ,,Cascais, droga do Sintry” / ,,Cascais, lec hemin de Cintra”*, czy imiona

, . e ) i 3
demondw: ,,Mistral 1 sirocco, tramontane, bora” / ,,Mistral et sirocco, bora”™.

Obcos¢ jest niejako wpisana nawet w teksty oryginalne zamieszczone w ana-
lizowanym tomiku, traktuje ona bowiem o koloniach, a wigc dostownie i w prze-
nosni czyms obcym, nowym. Dziecinstwo, ktdre uporczywie powraca w wier-
szach, moze narzucac skojarzenia z dziecigcymi fantazjami dotyczacymi podro-
zowania, odkrywania nowych miejsc, natomiast wyszukane tytuly sugeruja
podboje kolonialne. Roéwnoczesnie pomigdzy tymi egzotycznymi elementami
pojawia si¢ subtelnie wpleciona polska rzeczywisto$¢ z catym jej bagazem do-
$wiadczen (pozytywnych oraz negatywnych), z odcisnigtym pigtnem, ktdre pro-
wokuje powstanie w wierszach nastroju niepokoju, miejscami nawet grozy, za-
geszeza rzeczywistosé, kumuluje odczucia. Elementy owej rodzimej dla czytelni-
ka przektadu rzeczywistosci zapewne w znaczacym stopniu wplywaja na uaktyw-
nienie kategorii obcosci w przektadach. Sa one gleboko wpisane w tekst. Nie
mozna ich wigc z niego wyeliminowac.

Czasami mozna odnie$¢ wrazenie, ze Kolonie przemycaja to, co rodzime,
ukryte pod plaszczem tego, co obce. Obcos¢ jest pretekstem do opowiadania
o tym, co dzieje si¢ lub dziato w rodzimych stronach. Przektad w tym wypadku
musi przenies¢ 6w ,,ptaszcz” dodatkowo do swojego kraju, aby stat si¢ on czy-
telny. W ten sposdb tworzy si¢ pigtrowa konstrukcja, ktéra okala utwory i budu-
je w nich ztozony sens. Kazda kolejna obcos¢ wynika z poprzedniej. Powoduje
to uniwersalizacj¢ prawd zawartych w wierszach, przektadane z jednej rzeczy-
wistos$ci na kolejna staja si¢ obowiazujace ,,we wszystkich koloniach” niezalez-
nie od dzielacych je odlegtosci i doswiadczen.

3 Wiersz 10. Wegorze elektryczne (10. Anguilles électriques).

¥ Wiersz 55. Pora deszczowa (55. Par temps de pluie).

¥ Wiersz 61. Zaglada wioski (61. L’ anéantissement d’un village).
* Wiersz 32. Latajqcy holender (32. Le Hollandais volant).

*1 Wiersz 20. Boksyty i kardamon (20. Bauxites et cardamome).
* Wiersz 41. Pigte Imperium (41. Le cinquiéme Empire).

B Wiersz 49. Szamani (49. Les chamanes).
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Przektad to tekst zawieszony migdzy jezykami oraz kulturami. Jego wielo-
znaczno$¢ zostaje wiec spotggowana, sens rozbudowany, tekst zaczyna zy¢ no-
wym zyciem. Analiza wierszy pozwala wyciagna¢ wnioski, ktore potwierdzaja
te, spotykane w teoretycznych opracowaniach dotyczacych przektadu. Wybory
uwarunkowane odmiennoscig jezykow powoduja — w niektorych przypadkach —
zmiany nie tylko na poziomie konstrukcji wersow, lecz takze — co wazniejsze —
zmieniaja w pewnym stopniu wymowe catych fragmentéw. Owe nieuchronne
procesy nie odnosza si¢ do konkretnego jezyka, lecz dotycza kazdego przektadu
interlingwalnego. Nie sg to jedyne zmiany, ktore zachodza w tekscie poddanym
przektadowi. Niezwykle wazne sa rowniez te, ktore wynikaja z odmiennosci
kultury oryginatu oraz przektadu. Odmiennosci kulturowe powodujg bowiem
nie — jak to mialo miejsce w przypadku jezyka — oslabienie Iub obnizenie sity
ekspresji czy zanik chwytu, ale przede wszystkim pozbawiaja tekst jednej
z istotnych wiadomosci, ktéra byla czescia obrazu wykreowanego w utworze.
Zdarza sig, ze niemozliwy do przeniesienia na grunt obcego jezyka jest jeden
z najwazniejszych elementow wiersza. Wtedy tekst zaczyna przeksztatcac sig
w indywidualng i niemalze odmienng od oryginatu struktur¢ semantyczna.

W analizowanych tekstach mozna dostrzec elementy, ktore nie sa tatwe do
przeniesienia na grunt obcego jezyka, np. metafory odnoszace si¢ do doswiad-
czen danej spotecznosci. Interesujace sa rowniez konstrukcje spigtrzajace sensy,
kompozycje tancuchowe czy odniesienia do realiow danej rzeczywistosci.
W przypadku niniejszych przektadéw wyraznie jednak wida¢ kunszt thumacza,
ktéry potrafil przenies¢ na grunt jezyka francuskiego te cechy tekstow, ktore
wydaja si¢ nierozerwalnie zwiazane z jezykiem oraz kultura oryginatu.

DEUX MONDES DANS ,,LES COLONIES” DE TOMASZ ROZYCKI
— LES TEXTES ORIGINAUX ET SES TRADUCTIONS

Résumé

L’article présente les probleémes de traduction d’un texte « Les Colonies ». L’auteur révéle les
problemes tels que le style de traduction, 1’intraduisibilité au niveau du champ linguistique, les
différences culturelles. Il touche aussi les problémes qui traitent de la forme d’ceuvres, la vision
du monde et I’étrangeté de récepteur dans une lecture du texte traduit. Ce travail se concentre
uniquement sur des questions le plus important dans 1’analyse des vers de Tomasz Rozycki.
Chaque probleme a été illustré par des exemples provenant du texte original. Egalement Darticle
contient des fragments de la conversation avec 1’auteur de « Les Colonies ».



