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Poetyckie inspiracje Jacka Podsiadly:
Friedrich Hoélderlin, Heinrich von Kleist,
Gérard de Nerval, Cyprian Kamil Norwid

Trzeba mie¢ odwage
aby napisac co$ takiego
pickno jest prawdq
prawda jest picknem
Tadeusz Rézewicz, cos takiego
WSZysCy poeci piszg ten sam wiersz
opisujg t¢ sama skatg na ktorej rozpryskuje si¢ morze
t¢ sama utratg ktorej zadnemu z nich nie oszczedzono
w tej samej chwili zaznaja ekstazy istnienia
tej samej nocy ukladaja si¢ w tozu bolesci

Julia Hartwig, Whrew sobie

Jacek Podsiadlo uzywa literacko-kulturowego kodu tradycji jako pre-tekstu
dla tematéw odwiecznych, takich jak mitos¢ i smier¢, ktore — jak sam powiada
— bez tej ramy bytyby przez wspotczesnego odbiorce traktowane jako banalne,
a nawet ,,nie do przyjecia”. Jesli jednak ,,si¢ zastoni¢ Thoreau, Kleistem albo
Holderlinem, ich biografia albo ich jezykiem, to wtedy jest strawne™'. Jedno-
czesnie owa przestona innotekstowa (uobecnienie ,,gloséw” Heinricha von Klei-
sta, Friedricha Holderlina, Henry’ego Davida Thoreau, Cypriana Kamila Nor-
wida, Gérarda de Nervala) wynika z poczucia poetyckich wiezi (podobienstwo

! Smakowa¢é dojrzewanie. Rozmowa Jacka Podsiadly z Michalem Cichym, ,,Gazeta Wyborcza”
1998, nr 273, s. 24.
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sytuacji wiasnej) i jest swego rodzaju spotkaniem poetdw ,,na gruncie wspolno-
ty dazen™. Mozna takze uzna, iz to krytyczna postawa wobec oficjalnie obo-
wiazujacych wartosci i — w efekcie — dazenie do zmiany literacko-kulturowych
konwencji stanowig wyrazisty facznik miedzy stylem Jacka Podsiadly a stylami
przywolanych w jego poezji tworcow”.

Widziany z tej perspektywy bunt poety wspotczesnego wyraznie bowiem
wskazuje na zdystansowana postawe twdrcy wspolczesnego wobec tematycznych
tendencji ponowoczesnej liryki. Tym takze mozna thumaczy¢ chwyt liryki maski,
ktérej ochronna forma wydaje si¢ dobrym sposobem wyzyskania oswojonych
w tradycji motywéw do budowania komunikacyjnych relacji. Wybor poetyckiej
tradycji staje si¢ rownoczesnie swoistym wyzwaniem poetyckiej mowy, zwlasz-
cza zas$ odkrywania oryginalnej miary wlasnego stylu wsrod jezykow Innego.

Liryka maski projektujaca swoisty zamyst estetyczny widoczny w poezji Jac-
ka Podsiadly odsyta do stylu poprzednikow, do tego rodzaju poetyckosci, ktorej
slady prowadza w strong liryki Czestawa Mitosza i Stanistawa Baranczaka, ale
stychac tez — na co zwraca uwagg Piotr Kepinski — ,,echa amerykanskich bitni-
kéw. 1 jeszeze odniesienia do Franka O’Hary, przekorne dyskusje z Grochowia-
kiem. [...] jego koncepcja literacka jest spojna, mistrzowie — od razu rozpozna-
walni. A jezyk? To w jezyku przede wszystkim stycha¢ lektury i zapozyczenia
autora Niczyje, boskie*. Mozna wigc powiedzieé, Ze estetyka wiersza Podsiadty
wlacza do dialogu z artystyczng wspolczesnoscia zakorzenione w tradycji wzor-
ce poetyckiego jezyka i czyni je pre-tekstem nowej sytuacji lirycznej.

'S, Balbus, Miedzy stylami, Krakow 1993, s. 274.
3 Zob. K. Maliszewski, Cokolwiek jest, snuje swq opowiesé, ,,Opcje” 1989, nr 2, s. 16.

* http://www.biuroliterackie.pl/przystan/czytaj, dostep: 19.04.2008 r. , Jacek Podsiadlo nigdy
nie byl buntownikiem. Po co przypina¢ mu takie faty? Jakim buntownikiem jest tworca, ktory
z pokorg przejmuje styl swoich poprzednikow? Wydaje si¢ wigc, iz krzywda si¢ stala temu po-
ecie, ze ktos kiedys zaszufladkowat go jako spadkobierce buntéw Bursy i Stachury. I w tej szufla-
dzie Podsiadto pozostat do dzis. [...] Wiersze Podsiadly wlasnie w swojej zwyktosci, prostocie
i czasem kiczowatosci staja si¢ interesujace. Jak si¢ to udaje? Oto par¢ przypuszczen. Po pier-
wsze, poeta pisze najczgsciej przeciw czemus$ — co nadaje jego spokojnym na ogo6t tekstom ele-
ment napigcia rodzacego si¢ nie tyle z buntu, ile z dezynwoltury. Dezynwoltura ta, przejawiajaca
si¢ przede wszystkim wlasnie na plaszczyznie jezyka poetyckiego, wynika z autorskiego stosunku
do etosu XX-wiecznej poezji — nie tylko i nie tyle polskiej, tej o moralistycznie ustawionym
glosie (bo walka z nigq przestata by¢ interesujaca). Odnosi si¢ ona raczej w ogdle do projektu
awangardowosci poezji, jej obowiazku bycia oryginalna, niepowtarzalng. Podsiadlo pozostaje
obojetny na wezwania rzadzacego modernistyczng poezja postulatu hermetycznosci, nakazu
kreowania samodzielnego, autotelicznego jezyka poezji, ktory wyrazalby calo$¢ doswiadcze-
nia w nieprzemijajacych krystalizacjach uniwersalnego sensu. Ktéry pozostawatby nieuwa-
runkowany zewngtrznymi, a juz na pewno nie praktycznymi pozaliterackimi czynnikami
[podkr. — M.B.]”. Cyt. za: ibidem. Zob. P. Kepinski, Bez stempla. Opowiesci o wierszach, War-
szawa 2007.
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Zamystem poety wspotczesnego nie jest jednak ,,postulat nasladownictwa”,
ale wlasna postawa artystyczna, Swiatopogladowa i etyczna. Kazda z nich znaj-
duje tez zrodta swego urzeczywistnienia wsrod juz zaistniatych dokonan literac-
kich. Istotne jest to, ze wazne staje si¢ nie tyle proste wlaczenie poety w nurty
tradycji, ile raczej ich adaptacje i1 aktualizacje w poezji wlasnej. Obserwowane
w poezji Podsiadly przeniesienia tworcze zard6wno czynia z tradycji elementy
indywidualnego programu poety, jak i podkreslaja ,,autorytet wzorca” — jakby
powiedziatl Stanistaw Balbus: ,,w ostatecznym efekcie pod jego patronatem ro-
dzi si¢ pewien [...] krag wspdlnoty, w ktorego obrebie uczestnicy zachowuja
znaczng suwerennosé, a postulat oryginalnosci okazuje si¢ co najmniej rdwnie
wazny, jak postawa owego patronatu™.

Podsiadto dokonuje zatem wyboréw i modyfikacji materiatu artystycznego,
ktéry nastgpnie wchtania i przeksztatca w wierszu, dzigki czemu uzyskuje nowy
jakosciowo efekt poetycki, jego oryginalne nacechowanie®. Efekt wzajemnie
oswietlajacych si¢ konwencji kulturowych wptywa na wartos¢ powtorzenia,
a jednoczesnie okresla indywidualny glos poety (doswiadczenia zyciowe 1 arty-
styczne), dziata na poziomie intelektualnym i emocjonalnym. Miedzy tekstami
rodzi si¢ wigc akcent poetyckiej mowy Podsiadly, jej temat, rytm i znaczenie
(dialogiczne zwiazki z cudzym glosem). Powtorzone motywy i tematy, parafra-
zy cytatdw i cytaty wyraznie wspotdziataja w wierszu, buduja znaczenia i wska-
zuja na wartosciujace wybory autorskie. Szczegdlnie widaé to w sytuacji jawne-
go nasladownictwa, gdy imitacje romantycznych poetdw (Slady z biografii
i twdrczosci) wpltywaja na strategi¢ poety, ktdry ,,nie obawia si¢ wpisywac
w rol¢ wspodlczesnego «chorego z mitosci...» [...]. Nie boi si¢ przy tym opero-
wac jezykiem potocznym, nie zmieniajac go, nie odnawiajac (przynajmniej po-
zornie), nie uciekajac od sentymentalnego kiczu, jezeli si¢ taki mu pod pidrem
napatoczy”’. Podsiadto wybiera wigc te elementy z romantycznego kodu, ktore
traktuje jak wlasna czastke swej egzystencjalnej swiadomosci i uzewnetrznia je
we wspolczesnej formie poetyckie;j.

Twoérczo interpretowane watki biograficzne ,,zbuntowanych” artystow XIX
wieku okazuja si¢ ta plaszczyzna odniesienia, na gruncie ktérej mozliwe sa uje-
cia indywidualnego doswiadczenia poety wspotczesnego®. Na przyktad w wier-

5 S. Balbus, op. cit., s. 263.

% Zob. E. Dabrowska, Teksty w ruchu. Powroty baroku w polskiej poezji wspdlczesnej, Opole
2001, s. 27.

1. Orska, Liryczne narracje. Nowe tendencje w poezji polskiej 1989-2006, Krakow 2006,
s. 37.

¥ Zob. K. Maliszewski, Nasi klasycy, nasi barbarzyicy. Szkice o nowej poezji, Bydgoszcz
1999, s. 86.
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szu Henrich von Kleist pisze a potem drze na strzepy list do Wilhelminy von
Zenge® aktualizowana jest historia nieszczesliwej mitosci:

Annie Marii

Deloesea, wyspa na Aarze, 4 maja 1802.

Zjawitas si¢ u mnie dwie noce wczesniej, Minetto.
Jak rano rosa na kwiatach

ztozonych na grobie noca.

I poruszatem dzwonami rak, przenosilem gory nog.

[...]
miewam niekiedy chwile glgbokiego zadowolenia.
Chwile jasnosci we wilasnie zbudzonym umysle.

jesteSmy moze ruchoma granica w grze $wiatla i cienia, niczym nad to.
Czemuz to $wiat si¢ nie zapadl minut¢ po naszym rozstaniu?

Przytoczony wiersz Podsiadly — dedykowany Annie Marii (jeden z cyklu jej
poswigeconego) — jest swoistym kolazem fragmentéw wielu listow Heinricha
von Kleista do Wilhelminy von Zenge'’. Ten swoisty ,,gest semantyczny” (mas-
ka Kleista) ma przez ,,stowo cudze” wyrazaé stan emocjonalny podmiotu ,,teraz
mowiacego” 1 jego osobiste przemyslenia. Sfere refleksji osobistej podkresla
ponowienie ,.tamtej” dykcji i1 tonacji, zmodyfikowanej jednak tak, aby wypo-
wiedz wspotczesna nie brzmiata anachronicznie: nie ma tu zatem ,,nasladowa-
nia rozwleklego, dygresyjnego i egzaltowanego sposobu pisania, wlasciwego
dla epistolografii tamtego czasu — moéwi Maria Cyranowicz. — To, co by dzisiaj
brzmiato anachronicznie i dodajmy nieatrakcyjnie, zostaje porzucone na rzecz
zwieztych zdan, wyluskanych z korespondencji Kleista”''. Kleist jest dla Pod-
siadly przede wszystkim artysta, ktory ttumaczy ,,glos serca” na jezyk mowy
wilasnej (pokazuje jedyne w swoim rodzaju ,,wnetrze artysty”). Nagromadzone
w wierszu wspolczesnym zapytania oraz wykrzyknienia nadaja wypowiedzi

® Wiersz umieszczony w poetyckim tomie: J. Podsiadto, I ja pobieglem w te mgle. Wiersze
wybrane, wybral 1 przedmowa opatrzyt P. Marcinkiewicz, Krakéow 2000. Pozostate przytoczone
tu wiersze Podsiadly cytuje wedlug tego zrodta.

1% Zob. H. von Kleist, Listy, przeklad i wstep W. Markowska, Warszawa 1983. M. Janion
twierdzi, ze podwdjne samobdjstwo Henricha von Kleista i Hanrietty Vogel jest zrédtem mitu,
ktory uczynit Kleista stawniejszym niz jego dzieta. Kleist-samobdjca jest jednak emblematem in-
nym niz Werter, gdyz ewokuje on poczucie swoistej ekstazy $mierci. Zob. M. Janion, Namiet-
nosé, tragedia, absolut, [w:] eadem, Zyjqc tracimy zycie. Niepokojqce tematy egzystenciji, Warsza-
wa 2003, s. 165-171.

""M. Cyranowicz, Dlaczego panstwo von Kleist? Motyw samobdjstwa Heinricha von Kleist
w tworczosci Marcina Swietlickiego, Jacka Podsiadly, Stefana Chwina i Manueli Gretkowskiej,
[w:] Literatura polska 1990-2000, red. T. Cieslak, K. Pietrych, t. 1, Krakéw 2002, s. 355.
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szczegblne brzmienie mowy, a takze osobisty wymiar, swoistg sygnature auten-
tycznos$ci. Poeta wspolczesny postepuje wiec tak jak Kleist w swoich listach —
wzbogaca emocjonalng tonacje tekstu przez prowokowanie skrajnych uczué'
(niepokoje, pragnienia, ol$nienia, zachwyty, rozpacz) odbieranych jako praw-
dziwe pragnienia autora. Temu stuzy tez osadzenie wspotczesnego ,,ja” w ro-
mantycznym emocjonalnym pejzazu:

Deszcz przemawia do mnie przez tuby rynien.
Zywego ducha wokét. Ciemnos¢ wieczorna
Okregca swoimi szalami pnie drzew.
Lagodnieja zwierzgta w swym mrocznym jestestwie.
Nie wiem jeszcze, o czym nocg bedg rozmyslat,
Bo jest ciemno i ksigzyc za chmurami.
Napisz¢ wiersz.

Heinrich von Kleist...

Imitacja stylu Kleista taczy romantyczne ,,figury mysli” (obrazy $wiata)
ze stylem wspolczesnego poety i w ten sposob zmienia ,,relacje z codziennosci”
Podsiadty w ,,piesn, modlitwe, hymn, pean, dytyramb, elegie, stowem — wszyst-
ko, co towarzyszy swigtu, zwyktosci przemienionej i dlatego nieobliczalnej i do

konca niepochwytnej tak w smutku, jak i w euforii”".

... ngdznicy, ktérych widok cierpiacego cztowieka pobudza do wyglaszania sen-
tencji...
H. Holderlin, HYPERION

Bezradnos$¢ jest teraz moim zywiotem. Nie walcze z zywiotami.
Lekkie zamroczenie, w jakim zyje, tagodzi zderzenia ze Swiatem
przedmiotow, ktérych jestem uzupetnieniem. Znane ci moje upadki
byty tylko szczegdlnego rodzaju réwnowaga.

Zauroczenie, w nim zyje. Niewiele obecnie pisze.

Musze z tym czekaé do czasu, gdy bede mniej szczesliwy.

Dawna moja mtodzienicza gwaltownos$¢ obrata teraz droge melancholii.

W piecu stojacym w kacie huczy, a czasem co$ si¢ porusza;

w ten sposdb dzielg izb¢ z tajemnica. Wieczorem muzykuje

i nerwobdle glowy najwyrazniej ustaja. Czasem pomysle: ,,Susette”

nie przerywajac swych zaje¢ i nie posuwajac si¢ dalej.

Byta jak ped mtodej rosliny, ped ku $wiathu.

Doprawdy byto nieraz wprost niemozliwe mysle¢ przy niej o czyms$ ziemskim,
$miertelnym.

12 Zob. A. Okopien-Stawinska, Semantyka ,,ja” literackiego (., Ja” tekstowe wobec ,,ja” twor-
cy), [w:] eadem, Semantyka wypowiedzi poetyckiej (Preliminaria), Krakow 2001, s. 272.

1 p. Sliwinski, Przygody z wolnosciq. Uwagi o poezji wspdlczesnej, Krakow 2002, s. 153.
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Nurzatem si¢ wigc w wiecznosci, jaka dana jest gwiazdom, az si¢ to odbito

na moim subiektum, podupadtem na zdrowiu

1 zrodzita si¢ we mnie nieodparta che¢é, by przynajmniej przez pewien czas zy¢ samemu.
[...]

Nieraz zazdroscilem zebrakom i $miertelnie chorym,

ze w rgkawach dziurawych koszul maja pod dostatkiem

tego, czego $lad my wigzimy w dusznych bibliotekach.

Widzisz? Moje spojrzenie stracito ostros¢, by zyska¢ zdolno$¢ widzenia widm

to, ze jestem sam, jeden, ostatecznie oddzielny, na zawsze odosobniony,
nie sprawia mi juz bolu. Uwalniajaca samotnos¢.

[...]
Czyz wiek mdj i nastr6j, w jakim zyje,
nadaja si¢ do jakiego$ trwalego ogniska domowego?

Friedrich Hélderlin pisze a potem drze na strzepy list do
Georga Wilhelma Friedricha Hegla

Rozpoznanie wzoru osobowosciowego i artystycznego Holderlina jest dla po-
ety wspolczesnego szansa ,,wybicia si¢” z rytmu codziennosci: ,,wiersze-listy
Podsiadty zdaja si¢ rozbija¢ rytm codziennosci i nawigzywac dialog z przesztoscia.
Z pewnoscia nie chodzi tutaj o proste zastgpienie «tu-i-teraz» tym, co «tam-i-wte-
dy». Naktadajac maskg [...], Podsiadto nie zamierza [...] ewokowa¢ nowych oko-
licznosci; nie chodzi mu o zwielokrotnienie wlasnego doswiadczenia i wzmocnie-
nie wlasnego glosu. Jest raczej tak, ze poeta usiluje wybic si¢ z rytmu czasu
1 przestrzeni, przekroczy¢ (czy tez moze «przeoczy¢») konkretne miejsce i kon-
kretny czas”'* — stwierdza Jacek Gutorow. Tworca XIX wieku jest dla poety
wspodtczesnego dawca stylu, ale tez swoistej postawy twdrczej i egzystencjalne;.
Ponawianie tamtego jezyka moze by¢ wyrazem pokrewienstwa postaw (poety
XIX wieku i poety wspotczesnego) i swiadczy¢ o wspolnocie estetyk. Poetyckie
wypowiedzi Podsiadly sa bowiem nie tyle ,,konwersacjami ze wzorcem” czy
»replikami wzorca”, ile raczej ,,oryginalnym ekwiwalentem dzieta mistrza” —
odpowiadajacym terazniejszym zapotrzebowaniom kultury (aktywna kontynua-
cja)"’. Jednoczesnie uaktywniony w procesie lektury Holderlin staje si¢ znaczacym
kontekstem odniesienia i przez niego nalezy patrzeé na tres¢ wypowiedzi:

Lechowi Lamentowi

Czcigodny Panie Ksiazecy Bibliotekarzu. Prosze
taskawie donies¢ mi, czy Napoleon kresli na mapach

' J. Gutorow, Niepodleglos¢ glosu. Szkice o poezji polskiej po 1968 roku, Krakéw 2003,
s. 121.

'S Zob. S. Balbus, op. cit., s. 245-263.
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jakies nowe linie. Co do mnie, to przyroda
troszczy si¢ o jasnos¢ ducha swego poddanego,
wstega Neckaru za oknem uspokaja moje serce
jak digitalis. Herr Zimmer, najdrozszy opiekun
mojej wspanialej starosci
panuje nad porami dnia i nocy, zmusza tez do postuszenstwa
stada guldenéw — wszak i od nich zalezy nasze watte zycie.
To $mieszne, jak tatwo poradzi¢ sobie z niedotgznym Holderle,
chcialem pdjs¢ do Frankfutu i po prostu zabrano mi buty.
Lotta, ta swigta dziewica, chadza za mna do ogrodu.
Styszatem, ze raczy Pan by¢ nieuleczalnie chorym,
czy heksametry nie wydajg si¢ pigkniejsze
w tak beznadziejnym stanie?
[...]
Tybinga o tej porze roku przypomina ztote Ateny,
widuj¢ wielu ludzi o umystach naznaczonych $wiattem
na ulicy wiodacej do Instytutu Teologicznego,
nie wiedza jeszcze dokad prowadzi ich widmo
mej zmarlej siostry, Philosophie.
[...]
Prosz¢ wybaczy¢ ciekawos¢, lecz czegdz Panu brakowato,
ze widz¢ Go w sytuacji tak przykrej i upokarzajace;j.
Kresle si¢ jako unizony stuga — Buarotti.
Friedrich Hélderlin pisze a potem drze na strzepy list do samego siebie

Aluzje do stylu Holderlina, cytatowe i kryptocytatowe nawiazania do poetyc-
kich i epistolarnych wypowiedzi, powtdrzenia struktur retorycznych okazuja si¢
ostatecznie ,,jezykiem znaczenia aktualnego™® — jak rzecz nazywa Elzbieta
Dabrowska. Podsiadto ,,méwi swoje” o/do ,,swoich”, ale za pomoca cudzego je¢-
zyka, 1 aktualizuje tresci dawne we wlasnej wypowiedzi. Jawnie eksponowana
sytuacja autoprezentacji dialogicznej (Holderlin ,,pisze a potem drze na strze-
py list do samego siebie”) jest rownoczesnie punktem wyjscia do rozmowy
w zupehie innym kontekscie sytuacyjnym. Jak podpowiada dedykacja, wspotczes-
ny poeta pisze list stylizowany na wypowiedz Holderlina do innego wspolczes-
nego poety — Lecha Lamenta'”. Jezeli w tym kontekscie odczytamy wiersz Pod-

' E. Dabrowska, Interakcje stylow i gatunkéw w ponowoczesnym dyskursie artystycznym, ,,Je-
zyk Artystyczny”, t. 13: Interakcyjny wymiar dyskursu artystycznego, red. B. Witosz, Katowice
2007, s. 33.

7 Lech Lament jest artysta — malarzem, poeta i autorem kompozycji muzycznych i tekstowych
do piosenek. Urodzony w 1955 r. w Turku, gdzie do dzi§ mieszka i pracuje. Jest cztonkiem
Zwiazku Literatow Polskich. Jego wiersze ukazaty si¢ w wielu antologiach i publikacjach zbioro-
wych. Wydal m.in.: Lek przestrzeni, Konin 1978; Czlowiek tragiczny, albo kwiat uwikiany, Turek
1986; Bylem uczniem Chrystusa, Konin 1994. Informacje o artystycznej dziatalnosci Lecha La-
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siadly, to zauwazymy, ze poeta wspotczesny zaklada ,,maske” Holderlina po
to, by w jego imieniu odpisa¢ na poetycki list Lamenta:

Moja epoka jest taka sama jak twoja
z wszystkich cndét pozostalo milczenie
zdobi jg tylko przemalowany tynk

na ktéorym ptong nowe hasta

moja Tybinga to samotnos¢
jedyny azyl dla wariatow
zarazonych wolnoscia i swoboda

[.]

tak Holderlinie
pozostaty tylko zasieki
krzyki terrorystow
opetanych ideami krwawych bogdw
1 wierny pies pod stotem
wierniejszy od ludzi
ktéremu zawsze mozesz ufacé
i ktory nigdy ci¢ nie zawiodt
Lech Lament, List do Holderlina"

Osadzenie romantycznej biografii w kontekscie nowoczesnej problematyki
1 uzycie tekstdw w nowej przestrzeni wiersza pozwala sytuowaé glos poety
wspotczesnego w podwojnej perspektywie. Szczegolnie ten efekt wpisania stylu
romantycznego w nowoczesng rzeczywistos¢ uwydatnia wiersz Podsiadly ***
Atakowany o pdinocy:

Atakowany o poinocy

stubitem opon, gdy jak z procy

pijany szczyl startuje mazda —

teskni¢ do tego kraju, gdzie grzechem jest popsu¢ bocianom gniazdo

Budzony przez bas, przez dudnienie,

bo sgsiad na full w citréenie

zapuscit techno, nowy remix —

teskni¢ do tego kraju, gdzie podnosi si¢ kromke Chleba z ziemi

Zastosowana w wierszu Podsiadly stylistyka kontradykeji (zderzenie sty-
16w i jezykow) daje opis nowoczesnej rzeczywistosci przez kontakt z punktem

menta, a takze zbiory jego wierszy i galerie obrazéw mozna znalez¢ na stronach: http://www.ga-
loch.com/index.php?id=zaprzyjaznieni_tworcy&tworca=18; www.tymoteusz.com.pl

'8 J. Lament, Zapiski czarnoksieznika — tom poetycki dostepny w Internecie: http://www.tymo-
teusz.com.pl/index.php?id=353&key=316, dostep: 12.06.2009 r.
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widzenia poety romantycznego. Znaczenie wiersza tworzy si¢ zatem w prze-
strzeni teraz i wowczas — na codzienno$¢ wspodlczesnego $wiata naklada sie
czas mityczny romantycznego zrodta (wymiar codzienno$ci i wymiar mitycz-
ny). Wiersz Podsiadly (24 strofy odpowiadaja 24 literom alfabetu) budowany na
refrenicznie powtarzanej kontrapunktowej frazie (modyfikacje cytatu z C.K.
Norwida Mojej Piosnki II: ,,T¢skni¢ do kraju tego, gdzie kruszyng chleba pod-
nosza z ziemi”, ,.tgskni¢ do kraju tego, gdzie wing jest duza popsowac¢ gniazdo
na gruszy bocianie) — tworzy przestrzen refleksji wspotczesnego poety'’. Od-
miennos¢ rytmow staje si¢ rownoczesnie rdznicg czasOw i przestrzeni dotkliwie
przez podmiot odczuwang (motyw z Norwida — znakiem wyobcowania). Mowa
wspotczesnej potocznosci (zabarwione srodowiskowo stownictwo, obcojezycz-
ny zargon, potoczna codziennos¢) zestawia $wiaty (tgsknota do minionego
Swiata a terazniejsza rzeczywisto$¢) i w dysharmonijnym obrazie ujawnia egzy-
stencjalng sytuacj¢ wspodlczesnego cztowieka. ,,Cudzy glos” — wielokrotnie, re-
frenicznie powtérzony — wyraza podobienstwo odczuwania przy réwnoczesnym
podkresleniu odrebnosci i swoistosci tworey™. Literacko-kulturowa tradycja od-
czytana przez poete wspolczesnego z pism przesztosci jawi si¢ zatem jako mi-
tyczna przestrzen przepetniona sensem, ksztattujaca rytm ludzkich dziatan
w harmonii z rytmem przyrody oraz ze zwyczajem religijnym. Byt ludzki ma tu
znaczenie w zwiazku ,,z czym$” (z przyroda, religia, obrz¢dem, drugim
cztowiekiem). Dla ,nijakiej i bezstylowej” wspotczesnosci®', w ktorej ludzka
egzystencja zdeterminowana jest przez poczucie obcosci i samotnosci, tak witas-
nie odczytana ,,swojska” przestrzen stwarza mozliwos¢ ,,zadomowienia”.
Jednak jest to ,,dom oniryczny”*?, czyli marzenie o miejscu i czasie, ktére daja
mozliwos¢ wylaczenia si¢ z ciagu doswiadczen i odstaniajg inny porzadek eg-
zystencji potozony poza wszelkimi okolicznosciami. Kontrapunktowe zderzenie
egzystencjalnej codziennosci z przestrzenig tadu i harmonii jest w wierszu Pod-
siadly konfrontacja do$wiadczenia i marzenia®.

Podmiotowe ,,ja” Zle czuje si¢ w rzeczywistosci, w ktorg jest wpisane 1 w ra-
mach ktorej musi funkcjonowac. Stad przyjmuje postawe ,,wyobcowania”, ktd-

19 Zob. E. Dabrowska, Interakcje stylow..., s. 31.

20 Szerzej o jezyku Norwida w wierszu Podsiadly pisz¢ w szkicu: M. Bodusz, ,, Tesknie do kra-
Ju, gdzie grzechem jest popsu¢ bocianom gniazdo” — fraza z Norwida w poetyckiej wypowiedzi
Jacka Podsiadly, ,,Kwartalnik Opolski” 2007, nr 1.

21 Okreslenie J. Kurowickiego, Pochwata dystansu, Warszawa 2000, s. 253 (,,nasze czasy sa
nijakie, epoka zas bezstylowa”).

2 Dom oniryczny” w znaczeniu podanym przez J. Bachelarda ewokuje wspélne wszystkim
ludziom archetypowe wyobrazenia schronienia, przytulnosci. Zob. J. Bachelard, Wyobraznia po-
etycka. Wybdr pism, przet. H. Chudal, przedm. J. Blonski, Warszawa 1975.

3 Zob. J. Gutorow, op. cit., s. 118-122.
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ra cztonkom zbiorowosci, aprobujacym jej normy jawi si¢ jako zdystansowanie
wobec zasad powszechnie akceptowanych (postawa outsidera przeciw inside-
rom). Poczucie nieprzynaleznosci do wspolnoty wynika z przeswiadczenia, ze
jest sie kim$ ,,nie tutejszym” i ,,nie u siebie”*. Czytanie wspotczesnosci jako
przestrzeni bezstylowej i nijakiej znajduje odbicie w krytycznych wobec form
rzeczywistosci ,,gtosach” romantykow. Stad twércy XIX wieku, cho¢ czasowo
odlegli, teraz jawig si¢ jako bliscy poecie wspotczesnemu, aktualni. Artystycz-
no-ideowa postawa Kleista, Holderlina, Norwida staje si¢ czescia ,,wspoélnego
$wiata”, wspolnych doswiadczen i wspdlnej wiedzy (,.krag wspolnoty”)™.
Biografie romantyczne sg dla poety wspolczesnego kontekstem odniesienia,
archetypicznym wzorem rzeczywisto$ci ,,opartej na wspolnocie zwyczajow,
wierzen, uczué, tradycji”*®. Tradycja — méwi Podsiadlo — jest bowiem ,,lustrem,
w ktorym podmiot nieustannie musi si¢ okresla¢”™?’. Wedréwka po tekstach
i kulturach przesztosci pozwala odkry¢ pozytywny uktad odniesienia — krajo-
braz harmonijnych dzwigkdéw — dla zanieczyszczonego hatasem nowego swiata.

Czytajac dawnych czaséw ksiegi

gdy inne tu rzadzity dzwigki

zaby o zmierzchu, kogut rano

teskni¢ do tego kraju, gdzie grzechem jest popsu¢ gniazdo bocianom
Atakowany o péinocy...

»Dialog z tradycja pozwala dostrzec roznicg, ale — co najwazniejsze — pozwala
dookresli¢ siebie w jezyku wlasnej tozsamosci, daje rdwniez mozliwos¢ okresle-
nia wiasnej tozsamosci”**. Tradycja to zatem swoiste ,,zadomowienie”, to odna-

# R. Nycz, Osoba w nowoczesnej literaturze — slady obecnosci, [w:] Osoba w literaturze i ko-
munikacji literackiej, red. W. Bolecki, Warszawa 2000, s. 21.

3 Stowo wspolnota przywodzi na mysl to wszystko, za czym tesknimy i czego nam brakuje,
by$my nabrali pewnosci siebie i ufnosci do innych i poczuli si¢ zndw bezpieczni [...] Krotko
moéwige, wspolnota oznacza §wiat, w jakim sig, niestety, w tej chwili nie znajdujemy, w jakim
jednak bardzo chcielibysmy osiedli¢ si¢ na state lub do jakiego chcielibysmy powrdci¢ [...].
Wspolnota to obecnie inna nazwa raju utraconego — do ktérego mamy jednak nadziej¢ powrdcié,
a wigc goragczkowo szukamy drog don mogacych nas doprowadzi¢”. Z. Baumann, Ponowoczes-
nos¢ jako zrodlo cierpien, Warszawa 2000, s. 6-8. O wspolnotowych doswiadczeniach tworcow
roznych czasow pisze S. Balbus, op. cit., s. 125-131.

8. Zagorny, Wiez spoleczna — pojecie i koncepcje, [w:] idem, Wiez rodzinna w zurbanizowa-
nym Srodowisku wiejskim, Opole 1997, s. 10.

27 L g .
Smakowac¢ dojrzewanie..., s. 24.

% M. Olejnik, ,Ja” w strukturze lirycznej. Na materiale poezji Jacka Podsiadly i Marcina
Swietlickiego, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. Elzbiety Dabrowskiej i obronio-
na w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2004, s. 46.
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lezienie i potwierdzenie wlasnego miejsca w $wiecie®. Aktualizujac teksty
1 style XIX wieku, Podsiadto pokazuje, jakie tresci od-czytane u Kleista, Hol-
derlina, Norwida wychodza poza ich osobiste doswiadczenia i uzyte by¢ moga
jako swoiste projekcje uniwersalnej sytuacji cztowieka-w-swiecie®. Aluzje Pod-
siadly wskazuja nie tylko miejsce nawiazania, lecz takze oryginalng artystycznosé
tworcy XIX wieku, ktora eksponuja we wspotczesnym wierszu. Przy czym roman-
tyzm 1 romantycznos$¢ sa tutaj nie tyle ,,modelem postepowania artystycznego”, ile
raczej ,,swoistym kierunkowskazem™' i twércza inspiracja. Poeta wspdlczesny —
i rownoczesnie czytelnik literatury XIX wieku — czuje si¢ spadkobiercg romantyz-
mu — jest odbiorca nastawionym na jego ,,fale wrazliwosci”, czujacym 1 myslacym
podobnie jak on. Stan pokrewienstwa dobrze oddaje wyznanie poety: ,,Norwid
i Nerval, takie imiona nadalem tej nocy swoim czarnym butom” (Noc nr 144).

»Jest w tym wersie i tradycja, i lekka z niej kpina — mowi Wojciech Bono-
wicz. — Wejs¢ w literaturg, uczyni¢ z niej buty siedmiomilowe, i$¢ z nig jak
rowny z rownym. Korzystaé z niej, pozostajac jednoczesnie Jackiem Podsiadta,
ktérym by jednak nie byt, gdyby nie Norwid i Nerval. Albo inaczej: to ja okre-
slam granice odczytania minionej poezji, bo teraz ja jestem i tylko dzigki mnie
przeszha literatura jest zywa?. Wzér romantyczny dziata wiec jak bodziec do
osobistego spotkania, jest pretekstem rozmowy i jako taki podlega modyfikacji
aktualnej ekspresji teraz mowiacego (adaptacja i reinterpretacja wzoru). Obser-
wowana tu dwukierunkowa relacja pozwala widzie¢ teksty Norwida i Nervala
przez tekst wspodlczesny, ktéry wptywa na od-czytywanie, ale tez ksztaltowanie
poetyckich tresci ,,ukrytych” w wypowiedziach XIX wieku. Modernizacja for-
my historycznej postgpuje tu w tej samej mierze, w jakiej modernizujacy ja kon-
tekst odnajduje w tradycji wlasna tozsamos¢ (Balbus nazywa ten rodzaj wigzan
alegacja pozytywna, czyli aprobatywnym odniesieniem do wzorca).

% Dom [...] nie jest nigdy jedynie zwyklym miejscem pobytu, obiektem fizycznym, swoistym na-
rzgdziem do mieszkania czy potocznym okresleniem celu wlasnego dziatania. Dom to przede wszyst-
kim prymarny warunek aktywnosci czlowieka, ktory zawsze wychodzi swiatu z jakiegos u siebie
i ktory tez zawsze moze do owego wlasnego miejsca powrdci¢, w domu si¢ schroni¢. Zadomowienie,
ujete w tym elementarnym znaczeniu, to zatem podstawowa relacja mowiaca o biologicznym pocho-
dzeniu i egzystencjalno-symbolicznej przynaleznosci do pewnego szczegdlnego miejsca — w prze-
strzeni geograficznej i w pamigci historycznej, a takze w rodzinie, narodowej wspolnocie, spoteczen-
stwie, kulturze, z ktérej cztowiek czerpa¢ moze poczucie trwatej tozsamosei”. R. Nycz, op., cit., s. 21.

39 por. rozwazania S. Balbusa na temat ~wedrujacych motywow”. S. Balbus, op. cit., s. 338-340.

*! Ibidem, s. 263.

32 podsiadto polemizuje z sadem W. Bonowicza, ktéry ten wiersz zaliczyt do ,,peretek literatu-
ry polskiej”: ,,Jesli Bonowicz ma racjg, to zaden ze mnie poeta, bo podobnych jednowierszy moz-
na machna¢ pie¢ na godzing. Jedynym pocieszeniem, jakie znajduje¢ w tej niezrecznej sytuacji,
jest to, ze nie ja jeden nie rozumiem, czy zle rozumiem poetéw innej dykcji”. Cyt. za: www.tygod-
nik.com.pl/temat/literatura90/podsiadto.html, dostep: 12.06.2009 r.
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,»Ja” w polifonicznych przestrzeniach mowy wilasnej i cudzej zmierza w sferg
osobistych refleksji, ,,stawia pytania o sens i znaczenie «mnie» w $wiecie [...]
0 przyczyny «mojego» tutaj bycia — co ja tu robi¢? Dlaczego tu? Kim jestem?
Dlaczego jestem?”*. Jednoczesnie owa metafizyczng tajemnice istnienia rozpi-
suje na wiele pojedynczych biografii i doswiadczen egzystencji. Mozemy tu
mowic¢ o swoistym ,,apokryfie biograficznym” czy — jak rzecz nazywa Matgo-
rzata Czerminska — ,,biografii duchowej artysty”’: ma ona posta¢ miniportretow
wpisanych w ramy opowiesci o ludzkim losie. Podsiadlo prezentuje nie tyle na-
wet biografi¢ tworcza, ile samo doswiadczenie przez twoérce romantycznego
rzeczywistosci. Przy czym czyni to z wyrazna empatia’®.

Zaznaczy¢ tez trzeba, ze nawiazanie Podsiadly do cudzej mowy nie jest
nawiagzaniem do wypowiedzi obcej; to przeciez stowo cudze wyraza — jak to
okresla Balbus — ,,podobienstwo przy podkresleniu wilasnej odrgbnosci, swoi-
stosci™’. W oryginalno$ci powtorzenia zawiera sie wiec indywidualna kreacja
Jacka Podsiadly, jego indywidualny akt wyboru tradycji motywowany teraz-
niejszg potrzebg ekspresji artystycznej. To owa pojedyncza liczba w wierszu
Podsiadly decyduje przede wszystkim o stylowym indywidualizmie poety,
o jego idiostylowej wlasciwosci, ktorej miarg jest udokumentowany konkretem,
przedstawiajacy autentyczne wydarzenie jezyk podmiotu™.

POETIC INSPIRATIONS OF JACEK PODSIADLO: FRIEDRICH HOLDERLIN,
HEINRICH VON KLEIST, GERARD DE NERVAL, CYPRIAN KAMIL NORWID

Summary

The article shows the borrowings from literature and biographies of romantic artists: Friedrich
Hélderlin, Heinrich von Kleist, Gérard de Nerval, Cyprian Kamil Norwid, which can be observed
in Jacek Podsiadlo’s poetry. Using “the mask™ of well-known artists, a contemporary poet can
speak about simple issues such as love and true. These issues would be treated as ridiculous by a
contemporary reader if the literary-culture codes were not used. However, Podsiadto do not copy
what is known, but he makes choices and modifies an artistic material, which he then takes and
changes in his poem, creating a new text as a result. Jacek Podsiadto uses tradition in an original
way in order to meet a contemporary need of artistic expression.

3 E. Dabrowska, Interakcje stylow..., s. 32.

3% Zob. M. Czerminska, Nawiqzania miedzytekstowe w autobiografii duchowej, [w:] Miedzy teks-
tami. Intertekstualnosé jako problem poetyki historycznej. Studia, red. J. Ziomek, J. Stawinski,
Warszawa 1992, s. 212. Por. wypowiedz Stefana Chwina, ktory w swojej tworczosci nawigzywat
do ,,biografii tragicznej” Kleistow: ,,Mnie przede wszystkim zainteresowato w tych samoboj-
stwach nie to, co jest w nich historia, ale to, co jest ich egzystencja”. Zle miejsce na Ziemi. Z Ste-
fanem Chwinem rozmawia Andrzej Franaszek, ,,Tygodnik Powszechny” 1996, nr 1, s. 13.

35 S. Balbus, op. cit., s. 200.

36 Zob. T.S. Eliot, Tradycja i talent indywidualny, przet. H. Poreczkowska, [w:] idem, Kro jest
klasyk i inne eseje, Krakow 1998, s. 24-33.



