Tomasz Bodusz

Dwanascie stacji Tomasza Rozyckiego
wobec Pana Tadeusza Adama Mickiewicza:
pre-teksty i stylizacje

Wyraziste na poziomie tekstu Dwunastu stacji sygnaly odsylajace do Pana
Tadeusza sytuuja utwoér Tomasza Rozyckiego w relacji dialogowej do
XIX-wiecznego wzorca. Plaszczyzna identyfikacyjna sa tu nawiazania do dzieta
Adama Mickiewicza (tytutowe nawiazanie do dwunastu ksiag Pana Tadeusza,
aluzje wersyfikacyjne do 13-zgtoskowca, rozpoczecie utworu od Inwokacji',
a takze: powtorzone motywy, poetyckic obrazy, cytaty struktur, parafrazy) —
przywolane w trybie aktualizacji zréznicowanych warto$ciowo artykulacji
(od powagi do $miechu). Jesli bowiem pojawia si¢ tagodna ironia, to nie ma ona
zabarwienia pejoratywnego, ale w stylizowaniu wypowiedzi na jezyk Mickiewi-
cza bardziej przywotuje dawny $wiat niz wystawia go ,,na pokaz” i uobecnia
w tonacji ironicznej >. Przede wszystkim chodzi tu o podkreslenie  réznicy

' Tomasz Rézycki opisuje swoja prace nad Dwunastoma stacjami: ,,Byto tam dwanascie roz-
dziatow, dwanascie stacji i predzej czy pézniej musiato to si¢ skojarzy¢ z Panem Tadeuszem, wige
sobie pomyslatem, Zeby kojarzylo sig jeszcze bardziej podzielitem wszystko na wersy [...].
Poczatkowa apostrofa byta §wiadomym nawigzaniem, ale ona byta napisana p6zniej”. Autor zazna-
cza tez, iz nie cheiat ,,na sitg” upodobni¢ swojego utworu do poematu Mickiewicza: ,,Robienie na
site wiersza z czegos, co jest proza, to juz nie jest to samo, co napisanie tego wierszem od samego
poczatku. Zreszta widac, Ze te wersy nie sq réwne, nie ma tam jakiego$ specjalnego metrum, jest ja-
ki§ rytm, ale nie jest on zgodny z podzialem graficznym” (cyt. za: przystan/czy-
taj.ph [21-12-2007]). Joanna Orska jednak wskazuje, iz w poemacie Rézyckiego sa wersy aluzyjnie
nawigzujace do 11-i 13-zgloskowca. Owe nieregularnie pojawiajace si¢ w toku narracji aluzje wer-
syfikacyjne autorka traktuje jako ,,$mieszny znak” odchodzacej tradycji (zob. J. Orska, Stany sku-
pienia narracji, ,,Kresy” 2005, nr 3, s. 99).

> Piotr Sliwinski dowodzi, ze parafrazy Pana Tadeusza pojawiaja si¢ w utworze Tomasza
Rézyckiego nie tyle w celu sparodiowania, ile aktualizacji tworczosci poswigconej rodzinie, dojrze-



62 ,.Kwartalnik Opolski” 2009, 4

miedzy rzeczywistoscia XXI wieku a rzeczywisto$cig ,,romantycznych cza-
sow” (style bycia i zycia). Przywotana przez tekst Rozyckicgo przestrzen este-
tyczno-etyczna Pana Tadeusza staje si¢ teraz pre-tekstem do konfrontacji §wiata
dawnego i wspolczesnego’.

Prze$ledzmy zatem jak dziata system nawiazan w ukladzie: Dwanascie sta-
cji a Pan Tadeusz":

Dwanascie stacji Pan Tadeusz
Wriasnie w tym miescie we wschodnigj Srod takich pol przed laty, nad brzegiem
dzielnicy, ruczaju,
Nieopodal torow kolejowych i trzech ba- |Na pagorku niewielkim, we wrzosowym
réw piwnych, gaju,
Posérod katuz 1 wielkich btotnych zago- Stat dwor szlachecki, z drzewa, lecz pod-
néw, stata kamienica, murowany
Do ktorej dostep byt od trzech ulic trzema (Ksiega I: Gospodarstwo)
bramami

(Stacja pierwsza: Spotkanie)

Wszedt zatem przez otwarte na osciez Brama na wcigz otwarta przechodniom
drzwi klatki schodowej oglasza,

i potem dalej, prosto do mieszkania na  |Ze goscinna i wszystkich w goscing za-
parterze. prasza

Najpierw zapukal, tak zapukatl i odczekat |Wtasnie dwukonng wjechal mlody panek
chwile,
Ale nie styszac zadnej odpowiedzi, naci- |1 obiegtwszy dziedziniec zawrécit przed
snat klamke. ganek [...]

waniu, uwiklaniu w mit, matej ojczyznie (P. Sliwinski, ,,Dwanascie stacji” Tomasza Rézyckiego,
»Gazeta Wyboreza” z 4. lipca 2007 — wersja Online: [27-07-08].). Réwniez sam autor mowi
o Dwunastu stacjach raczej jako pastiszu niz parodii Pana Tadeusza (zob. np. Przesiadka.Maciej
Robert rozmawia z Tomaszem RozZyckim,

* Zwracauwagg Adrianna Szymanska, ze zarowno u Mickiewicza, jak i u Rézyckiego ,,wpro-
wadzeni zostajemy w konkretny $wiat wspomnien, tam i tu bohater wraca ze $wiata, aby przezywac
nostalgiczny atak przezytych przygod i doznan. U Mickiewicza wraca do domu ostatni potomek
szlacheckiego rodu Soplicow, u Rozyckiego — bezimienny Wnuk, a jednak tez potomek pokolen
z wyraznym rodowodem ekspatriantow ze wschodnich Kresow” (A. Szymanska, Odnaleziona zasa-
da swiata, ,,Nowe Ksigzki” 2004, nr 8, s. 38).

! Wszystkic cytaty z poematéw Rozyckiego i Mickiewicza: T. Rozycki, Dwanascie stacji.
Poemat, Krakow 2004; A. Mickiewicz, Dzieta, obj. J. Krzyzanowski, t IV: Pan Tadeusz, czyli ostat-
ni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z r. 1811 i 1812 we dwunastu ksiegach wierszem, Krakow
1949. Stad tez kolejne przytoczenia bedg opatrywat jedynie odestaniem do numeru ksiggi (Pan Ta-
deusz) lub stacji (Dwanascie stacji).
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Dwanascie stacji

Wecale go nie dziwily tutejsze zwyczaje,

Ktére pozwalaly zostawia¢ otwarte
wszystkie drzwi do domow,

Okna i bramy prosto od ulicy, pomimo
domofonow

i tak czestych dzisiaj wlaman, napadow,
naruszen wolnosci [...]

Ta kraina bowiem

Swoimi si¢ rzadzita prawami. Kto przy-
chodzit niezapowiedziany,
Musiat czasami po catym mieszkaniu szu-
ka¢ gospodarza,
Ktory, pozostawiwszy wszelkie drzwi
otworem, zdrzemnat sie wiasnie w od-
legtym pokoju

(Stacja pierwsza: Spotkanie)
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Pan Tadeusz

We dworze pusto: bo drzwi od ganku
zamknieto

Zaszczepkami i kotkiem zaszczepki przy-
mknieto.

Podrézny do folwarku nie biegt stug za-
pytaé

Odemknat, wbiegt do domu, pragnat go
powitag;

(Ksiega I: Gospodarstwo)

Nasz Bohater chodzit po mieszkaniu z
westchnieniem

Zalosnym, wciaz sig rozgladajac po r6z-
nych katach i réznych pokojach

Za panig domu. Ach, jakze wiele si¢
Taczylo wspomnien z tymi $cianami,
Tego nie uniesie pidro zadnego literata ni
Jjego komputer tego nie zrozumie

Oto stynny parasol [...]

Oto i szuflada [...]

Oto na poétkach postawione cigzkic
ksiggi [...]

Takie oto skarby swej krotkiej pamieci
odkrywat po kolei

(Stacja pierwsza: Spotkanie)

Whiega i okiem chciwie §ciany
starodawne

Oglada czule, jako swe znajome
dawane.

Tez same widzi sprzety, tez same obicia, z
ktorymi si¢ zabawiaé lubit od powicia [...]
Tu Koéciuszko [...] dalej w polskiej
szacie

Siedzi Rejtan [...] Dalej Jasinski [...] obok
Korsak [...]

Biegat po catym domu
1 szukat komnaty,

Gdzie mieszkat dzieckiem bedac, przed
dziesigciu laty.

(Ksiega I: Gospodarstwo)
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Zasada Tomasza Rozyckiego polega na tworczym nasladowaniu stylu Pana
Tadeusza — na jego szczegbdlnym powtorzeniu. Grajac powaga i $miechem albo
stylizuje gusty na wzor Mickiewiczowski albo ,,przedrzeznia” Mickiewicza.
Mozna wigc powiedzie¢, ze z jednej strony dajc poeta wspotczesny znaki styliza-
cji akepeptatywnej, z drugicj za§ — przeciwnic — w kazdym przypadku charakter
zwiazkow miedzystylowych nabiera aksjologicznej miary przez swoisty rodzaj
zwiazania tekstu i jego intertckstu’. Rozycki tak thumaczy swoje interakcje
z tradycja:

Mnie kazdy dtuzszy niz pig¢ zdan powazny wywod czy opis zaczyna pro-
wokowaé do o§mieszenia czego$. Zaraz zaczynam doprowadza¢ do absurdu kla-
syczny opis czy fragment narracji. Z przekory tak robig, a ta przekora prowadzi
do parodiowania najpierw najroznicjszych gatunkow w obrgbie eposu czy po-
wiesci, potem do parodiowania jezyka takich klasycznych gatunkow’.

W Dwunastu stacjach poeta ,,gra” wige gatunkiem i jezykiem (stylem)
,klasycznych opisow” Pana Tadeusza — ale nic powtarza utopijnego obrazu
,Judzkiej szczesliwosci, zwroconego ku zrodtom pierwotnej harmonii $wiata” —
jak to bylo w Panu Tadeuszu’.

Forma wysoka spotyka si¢ teraz z obrazem wspoltczesnej rzeczywisto$ci,
ktorej jezyk obniza dostojny walor rzeczy i sprowadza je do ,,stylu ironicznego
patosu™®. Otwarta brama, ktora w Panu Tadeuszu byla znakiem goScinnosci
micszkancoéw zastapiona jest w poecmacie Rozyckiego ,,otwartymi drzwiami
klatki schodowej” — ,,pomimo domofonéw i tak czgstych dzisiaj wlaman, napa-
dow, naruszen wolnosci”. Z kolei dekoracja pokoju, ktora w Soplicowie potwier-
dzata patriotyczne zaangazowanic mieszkancow (portrety bohaterow narodo-
wych, zegar wygrywajacy melodi¢ Mazurka Dgbrowskiego) —w Dwunastu sta-
cjach zastapiona jest kiczowatym ,,ogromnym obrazem nieznanego mistrza
w poziacanych ramach, przedstawiajacym zagubiong w mroku i w dzikich oste-
pach dwojke matych dzieci, brata i siostrzyczke, stapajacych z trwoga po szczer-
batej kfadce, po ktorej prowadzit je $§miato do domu ich Aniot Str6z” i ,,prastary

5 . Dabrowska, Stylistyka intertekstualna a efekt parodii. W: Swiat humoru, red. S. Gajda,
D. Brzozowska, Opole 2000, s. 557.

¢ www.odra.okis/article.php/439.h

" D. Siwicka, Marzenie o Polsce, [w:] taz, Romantyzm 1822-1863, Warszawa 1997, s. 140.

8 Zob. L. Hutcheon, Ironia, satyra, parodia — o ironii w ujeciu pragmatycznym, tham. K. Gor-
ska. W: Ironia, red. M. Glowinski, Gdansk 2002, s. 168-169; Autorka definiuje ironig jako antyfra-
styczna figure, ktorej pragmatyczng funkcja jest sygnalizowanic warto§ciowania (zazwyczaj pejora-
tywnego) poprzez strukturalne natozenie kontekstow semantycznych (tego, co si¢ mowi/ tego, co
si¢ daje do zrozumicnia). Parodia natomiast jest rodzajem strategii intertekstualnej (nie jest tropem):
polega na naktadaniu si¢ tekstow w celu zaznaczenia roznicy. Ten whadnie cfekt réznicowania jest
czytelny w stylach przedstawiania §wiata przez Rozyckiego.
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zegar”, ktory ,,przetrwat [...] wojny $wiatowe oraz jaruzelskie, niby opoka”. Tak-
ze inne motywy z Pana Tadeusza znajduja si¢ teraz w nietypowym otoczeniu,
np. zamiast Ostrej Bramy widzimy ,,przedwojenne poszarzate miasto” z trzema
Bramami: Milicyjska, Cyganska i Pierwszego Maja, ,,przy ktorych strozuja gro-
mady pijakow i miejscowych meneli”; w miejsce ogrodu jest otoczona druciang
siatka dziatka; zamiast Podkomorzego, ,,0statniego, co tak poloneza wodzil” —
Babka, ,,0statnia, co tak pierogi lepita”; zamiast polowania na niedzwiedzie — po-
lowanie na baki.

Literacka ,,gra” Rozyckiego toczy si¢ wedlug konwencji ,famania konwen-
cji” i kontrastujacego uzycia regut wzorca’. Ewokowana przez cytaty z Mickie-
wicza tradycja wysoka zderzona jest z dysomansowo brzmigcym stylem
wspdlezesnej rzeczywistoéei (stylistyka kontradykeji)'. Przy czym owy efekt
,»famania konwencji” (uzycie ,,wysokiego™ stylu Pana Tadeusza dla opisu ,,ni-
skich”  rejestrow rzeczywisto$ci) widoczny jest juz w otwierajacej poemat
Inwokacji:

To miasto, choroba moja! Prgtek czarnej zofci, smutny tumor
rozrastajacy si¢ w duszy — jakze cie nienawidze, miasto!
Zostawi¢ cig, wyjecha¢, opusci¢ na zawsze! Namolny
koszmarze, potworze bez duszy, bez twarzy zarazku!
Zgin, przepadnij, zty duchu, smogu marnych zyczen,
porzuconych planéw, marzen, przeklenstwo kazdego ranka,
przepadnij na wieki! Ach, miasto — to miasto,
wszelkich mych uniesien $wiadek i mych zgryzot!
Miasto-Bohater, odznaczone po trzykroé Slaskim Orderem Blyskotliwogci
i dwakro¢ Medalem Miasta Stu Bankow i Jednej Ksiegarni! [...]
Ach, jakze chcialbym ci powiedzie¢: ,,Zegnaj!”.
(Stacja pierwsza: Spotkanie)

Inwokacja Rozyckiego powtarza model mickiewiczowski, ale jednak
w stylu wypowiedzi pojawia si¢ swoista sprzeczno$¢ miedzy zwrotem ,,do mia-
sta-muzy” a samym widzeniem owego miasta i jego warto$ciowaniem. Zamiast
,»Litwo!l. Ojczyzno moja Ty jeste$ jak zdrowie [...] Widzeg i opisujg, bo tesknie po
tobie” (Mickiewicz, Pan Tadeusz), mamy: ,,To miasto, choroba moja! [...] Jakze
ci¢ nienawidzg, miasto!”. Arkadyjska wizja Adama Mickiewicza zderzona
ze wspodlczesnym pejzazem miejskim ma by¢ w wersji Tomasza Rozyckiego pre-
tekstem do warto$ciujacego pokazania obrazow réznych rzeczywistosci. Wi-
doczne w tekécie nacechowane emocjonalne epitety i peryfrazy (,,namolny

°* E. Dabrowska, op. cit., s. 556.
10 Por. ibid., s. 560-565.
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koszmarze”, ,,potworze bez duszy”, ,,bez twarzy zarazku”, ,,zty duchu”, ,,smogu
marnych zyczen, porzuconych planow, marzen”, ,,przcklenstwo kazdego ranka”)
tworza negatywny obraz (przestrzen bez fadu, harmonii i porzadku — przeciwie-
fstwo obrazu $wiata eposu Mickiewicza). Dzisiejsza estetyka miejsca jawi sig
wiec w scenerii ,,spustoszonego” krajobrazu, ewokuje poczucie obcosci i samot-
nosci we wiasnym krajobrazie (nic na obczyznic). Stad tez wypowiedz poety
wspbtczesnego staje si¢ odwroceniem mickiewiczowskiego gestu (,,tesknig po
tobie”/ ,,jakze chciatbym ci powiedzie¢: «zegnaj!»”) i stylizacja parodystyczng
(parodia o zerowym stopniu agresywnos$ci — bez zabarwicnia pejoratywnego)'.

Dla wlaéciwego uchwycenia efektu parodystycznego konieczne jest rozpo-
znanie, rozszyfrowanic i obja$nienic relacji migdzy-tekstowych (Pan Tade-
usz a Dwanascie stacji) oraz miedzy-kulturowych (romantyzm a wspotcze-
snoé¢). Rézycki bierze ,jezykowy obraz $wiata” Mickicwicza i nastgpnic
umieszcza go w kontrastujacej rzeczywisto$ci wspotczesnej po to, by pokazaé
ewolucje stylu bycia i zycia, jaka dokonata si¢ na przestrzeni ostatnich lat:
,,sktadniki dawnej swojsko$ci umarty i staty si¢ muzealnymi zabytkami. Wzory
zachowan, stosunki czlowieka do cztowieka, sposoby zycia, obyczaje, tradycje
zapelniaja tylko ksiazki i gtowy starych ludzi, albo mito$nikow dawno$ci. W sfe-
rze odczué i zachowan uksztaltowata sie pusta przestrzen, ktora wypetniaja wy-
twory przemystu kulturowego, podanc sa w jezyku przezroczystym jak powic-
trze” — skonstatuje Kurowicki'”.

Rézycki naktada na teraznicjsza rzeczywisto$¢ wybrany ,kod pamigci”
i obraz wspotczesnosci opowiada przez kontrasywnie zestawione style narracji,
by w ten sposdb wnies¢ do opowiesci o §wiecic wspotczesnym warto$ciujacy in-
formacje'”. Aluzyjne przywotanic Pana Tadeusza Adama Mickiewicza stuzy

"' Zob. L. Hutcheon, dz. cyt., s. 168—169; Por tez A. Skrendo, Ow Rézycki, ,,Odra” 2004, nr
12. Andrzej Skrendo podkre$la, ze wazna funkcj¢ w budowaniu cfektu parodystycznego tekstu
wspolczesnego ma zaimek ,,6w” — ,,sygnalizuje on rzecz wazna: wspolnote pamigcei i doswiadcze-
nia. Zaklada silny zwiazck migdzy uczestnikami komunikacji [...]. «Ow» to znaczy: tamten, kon-
kretny, znany, pamigtany nie tylko przeze mnie, ale tez przez was... MOWi¢ 0 czyms§ «ow», to znaczy
zachowywaé i podtrzymywaé dystans migdzy tym, co minionc lub oddalone, a tym, co terazniejsze.
Dystans, ktory oczyszcza i rozjasnia wspomnienie. Dzigki niemu moze Mickiewicz przygladac sig
ze spokojem opisywanemu $wiatu i akceptowa¢ wady, ograniczenia umystowe oraz naiwno$¢ swo-
ich bohateréw [...]. Uzywajac zaimka «6w», Rozycki dokonuje niejako pustego aktu, albowiem nic
potrafi przywotaé Zadnej wspolnoty pamigtajacych”. Przedmioty, z ktérymi faczy poeta wspotcze-
sny zaimek ,,6w” — ,,stara” ksigga, kredens, maszyna do robicnia wina — parodiuja ,,ideg wspolne;
pamigci i do§wiadczenia” (s. 73-73).

2 J. Kurowicki, Kilka uwag na koniec wieku. Swojskos¢ i europejskosé. W: tenze, Pochwata
dystansu. Eseje i czytanki o Salonie Kultury i codziennosci, Warszawa 2000, s. 243-244.

1 Por. E. Dabrowska, Wiedza tekstu literackiego i wiedza o tekscie (nie tylko literackim)
problemy lektury i metody. W Literatura i wiedza, red. W. Bolecki, E. Dabrowska, Warszawa 2006,
s. 251.
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uwydatnieniu réznicy styléw. Przy czym kierunek przewarto§ciowan wzmoc-
niony jest dodatkowo heroikomicznym obrazem nawigzujacym do Monachoma-
chii Ignacego Krasickiego:

Witadnie w tym miescie we wschodniej dzielnicy,

nieopodal toréw kolejowych i trzech baroéw piwnych,

posrdd katuz i wielkich blotnych zagondw, stata kamienica,

do ktorej dostep byt od trzech ulic trzeba bramami,

a przy nich strozowaly gromady pijakow i miejscowych meneli
(Stacja pierwsza: Spotkanie)

Wspomniawszy tg sceng, a jeszcze doktadniej koncowke filmu, Wnuk,
w tez potokach, przejety do glebi i drzacy z wilgoci
uklakt z rozmachem i kolanami w proch i pyt uderzyt,
wotajac glosno ,,mea culpa” i ,,in vino veritas”.
(Stacja osma. Prudnik)

Zardéwno odwotania do Mickiewicza, jak tez do o$mieszajacego wysokie
tonacje eposu heroicznego tworcy Oswiccenia'® sa rownoznaczne z odrzuceniem
idealizujacych uje¢ rzeczywistosci (obrazy z ,,narodowej/heroicznej epopei’)
1 prowokacyjnym wyborem ironicznej tonacji gtosu: ,,Z hastem, ze Dwanascie
stacji to Pan Tadeusz mtodego pokolenia — powie Tomasz Rézycki — zgadzam
si¢ o tyle, o ile to anty-Pan Tadeusz i anty-pokolenie”"’.

Kody wybranej tradycji i spos6b ich uzycia daja wypowiedzi wspdtczesnej
nie tylko okreslony styl przedstawiania $wiata, ale przede wszystkim znaczenie
warto$ciujacej interpretacji. Opisany z tej perspektywy positek rodziny Wnu-
ka pozwala zauwazy¢, iz niewiele ma on wspdlnego z zasadami grzecznosci,
o ktorych mowit Se¢dzia podczas wieczerzy w Panu Tadeuszu. Przeciwnie — jest
ich zupelnym zaprzeczeniem:

W tym czasie woda w garnku zaczyna juz kipie¢ i mozna wrzucaé
w nig pierogi, wyjmowac i pola¢ thuszczem w tej ilosci,

by si¢ nie sklejaly w rynce, ale niezbyt duzo, jak niektérzy robia,
psujac przy okazji cale swe dzieto, a potem je$é.

Zjes¢ za$ trzeba absolutnie tyle pierogow, ile si¢ lat liczy,

" Por. Z. Golifiski, Wstep. W: 1. Krasicki, Monachomachia i Antymonachomachia, wstep i
oprac. Z. Golinski, Seria I BN, nr 197, Wroctaw 2003, s. LXIV-LXIX.

" Na wlasny rachunek. Z Tomaszem Rozyckim, poetq, laureatem Nagrody Koscieliskich,
o0 jego poemacie ,, Dwanascie stacji” rozmawia Beata Zaremba, 1: Aktualizacja 2007-08-21; Mo-
zna by powiedzieé, ze ,,styl kultury” (dawnej) stuzy o$mieszeniu ,,stylu spotecznego” (wspdtcze-
snosc).
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i nie pomoga tutaj zadne wykrety. Tak si¢ jadato tutaj,

ale nigdzie indziej. Tak sie jadalo tutaj potrawe ubogich,

postne przeciez pierogi, podczas gdy w Polsce catej, jak dluga i szeroka,
jadano juz inaczej, zdrowiej i wykwintniej, bogatsze i lepsze o niebo

cate smakotyki, takie jak kielbaski z rozna [...] migkkie i stodkie frytki [...]
zapickanke mrozong [...] hotdogi [...] picca krajowa [...] hamburger [...]

Do popicia fanta, sprajt lub kola [...]

Ledwie zaczal je$¢, oto drzwi sig¢ otwarty

I weszla ciocia Sydzia [...]

A kiedy ciocia tylko ztapala powietrza, zeby do sprawy

glownej nareszcie przyj$¢ mogla, drzwi si¢ otwarlty

i zaczeli wchodzi¢ juz po kolei wszyscy zaproszeni,

z czeredkg wnukow na samym poczatku [...]

Och, to jedzenie! Gdybyz tak wszyscy jedli jak powinni!

Ilez by klesk uniknaé mozna dla Polski i $wiata! [...]

Wszystko mijato, wszystko si¢ zmienialo,

Jednak niezmienna byla Babci wola nakarmienia $wiata.

Stacja trzecia: Pierogi

Rzeczywisto$é wspodtezesna — ujgta tu w groteskowo-satyrycznym przeja-
skrawieniu — staje si¢ wersja ,,anty-Pana Tadeusza”. Wzigte od Mickicwicza
wzory stuza krytyce jezyka i spoteczenstwa, ktore Pana Tadeusza przyjcto za
wyznacznik swojej tozsamosci'®, i ktore przede wszystkim tutaj widzi —jak rzecz
nazywa Stefan Chwin — ,ukryty rdzen XX-wiecznej $wiadomosci Polaka”"”.
Chodzi o to, ze reprezentowana przez epos narodowy Mickicwicza kultura ro-
mantyczna (szlachecka) nie pasuje do rzeczywistosci wspotczesnej, gdzic na
przyktad patriotyczne wyznanie: ,,Bog, Honor, Ojczyzna” zamieniono na: ,,Bog,
Hormon, Ojczyzna” (napis na szabli Dziadka). Ironiczna waloryzacja rzcczy
uwydatnia skutki oderwania si¢ od dziedzictwa, od kultury i obyczaju, jaki prze-
kazuje tradycja — na rzecz kultury masowej i komercyjnej, ktorej ikonami sa
,,Hormon” (a nie honor), a takze inne produkty: hamburger, picca, hotdog, sprajt,
kola oraz filmy ,ze Szwarcenegerem, Rambem, ksigzniczka Ksena”'® (zapis
nazw amerykanskich produktow polska pisownia fonetyczna; niepoprawna
sktadnia).

15 A, Skrendo, Ow Rézycki, ,,Odra” 2004, nr 12,s. 73.

7 S. Chwin, ,,Trans Atlantyk” wobec ,,Pana Tadeusza”. W: S. Makowski, E. Szymanis, Adam
Mickiewicz, Warszawa 1992, s. 403.

18 Rozycki przywoluje tez inne postaci z kultury popularnej: Baruch S. (bohater Smiertelnej
putapki), Jazon, Kloss, Asterix, King-Kong.
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Romantyczna tradycja przywotana jest rowniez w modernistycznej inter-
pretacji Wyspianskiego (krytyka narodowych mitéw i symboli)':

Ta uroczysto$¢ bytaby ponickad $lubem mistycznym,
weselem narodow, spetnieniem proroctw Swigtej Kingi,
Kleopatry i dziada Wernyhory, ktory by, moze, znowu sie zechciat
w tym gronie pojawi¢ i wreczy¢ komu$ tam upatrzonemu
jaki$ Zioty Rog albo tez Fujarg, za pomoca ktorej
zgubione narody wrécityby do stada, a duch przedsigbiorczo$ci
i samorzadno$ci rozwinalby skrzydfa. A jeszcze rzecz mogla
zbiec si¢ z wizytg Papieza, ktdra zaplanowat na Ukrainie
wiasnie koto wiosny, stalby si¢ tam z pewnoScia cud jednosci
1 zupelnego odnowienia §wiata.
(Stacja trzecia: Pierogi)

Zta ocena spoteczenstwa polskiego, jaka daje Rozycki, ma jednak wydz-
wigk inny niz w Weselu. Jak zauwazyt Olaszewski, tragizm sytuacji tagodzony
jest tu humorem: ,,We¢drowka przez zdegenerowane ziemie Dolnego i Gornego
Slaska — zatrute rzeki, garaze z blachy falistej, cementownie, torowiska, wszech-
obecne pijanstwo i dworcowy brud — nie musi powodowa¢ frustracji, poczucia
starczego znuzenia. Co wigcej, okazuje si¢, ze polskie ziemie jalowe mozna
oglada¢ z ironicznym u$miechem. Usmiech w Dwunastu stacjach nie bierze sie
z nieswiadomosci, a ironia — z niechgci do $wiata. To raczej cieple [...] uczucia,
ktore koniccznie tkwiag w niezwyklej jak na polska literature wyrozumiatosci
wobec kulawego §wiata””.

Sens wypowiedzi Rozyckiego rozwija si¢ po$réd miedzystylowych interfe-
rencji glosow nalezacych do roznych tradycji i roznych kultur jezykowych (kul-
tura wysoka/kultura niska), zestawionych tu w estetycznej opozycji — jeden ele-
ment przeczy drugiemu®'. Odbiorca musi wige czytaé nie tylko fabulg, ktorej
osig organizacyjng jest podroz Bohatera (Wnuka) do Prudnika i Moszczanki
w cclu odnalezienia i zintegrowania rodziny oraz uratowania parafii w Glinia-
nach, ale rowniez zestawia¢ ze sobq i konfrontowac rézne teksty i style (Rozyc-
ki/ Mickiewicz/ Krasicki/ Wyspianski). Obraz wspotczesno$ci nie wylania sie
bowiem z pustki, lecz z ,,wypelnionej wzorami poctyckiego mowicnia

" O funkcji symbolicznych motywow i scen w dramacie Wyspianskiego zob. np. J. Nowa-
kowski, Wstep. W: S. Wyspiafiski, Wesele, oprac. J. Nowakowski, BN s. I, nr 218, Wroctaw 1984.

* N. Olaszewski, Znak wydal Dwanascie stacji — ironiczny epos opolskiego poety, ,,Gazeta
Wyborcza”2004, z dn. 26 marca — wersja online: http://www.gazeta.pl/0,0.html [27-07-08].

*' E. Dabrowska, Teksty w ruchu. Powroty baroku w wierszu wspétczesnym, Opole 2001, s.
187.
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tradycji”** i zajmuje wobec tej tradycji konkretne stanowisko. W typie zwiazkow
tekstu wspotczesnego z romantyczng tradycja uwidacznia si¢ wieloaspektowy
tryb rozmowy (parodyjno-ironiczny dystans) i efekt semantyczny intertekstual-
nej gry miedzy stylami®. Zignorowanic przez odbiorcg odwotan do Pana Tade-
usza zakldci wlasciwa komunikacjg, przede wszystkim dlatego, ze nie beda
,»styszalne” réznicujace tresci przekazu. W konsekwencji tego czytelnik nie
uchwyci skali kontrastu i jgzyka aksjologii. To, co znaczace bedzie ukryte, a od-
biorca zobaczy tu jedynie pogtos sarkastycznej nuty.

Summary

12 Stacji by Tomasz Rézycki is interpreted in relation to Pan Tadeusz by Adam Mickiewicz. The
romantic masterpicce is present in the contemporary poem in various styles — from dignity to
laugh. Emphasising the difference between contemporary and romantic styles of life is the key
point. Rézycki evokes the old-time world rather than shows it ironically. Therefore, his work can
be defined as a pastiche not as a parody of national epos.

2 J. Stawinski, Teksty i teksty, Warszawa 1990, s. 94-95.

» Por. E. Dabrowska, Kody literacko-kulturowe w jezyku poetyckim najnowszej liryki, ,,Stu-
dia Slavica”2003, VII, s. 10.



