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: 5 . 1 ; o Soliri iy o
»Musz¢ wiedzie¢ na koniec”!” Moda na Micinskiego?

Do literackiej legendy przeszly wielokrotnie cytowane i natadowane skraj-
nymi emocjami opinie o pisarstwie autora Bazilissy Teofami*. Kazda z nich pro-
bowata na swdj sposdb jego dzieto unieruchomié, narzucié ,,jedynie stuszne” od-
czytanie, nierzadko przeciez calej ,zyciotwérczosci” poety’. Ambiwalencje
zwigzane ze zjawiskiem ,,Micinski” barwnie podsumowata Teresa Wréblewska:
,Jjak gdyby o Micinskim nie mozna bylo pisa¢ rzeczowo i obiektywnie, jakby byt
on nie historyeznoliteracka postacia, lecz kochankiem®. Tymczasem sztuka in-
terpretacji powinna ujawnia¢ sig jako sita antydoktrynalna, zakfadajaca, ze tekst
nie stanowi oczywistej i bezspornej calo$ci, a autor nie jest aktorem charaktery-
stycznym: albo prorokiem nowej sztuki, albo zagubionym i nie pojmujacym
wspoélczesnosei cztowiekiem wieku XIX.

W latach siedemdziesiatych XX w. dokonala sie w recepcji Micinskiego za-
sadnicza zmiana. Pada wéwczas wazne pytanie: ,,Chaos czy tad?”’. Niejedno-
znaczno$¢ odpowiedzi — tad, ale specyficzny, oparty na statych antynomiach —
stanowi dla badaczy swoiste memento, potwierdza intuicje o meandrycznosci, a
zarazem otwarto$ci tekstéw Micinskiego, nie ujmujac im jednocze$nie glebszej
logiki; z drugiej strony rodzi pokuse opisywania caloksztaltu $wiatopogladu

" T. Micinski, Nietota. Ksiega tajemna Tatr, Krakéw 2007, s. 16.

? Katalog cytatéw o tworczosci Micinskiego podaje T. Wréblewska w artykule Recepcja,
czyli nieporozumienia i mistyfikacje. W: Studia o Tadeuszu Miciniskim, pod red. M. Podrazy-Kwiat-
kowskiej, Krakow 1979, s. 7 -83.

* A. Z. Makowiecki wskazat na potrzebg napisania ksiazki Zyciotwérczosé Przybyszewskie-
go. Zob. W. Gutowski, Konstelacja Przybyszewskiego, Torun 2008, s. 10.

* T. Wréblewska, op. cit., s. 7.

* Zob. W. Gutowski, Chaos czy lad? (symbolika reintegracji we wezesnej twérczosci Tade-
usza Micifiskiego). W: Studia o Tadeuszu Miciviskim, s. 227-273. Nie sposéb w tym miejscu po-
mina¢ réwniez pracy J. Prokopa Zywiol wyzwolony. Studium o poezji Tadeusza Micifiskiego, Kra-
kéw 1978.
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pisarza®. Tymczasem dociekania filozoficzne, antropologiczne czy religioznaw-
cze zamazujq nierzadko granice samego tekstu, ktéry zaczyna ulegaé dekrystali-
zacji i zlewac sig¢ z innymi tekstami. Interpretacja immanentna jest jednak postu-
latem utopijnym. Trafna identyfikacja kontekstu, thumaczacego utwor i odnajdy-
wanie ukladéw odniesienia w powigzaniu z poszukiwaniem wartosci osobliwych
dla konkretnego dzieta daja szans¢ rozsuplania jego sensow’.

Fenomen tworczosci Micifskiego wprawia w niemale ostupienie. Pisarz
wszak palimpsestowo mnozac kulturowe aluzje zastawil putapke na czytelnika,
ktéra okazac¢ si¢ mogta rowniez pulapka na samego tworce, zamykajaca go w
wiezieniu obojetnosci i zapomnienia. Taka bylaby to kara za ,,naduzycie ludzkie-
go jezora™®, Paradoksalnie stato sig jednak inaczej. Wszak dyskurs o twérczosci
autora Nietoty trwa w najlepsze w XXI w.

W 2001 r. ukazata si¢ ksigzka Marii Podrazy-Kwiatkowskiej Wolnosé i
transcendencja. Jednym z gldwnych — aczkolwiek nieco zakamuflowanych — jej
bohateréw jest Micinski’. To on tworzy bowiem ,,najbardziej oryginalne wersje”
miodopolskich motywéw i prébuje zaskakujaco ukonkretni¢ romantyczne idee.
W roku 2002 pojawia si¢ Wprowadzenie do Ksiegi Tajemnej Wojciecha Gutow-
skiego, praca, ktorq mozna — pot zartem, ale zarazem bardzo serio — okreslié
mianem ,,biblii micinologéw”. Kolejne lata XXI w. dowodza, ze Micinski nie
jest ,pisarzem z lamusa” dla badaczy literatury Mlodej Polski'®. Nic tez nie
wskazuje na to, by w najblizszych latach miat nastgpi¢ zmierzch popularnoéci

% Pozorny chaos, ,,swoisty system praw” poety zasygnalizowal w roku 1963 J. Krzyzanow-
ski. Zob. tegoz, Neoromantyzm polski 1890-1918, Wroctaw 1980, s. 41-51.

7 Zob. ). Stawinski, O problemach ,, sztuki interpretacji”. W: tegoz, Dzielo, jezyk, tradycja,
Krakow 1998, s. 148-158.

* T. Micinski, Nietota..., s. 16.

* Eksponuje ten fakt P. Préchniak. Zob. tegoz, Pekniety plomien. O pisarstwie Tadeusza Mi-
cinskiego, Lublin 2006, s. 11.

" Ukazuja si¢ kolejno Zanim skoriczylo sie maskaradq. Ze studiow nad tworczosciq Tadeusza
Micinskiego Tadeusza Linknera (2003), Poezja Tadeusza Micinskiego. Interpretacje (2004), W la-
biryntach konwencji (O prozie Tadeusza Micinskiego) Marka Kurkiewicza (2004), Tadeusza Micii-
skiego podroz do Hiszpanii Piotra Sobolczyka (2005), Pekniety plomien. O pisarstwie Tadeusza Mi-
cinskiego Pawla Préchniaka (2006), Syndrom Wallenroda: z problemoéw swiadomosci narodowej i
religijnej w tworczosci Tadeusza Miciniskiego Elzbiety Flis-Czerniak (2008); opublikowany zostaje
tez szereg artykutow: M. Kurkiewicz, ,, Deby czarnobylskie” Tadeusza Micinskiego: oryginalnosé
cyklu, ,Ruch Literacki” 2001, nr 4; J. Lawski, Erudycja - indywiduacja— inicjacja. O ,, Xiedzu Fau-
scie” Tadeusza Miciniskiego. Tezy o powiesciowej wyobrazni. W: Z problemow prozy. Powie$é ini-
c¢jacyjna, pod red. W. Gutowskiego i E. Owczarz, Torui 2003; D. Ratajczakowa, Historia i gnoza.
Tadeusz Micinski ,, Termopile polskie”. W: taz, W krysztale i w plomieniu. Studia i szkice o drama-
cie i teatrze, 1. 2, Wroctaw 2006; W. Gutowski, Ostatnia noc Wielkiego Medrca. Final biografii
ksiedza Fausta. W: Dojrzewanie do pelni zycia. Starosé w literaturze polskiej i obcej, red. S, Kruk i
E. Flis-Czerniak, Lublin 2006; S. Brzozowska, Ksigze i Wita. Rodzina d rebours w ,, Termopilach
polskich”, ,Prace Polonistyczne” 2006, seria LXI, t. 11 ; S. Brzozowska, Antynomze dionizyjskosci w
” Bazrlm:e Teofanu”, ,,Pamietnik Literacki” 2007, z. 1.
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pisarstwa Micinskiego. Autor wpasowal si¢ w pejzaz polskiej literatury XXI
wieku”‘. Poswigcone mu prace — tworzac nieco arabeskowy labirynt — potwier-
dzajq nie tylko aktualno$é wybranych zagadnien twdrczosci poety, ale i atrakcyj-
nos¢ jego dykceji. Pragnacy ogarnaé wszystko autor niezmiennie neci odbiorcow
dialogiczno$cia, zaangazowaniem emocjonalnym, niepokojacy intuicjg sacrum,
zanurzeniem w historii czy ogladem ambiwalencji wlasnej jazni.

Poeta sam wskazat czytelnikom gtéwne tropy interpretacyjne. Czestaw La-
tawiec juz w pierwszym zdaniu Introdukcji do Niedokonanego trafnie orzekt:
,Do zrozumienia tworczosci Micinskiego i sprawiedliwej oceny jej wartosci jed-
na jedyna prowadzi droga, a jest nig rozpatrzenie [...] problematu lucyferyzmu,
w ktérym zamknat on swéj poglad na istote zta we wszechswiecie [...]”"% Elzbie-
ta Rzewuska powtodrzyla: ,,We wszystkich utworach Tadeusza Micinskiego, jak i
w jego publicystyce zostaje podejmowana ta sama problematyka, nie jest ona
Jednak nigdzie sformutowana jednoznacznie i wyczerpujaco. To koncepcja me-
tafizycznej walki dobra i zta w swoiScie wylozonym, synkretycznym programie
lucyferyzmu pojgtego gnostycznie, to [...] walka pierwiastkéw progresywnych i
regresywnych w historii éwiata”". Lucyfer Micifiskiego jest postacig niepo-
kojaco ztozona, oddajaca sprzecznosci ludzkiej natury i sprzecznos$ci wpisane w
rytm dziejow:

Ja komet krél — a duch sie we mnie wichrzy

jak pyt pustyni w zwiewna piramide

ja piorun burz — a od grobowca cichszy
(Lucifer)

nie pragne¢ storica — osamotniony —
z krzykiem ztowieszczym upiornych snow
(Mé&j duch laricuchem skuty do ziemi)**

WILHELM TON Ja bytem juz Edypem Ziemi. I nie chce juz mieé z nig wsp6lnej
kazirodczej toznicy. Konczg rozprawe o tworzeniu sie krysztatkow $niegu. I ani

jednej my$li nie zostanie po mnie wiece;j'.

" Réwnoczesnie i zarazem paradoksalnie artystq zepchnigtym na margines wydaje si¢ Sta-
nistaw Wyspianski. Zob. M. Popiel, Wyspiarski. Mitologia nowoczesnego artysty, Krakow 2007, s.
9.

 C. Latawiec, Introdukcja. W: T. Micinski, Niedokonany. Kuszenie Chrystusa Pana na pu-
styni. Poemat, Krakéw 1931, s, XI.

" E. Rzewuska, op. cit., s. 43.

" T. Micinski, Poezje, oprac. J. Prokop, Krakow 1980, s. 47, 48.

" T. Micinski, KniaZz Patiomkin. W: tegoz, Utwory dramatyczne, t. 1, wybor i oprac. T. Wr6-
blewska, Krakéw 1996, s. 159,
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BAZILISSA TEOFANU Na krzyz — na krzyz chcg!
Nie z poddania si¢ Bogu —
nienawidz¢ Go odtad i na wieki [...].
Ja — Lucifer, umieraé¢ bede na krzyzu — spiekielni¢ lazurowy
Nazarejczyka tron [...].
Zycie me jest jedna straszliwa msza, w ktorej odprawiatam
Tajemnicg Cztowieka. Coraz mi jasniej!'®

DIABEL A o mnie zapomnieli! o tym, ktory praktycznie wylozyl Makiawela, ze
trzeba z u$émiechem zdradzaé. Niewdzieczni, uczepig si¢ was, jak rak lecacych
fabedzi.

Poznacie, Ze beze mnie widzenie wasze byloby daltonizmem'’.

Z rozmachem do tworczosci Micifiskiego podszedt Gutowski, dostrzegajac
w odwiecznym zmaganiu dobra ze ztem pole dla mitu reintegracji, tym samym
problematyka, ktéra wydaje si¢ nierzadko traci¢ myszka i jednak odstreczaé dy-
daktyzmem, zyskuje nowy wymiar. Trudno dzi$ byloby podda¢ w watpliwo$é
szerszg intencje Micinskiego. Pisarz miat bowiem $wiadomos¢ ,,wyjatkowego,
bo permanentnego kryzysu kultury”'®, eksploatowat temat zmagan cztowieka z
tradycja, widziat fatalizm losu, skazujgcy jednostke na nieustajaca aktywnose. W
tekstach Micinskiego mit reintegracji ukrywa si¢ pod réznymi maskami: bezrad-
nego heroizmu ludzkiego poznania, ztudy rewolucyjnego gestu, budowania No-
wej Jeruzalem na Ziemi czy powtdrzenia odrodzenczej ofiary'®. Niewatpliwie
stanowi on swoisty leitmotiv twdrczo$ci autora Nocy rabinowej, tworzy wiele
znaczeniowych napigé. Zderza si¢ z mysla romantyczng i nietzscheanizmem, ge-
neruje szerokie spektrum senséw: od doswiadczenia jednostkowego poprzez na-
rodowe az po wszechludzkie, ocierajace si¢ o ideg sobornosti. Gléwni bohatero-
wie tekstow Micinskiego przekraczaja ramy czasu historycznego, ewokuja mys-
lenie mityczne: chrzescijanstwo w jego dramatach powigzane jest z rytuatami
dionizyjsko-orfickimi, mesjanizm przeglada si¢ w lustrze mitéw chtonicznych,
Wschod splata si¢ z Zachodem. ,,Réwnanie kulturowe” jest bowiem jedna z form
reintegrowania rozbitej rzeczywistosci®’.

16 T. Micinski, W mrokach Zlotego Patacu czyli Bazylissa Teofanu. W: tegoz, Utwory drama-
tyczne, t. 2, wybor i oprac. T. Wrdblewska, Krakéw 1979, s. 170.

17 T. Micinski, Termopile polskie. Misterium na tle zycia i $mierci ks. Jézefa Poniatowskiego.
W: tegoz, Utwory dramatyczne, t. 111, wybdr i oprac. T. Wroblewska, Krakow 1980, s. 236.

¥ Zob. W. Gutowski, Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej, s. 53.

' Symbolika reintegracji stanowi jeden z wielu powtarzajacych si¢ motywoéw w tworczosci
Micinskiego. We wstepie tym sygnalizujg tylko najwazniejsze dla catosciowego sensu rozprawy
motywy.

» M. Glowinski uzasadnia zjawisko réwnania kulturowego: ,, Modernista szukat dla swojej
epoki podobienstw w innych czasach [...]. Chciat ja wyjasni¢ przez analogig, chciat wyjasni¢ w ten
sposéb to, co wydawato mu si¢ nowe, odchodzito od XIX-wiecznego modelu kultury, bylo $wiadec-
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Totez do roli centralnych postaci dramatéw urastaja misteryjne bostwa,
zwlaszcza Dionizos, ale réwniez Persefona. Natlok kulturowych aluzji prowoku-
je do postawienia zasadniczego pytania: ,,Gdzie sie podziat Chrystus?”?'. We-
dréwka w glab utworéw Micinskiego jest wiasnie poszukiwaniem miejsca
Chrystusa w kulturowym tyglu przetomu wiekéw XIX i XX, a co za tym idzie,
poszukiwaniem upragnionego przez samego poete, sensu dziejow. Zapasy dobra
ze zfem wpisujg si¢ zatem w symbolike wymykajgca si¢ wszelkim uproszcze-
niom. Chaosu historii nie oswaja si¢ bowiem naiwna — godng XIX-wiecznych
bohateréw — wiarg w oczywisto$¢ tryumfu, niosacego tad chrzescijanstwa.

Psychomachie, jak i zmagania jednostki ze $wiatem zewngtrznym, wpisujg
si¢ w wizje teatru Tadeusza Micinskiego: ,,[...] w Amfiteatrze umarltych i zy-
wych, wykuty wsrdd gor pod lazurowym niebem i wsrdd boréw beda sie
odstanialy misteria zycia na ziemi [...]”**. Widowiskowo$¢é, ,myélenie teatral-
ne”, obnazanie konwencjonalnosci $wiata przedstawionego wskazuja na
wszechobecnosé zywiolu teatralnego w tekstach autora Nietoty™. Teatr otwiera
szans¢ przeroznym formulom dziatania, jest miejscem dysputy i przeswietlania
wspolczesnoscei, draznienia $wiadomoscei widzéw i niwelowania zyciowej rutyny
czy stereotypowego myslenia. Ponadto takie pojecia jak ,,aktorstwo”, ,,maska”,
»gra”, ,widowisko”, ,tragedia” nacechowane sq semantyczng ambiwalencja, od-
noszg si¢ nie tylko do $wiata teatru, ale i do zyciowej praktyki. Otwieraja mozli-
wo$é mnozenia znaczen poprzez operowanie chwytami metateatralnymi®*. W
rozbitej pozbawionej metafizycznego oparcia rzeczywistoéci przelomu wiekéw
XIX i XX Micinski uparcie wraca do tematu misteriow, wtajemniczenia, przeni-
kania ,,za §wietg zastone, gdzie duchy nauczaja nie tylko przez stowo””’. Moder-
nizm zamazal wyrazisto$¢ opozycji dobra i zta, a procesy industrializacyjne i re-
welacje naukowe weiagnely jednostke w zbiorowy wir. Paralelg dla tej sytuacji
Micinski dostrzegt w Narodzinach tragedii Friedriecha Nietzschego. Misteryj-
nos$¢ pojmuje zatem autor w sposob niezwykle uniwersalny i syntetyczny. Poeta
wyraznie nawigzuje do starozytnych kultow agrarnych, odzwierciedlajacych,

twem kryzysu kultury liberalnej.” Zob. M. Gtowinski, Mity przebrane. Dionizos. Narcyz. Promete-
usz. Marcholt. Labirynt, Krakéw 1990, s. 8.

' Pytanie to nawigzuje do nietzscheanskiego: ,,Gdzie si¢ podzial Bég?” Zob. F. Nietzsche,
Pisma pozostale. 1876 — 1889, przet. B. Baran, Krakow 1994. Cyt. za: Z. Kazmierczak, Friedriech
Nietzsche jako odnowiciel umyslowosci pierwotnej. Analiza w kontekscie fenomenologii religii Ge-
rardusa van der Leeuwa, Krakow 2000, s. 160 ‘

2 T. Micinski, Teatr-swiqgtynia. W: Mys! teatralna Mlodej Polski. Antologia, pod red. L.
Stawinskiej, M. Kruk, Warszawa 1966, s. 197.

2 Zob. E. Rzewuska, Elementy teatralne w powiesciach Tadeusza Micinskiego. W: O prozie
polskiej XX wieku, pod red. A. Hutnikiewicza i H. Zaworskiej, Wroctaw 1971.

2 Zob. J. Zach-Blonska, Monolog réznoglosy. O dramatach wspolczesnych Cypriana Norwi-
da Krakéw 1993,

» T. Micinski, Walka o Chrystusa, Warszawa 1911, s. 120.
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poprzez rytualy o charakterze parateatralnym, antynomiczno$é swiata: poczatek
i koniec, rozkosz i bol, ekstatyczng rado$¢ i przerazenie cyklicznoscia natury.
Autor nakfada na 6w schemat wspétczesna kalke. Totez pierwotna, idealna jed-
no$¢ w zderzeniu z historig okazuje si¢ wartosciq utopijng. Powré6t do rytuatu
oznacza probg odratowania myslenia metafizycznego i reintegracji rzeczywisto-
$ci. Micinski zdaje si¢ sprawdzac, co si¢ dzieje z jednostka i historia, wpisanymi
w schematy dziatan parareligijnych czy wprost w strukturg¢ misterium. Pisarz
wprowadza wigc do swoich dramatéw trdjkondygnacyjng sceng, po ktorej boha-
terowie moga wstepowaé badz zstgpowac, tym samym poeta zastapil linearny
oglad historii modernistyczna gra opozycji: sacrum — profanum:

Tu skaly grozne — tam oslizgte jary —
klgbia si¢ — wyja — na powietrzu mary;
[...]

Na turni kos$ciét, a w podziemiach blask -
stysze anielski $piew i lodow trzask®,

Wyobrazam tu sceng jako dwie, trzy lub wigcej kondygnacji, reprezentujacych jed-
noczesno$é i zwiazanie wypadkéw lub tez stopnie wyzyn duchowych?’.

BAZILEUS NIKEFOR Nie stawajmy si¢ lekarzami tam, gdzie tylko Niewiadome
nam Moce moga zmartwychwznosic...

CHOERINA Monarchosie — dozwdl przynajmniej, aby w Twej nieobecnosci
mogto tu przyj$¢ inne, Satyrowe Misterium: mimy, $piewacy i wesoto bestwigce
si¢ zakonnice: c6z bowiem duszg zdota uleczy¢ lepiej, jak nie taniec na wzgorzu
Golgoty?*®*

Zaslona podnosi si¢. Akcja teraz rozdziela si¢ na realizm sali, na groteske
Jjaselkowq wiez — i na glebokq wizyjnosé¢ kondygnacji.

Na frontonie gwiazda Magéw rozjarza si¢ modrym blaskiem. Z boku jej wieze
dwie: na Mariackiej Aniol gra na zlotvm rogu pobudke, w drugiej, o stylu babilo-
nsko-pruskim, Diabel cofa wskazowke zegara w tyl na to miejsce, gdzie napisano:
Jaskiniowcy. Oswietlenie ich predko gasnie, lecz na Anielskiej zawsze tli $wiatelko
modre.

Miedzy wiezami, w tyle, salon zmieniony w grote skalistq monumentalng, ktéra po-
zostaje nie zmieniona przez cale to misterium®.

* T. Micinski, Msza zalobna. W: tegoz, Poezje, s. 93.

¥ T. Micinski, Uwaga dla teatréw. W: tegoz, Termopile polskie. Misterium na tle zycia i
smierci ks. Jozefa Poniatowskiego, s. 7.

* T. Micinski, W mrokach Ztotego Palacu czyli Bazylissa Teofanu, s. 71.

¥ T. Micinski, Krélewna Orlica. W: tegoz, Msciciel Wenety, Krdlewna Orlica, Scena z
, Hamleta”. W: tegoz, Utwory dramatyczne, t. 4. Wybér i oprac. T. Wréblewska, Krakow- Wroctaw
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Micinski sugeruje odbiorcy wiarg w istnienie wigzi pomig¢dzy zmystowym
a nadzmystowym oraz mozliwosé mediacji pomiedzy niecbem a ziemia®. Po-
przez nowatorskie rozwigzania formalne, brawurowe nawigzania zaréwno do
Nietzschego, jak i eksperymentow Delcroze’a autor stawia niezmiennie aktualne
pytanie: czy mozna dotrze¢ do Boga (sensu historii) poprzez sam rytual? Bez-
wzglednej odpowiedzi udzielil wiek XX. To Witkacy definitywnie odczarowat
rzeczywistos¢ historyczng, pokazat jej zdesekularyzowane oblicze, rzucit snop
$wiatla na zdezorientowang i wyobcowang jednostke, wyeksponowat tez ,,wy-
czerpanie tradycyjnych form ekspresji*®'. Dramaty Micinskiego pokazuja sam
proces dochodzenia do katastroficznych wnioskéw, ujawniaja nieco kamuflo-
wang tesknote za wiekiem XIX i moment wahania przed definitywnym wyda-
niem wyroku na historig i jej rezyseréw — jednostki, bedace emanacjg cech naro-
dowych; bohateréw wtopionych w tlum.

Uproszczeniem jest stwierdzenie, ze ,,kazdy mysliciel mysli tylko jednq
mys$1”2, my$l te wszak formuluje w charakterystyczny tylko dla siebie i powta-
rzalny sposéb. Micinski poprzez kompilacje aluzji literackich i chwytéw este-
tycznych, reinterpretacje symboli i mitow, rozrzutno$é wyobrazni i erudycyjng
redundancje wcigga odbiorce do dyskusji nad roznymi regutami kulturowych
gier. Wprowadza go w kipiacy sensami, ale kolizyjny $wiat. W jego tekstach po-
brzmiewa wiele glosow. Polifonicznosé, bedaca wszak cecha konstytutywna dra-
matu, ujawnia si¢ w utworach Micinskiego przede wszystkim jako napigcie ak-
sjologiczne w obrgbie swiata przedstawionego i jako element poetyki, odzwier-
ciedla meandry poszukiwan odpowiedzi na nurtujace pytania i u$wiadamia
amplitud¢ tonacji emocjonalnych, powigzanych z przezyciem rzeczywistosci.
Polifoniczno$é umozliwia pokazanie $wiata zbudowanego ze sprzecznych ele-
mentdw. Najbardziej podstawowy i zarazem najbardziej wyrazisty schemat ta-
kiego dzialania twérczego omowit Bachtin w Problemach poetyki Dostojew-
skiego:

Dostojewski [...] nawet etapy pragnat ujmowac w ich réwnoczesnosci, dramatycz-
nie zestawiaé i przeciwstawia¢ sobie [...]. Ta wlasciwos¢ tlumaczy réwniez tak
czeste w dziele Dostojewskiego zjawisko podwdjnych postaci. Mozna by wrgcz
powiedzieé, ze Dostojewski zawsze pragnie przeciwienstwo wewngtrzne czlowie-

1984, s. 32-33.

* ). Lawski wyobrazni¢ Micifiskiego nazwal ,,zanarchizowang teocentrycznie™. Zob. tenze,
Wyobraznia lucyferyczna. Szkice o poemacie Tadeusza Miciniskiego ,, Niedokonany. Kuszenie Chry-
stusa Pana na pustyni”, Bialystok 1995, s. 26 oraz tegoz, Erudycja — indywiduacja — inicjacja. O
wXiedzu Fauscie” Tadeusza Miciniskiego, s. 168.

3 M. P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. LeSmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007,
s. 298.

% M. Heidegger, Nietzsche, t. 1, przet. A. Gniazdowski, P. Graczyk, W. Rymkiewicz, M.
Werner, C. Wodzinski, oprac. C. Wodzifiski, Warszawa 1998, s. 477.
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ka upostaciowaé w dwoch osobach, by je udramatyzowac i ekstensywnie roz
wingé™

Bohaterowie Micinskiego rowniez prowadzg dysputy ze ,,swoim sobowtd-
rem, z diablem, z alter ego, ze swoja kal‘ykaturq”“ w Kniaziu Patiomkinie de-
moniczny Wilhelm Ton staje na przeciw jurodiwego Mitienki i przeintelektuali-
zowanego Szmidta, w Bazilissie Teofanu tytutowa bohaterka moze ujrzec¢ siebie
w strywializowanym odbiciu brata Choeriny, w Xiedzu Fauscie relacje miedzy
bohaterami — Faustem, Piotrem, Imogena — majg charakter zwrotny, wzajemnie
si¢ stymulujacy na drodze ku tworczej wolnosci, w Krélewnie Orlicy mieszka-
ney i rezydenci polskiego dworku przeistaczajg si¢ po prostu w groteskowo-
jasetkowe postaci — w Wielkoludéw na dworze Kréla Wyporka. A wreszcie: jed-
nos$¢ Chrystusa i Lucyfera otwiera drogi wieloperspektywicznego i niemozliwe-
go do zamknigcia jednoznaczng konkluzja dialogu o jednostce, historii i
tworczosci.

W ten sposob — zderzajac przeciwienstwa i podstawiajac bohaterom literac-
kim krzywe zwierciadto — mozliwe jest ukazanie réznych punktéw widzenia,
sprytne zamazanie perspektywy nadawczej®’. Polifoniczno$é odzwierciedla cha-
os $wiata, a takze autentyzm ludzkiej egzystencji. Subiektywne prawdy bohate-
réw $cierajq si¢ z réznymi punktami widzenia innych postaci, a dialogowe poro-
zumienie jest zalezne od stosunku moéwigcego do wilasnej wypowiedzi. Stowo
traktowane jako $rodek porozumienia pojmowane tez bywa jako cel sam w sobie
— Logos. Tym samym odstania si¢ nieskonczonos¢ znaczeniowych napigc¢. Lek-
tura tekstow Micinskiego zdaje si¢ potwierdzaé tezg, ze nowoczesnosé to chyba
wciaz ,,nieukonczone dzielo”*,

Micinski nieskutecznie odstreczyt od swoich tekstow jezykiem wpisanym
w ,stylistyczny syndrom «mlodopolszczyzny»™’, cho¢ od ponad stu lat wielu
czytelnikdw skwapliwie potwierdza jego zniechgcajaca do lektury ,.strategie”.
Poddat on rzeczywisto$¢ zabiegom deformujacym, nierzadko mimowolnie od-
powiadajac potrzebom nowoczesnosci. Anachroniczno$é stylu obok ocierajgcej
si¢ o groteske i surrealizm zamierzonej brawury jezykowej stanowi wyzwanie
dla odbiorcy w XXI w. Artystyczny model rzeczywistosci u Micinskiego moze
stanowi¢ ilustracj¢ spostrzezen Bachtina z jego dzieta o TwdrczoSci Franciszka
Rebelais’ego:

® M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska, Warszawa 1970,
44-45.

™ Ibid., s. 44.

% Zob. B. Uspienski, Poetyka kompozycji. Struktura teAstu artystycznego i typologia form
kompozycji, przet. P. Fast, Katowice 1997.

% Zob. A. Bielik-Robson, Romantyzm, niedokoriczony projekt. Eseje, Krakéw 2008, s. 7.

¥ R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997, s. 43.
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Obraz groteskowy przedstawia zjawisko w trakcie zmiany, w stanie nie ukonczo-
nej jeszcze metamorfozy, w stadium $mierci i narodzin, wzrostu i stawania sie.
Zwiazek [...] ze stawaniem si¢ jest nieodzowna [...] cechg obrazu groteskowego.
Laczy sig¢ z nig $cisle druga cecha niezbgdna, a mianowicie ambiwalencja obrazu
groteskowego [...J°%

Istota groteskowosci opiera si¢ bowiem na probach zaklinania odkrywane-
go wokét demonizmu i na doznaniu wyobcowania. Uchwycenie zaskakujacych,
nagltych przeobrazen rzeczywistosci stanowi Zrodlo utraty orientacji w $wiecie i
uzasadnia lgk przed zyciem. Wolfgang Kayser wyjasnia: ,,Twory groteskowe sa
najgtosniejszym i najdobitniejszym protestem przeciwko wszelkiemu racjonali-
zmowi i wszelkiej systematyzacji myslenia™’. Groteskowa wizja $wiata opiera
si¢ jednak na ,,$wiadomie zatozonych dysonansach™. Pokazanie dazenia, nie-
dokonania, niegotowosci stanowi warto$¢ dziet Micinskiego, a ,,niedzisiejszos¢”
Jezyka poety paradoksalnie okazuje si¢ jego atutem. Stapia si¢ ona bowiem z do-
$wiadczeniem utraty spojnej wizji $wiata. Micinski uwolnil zywiol mowy. Z
ostentacyjnie uniezwyklonym obrazem $wiata przedstawionego w jego drama-
tach i powiesciach nierzadko idzie w parze groteskowe uksztaltowanie
wypowiedzi:

KAPITAN WAMINDO [...] Ty mi si¢ chcesz obrzydzié¢ chotobg? Jestes zdtow.
Lubig cig za twoje biodta. (szczypie go) Nogi masz jak u kanguta! Mocny —a?
WAKULINCZUK  Toczno tak, chodzitem z rohatyna na niedzwiedzia, Wasze
Btagarodje.

KAPITAN WAMINDO (glosno) Tu kobiet nie ma i jeden dla dlugiego powinien
mie¢, ze tak powiem figutycznie, zenska dobto¢*'.

RUMBAROPUL Mozolng drogag siedmiu bolesci (podkresl. S. B.) Mistrza
Naszego Pankratora wchodzitem ...

CHOERINA ... na katafalk!

* M. Bachtin, Twdrczo$é Franciszka Rabelais’ego a kultura ludowa $redniowiecz i renesan-
su, przet. Anna i Andrzej Goreniowie, oprac., wstep, komentarze i weryfikacja przekladu S. Balbus,
Krakow 1975, s.85.

* Ponadto niemiecki filolog wskazuje na trzy epoki, charakteryzujace si¢ brakiem wiary w
spdjny obraz $wiata: wiek X VI, okres migdzy ,,burza i naporem™ a romantyzmem i modernizm. W.
Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowosci. W: Groteska, pod red. M. Glowinskiego, Gdansk
2003, s. 29.

“ Zob. M. Glowinski, Groteska jako kategoria estetyczna. W: Groteska, s. 8.

' T. Micinski, Kniaz Patiomkin, s. 154.
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RUMBAROPUL ... na gore kastalskich natchnien jak na Galgathe, i dZwigajac sy-
zyfowe brzemig wiedzy uznanej przez madro$é wszystkich soboréw utworzytem
koscielno-$§wieckie jasto na 3462 wiersze pt. ,Swierzby Konstantynopolskie!”

[..]*%

UCZONY Stawiam wniosek, zeby nikt z nas nie dat si¢ unies¢ potokowi fantazji i
zbadajmy chtodno rzeczywistos¢. Jestesmy gromada ludzi, ktorych ideje wycofane
sq z obiegu. Ten pan, jest to homo Religians ze $rednich wiekow. Ma nabyte wsrod
ludzkosci poczucie katedry i mszy; z was niektdrzy sg zabytkiem az palajoetycz-
nym i lepiej by wam w jaskini wysysa¢ szpik jeleni, niz urodzi¢ si¢ Polakami na
poczatku wieku XX*.

WESOLEK Dostojny Krolu — zadowolenie, a nawet gaudium stanie si¢ powszech-
ne i wprost wyuzdane, jesli pozwolisz, abym ja oprowadzit naszych domowych
Rajcéw i Wielkoludéw ulicami i po rynku. Lud, ujrzawszy, ze wzmaga si¢ jesli nie
honor, to przemyst kraju w postaci cyrulikdw, doktorow, materaciarzy i karawania-
rzy, niechybnie postanowi kanonizowac¢ ich na pierniki $w. Mikolaja, poztociwszy,
wylukrowawszy i posypawszy kolorowym maczkiem. Albowiem, co sig tyczy
spierniczenia, to juz nie trzeba lepiej!**

Wszedt wytworny dzentelmen o twarzy nieruchomej nowoczesnego Arbitra ele-
gantiarum, z dodatkiem wyrazu takiego pana, ktory dokonat Umwertung aller
Werthe z powodzeniem, tj. uzyskawszy dla siebie abstrakcje w postaci X + lambda
milionéw, ztozonych w banku.

Nietzscheanista z piorunem na czole i

Sytuacje dramatyczne, postaci, mity, konwencje odbijajg si¢ w utworach
Micinskiego w krzywym zwierciadle: misteria ulegaja schematyzacji, poezja
okazuje si¢ gadanina, zto uosabiaja pokraczne czarty, a historia zostaje sprowa-
dzona do wymiaru ,,wesotych-smutnych” jaselek. W nadmiarze form i ,,grote-
skowej destrukeji wypowiedzi”*® raz po raz odstania si¢ karykaturalno$¢ $wiata,
wieszczaca jego katastrofe. Mozna odniesé wrazenie, ze Micinski podjat si¢ kar-
kotomnego poscigu za coraz bardziej uplynniajaca si¢ rzeczywistoscia. Wehi-
kutem tej szalonej gonitwy okazuje si¢ nierzadko XIX-wieczny kod,
odstaniajacy indywidualne i zbiorowe do$wiadczenie egzystencji, ale tez bedacy
odzwierciedleniem zywego dyskursu — czasami wrgcz szamotaniny — z tradycja.

T, Miciaski, W mrokach Zlotego Palacu czyli Bazylissa Teofanu, s. 25.

@ T, Miciniski, Romans Siedmiu Braci Spigcych w Chinach. W: tegoz, Utwory dramatyczne,
t. 1,s. 263.

4T, Micinski, Krélewna Orlica, s. 35.

4 T. Micinski, Nietota., s. 59.

“© Zob. W. Bolecki, Od potworéw do znakéw pustych. Z dziejow groteski: Mloda Polska i
Dwudziestolecie Miedzywojenne, ,Pamigtnik Literacki” 1989, z. 1, 5. 91-92.
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Samoswiadomosé jezykowa przyblizyta Micinskiego do ,,Witkacego pantagru-
elisty”’. Gra jezykow, stylow, pojeé i gatunkéw odbywa sig u autora Bazilissy na
poziomie metaliterackim i metateatralnym. Poeta — co nietrudno udowodni¢ —
byt tez wyczulony na frazesy, totez ,,cudza mowa” w jego tekstach staje si¢ wehi-
kutem nowych senséw i regut estetycznych. Micinski ujawnit konwencje, ktory-
mi si¢ postugiwal; wkraczajac w obszar groteski, poddal tradycj¢ ozywczej
reinterpretacji.

At the end i Have to Know”! Micinski in Vogue?

Loaded with extreme emotions, opinions on Tadeusz Micinski’s writing have become a literary le-
gend. The phenomenon of Micinski’s literary works is also fascinating for the 21st century resear-
cher on the literature of the Young Poland movement. It seems that the reason for this is to be fo-
und in the ability of an ambiguous, discursive presentation of a series of individual, national and
human experiences. It is possible to point out many motifs and devices making his writing attrac-
tive: luciferism interweaving with the reintegration myth; mystery; polyphony, grotesqueness. In
Micinski’s works, dramatic situations, protagonists, myths, conventions are all reflected as if in a
distorting mirror: mysteries become schematized, poetry turns out to be idle chatter, misshapen
devils are the embodiment of evil, and history comes down to a “joyful — sad” nativity play. In a
surfeit of forms and a “grotesque destruction of expression”, the world’s distortion is revealed,
which announces its disaster.

7 Zob. M. Glowinski, Witkacy jako pantegruelista. W: Studia o Stanistawie Ignacym Witkie-
wiczu, pod red. M. Glowinskiego i J. Stawinskiego, Wroctaw 1972, s. 59.



