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Konsekwentna awangarda

Przez lata uwazano, ze przestrzen spektaklu powinna by¢ nieskazona i z natury
zarezerwowana wytacznie dla gry aktora czy tez jedynie do podawania tekstu.
Taka nieufno$¢ wobec aktualnie wykorzystywanych nowych mediow, owo
okopywanie si¢ na swoich pozycjach, byly zwiazane z kategorycznymi koncep-
cjami m.in. Jerzego Grotowskiego, Tadeusza Kantora, Petera Brooka czy
Ariane Mnouchkine'. Sam Kantor uwazal, ze media wypaczaja spektakl, to,
czym byl. Aktualnie w teatrze mamy do czynienia z paradoksalnym zjawis-
kiem, ktére z pewnoscia jest (lub dla niektorych bytoby) sporym zaskoczeniem
dla wyzej wymienionych tworcoéw teatru.

Grotowski — zatozyciel Teatru Laboratorium 13 Rzedéw — odchodzit od
eklektyzmu i1 dazyt do wyzwolenia od traktowania teatru jako zlepka roznych
dyscyplin. Przez lata usitowat sprecyzowac, co stanowi o odrgbnosci teatru i nie
moze by¢ dublowane ani nasladowane przez inne gatunki widowiskowe.
Hastem sztandarowym Grotowskiego byt teatr ubogi. Jego przedstawienia
mialy by¢ aktami transgresji. Tworca Teatru Laboratorium sadzil, Zze teatr
bogaty zeruje na postgpie 1 elementach twdrczych w zakresie obcych sobie
dyscyplin. Krytykowal widowiska — hybrydy, ktére byly jego zdaniem zlepkami
form pozbawionymi jednolitego rdzenia, nieintegralnymi oraz pozbawionymi
odrebnej ,,0s0bowosci™.

Grotowski uciekal od teatru totalnego, czyli wmontowywania w widowisko
ekrandw filmowych, mechaniki sceny 1 widowni, dynamizacji plaszczyzny gry.

" Por. P. Pavis, Wspélczesna inscenizacja: #rédla, tendencje, perspektywy, przet. P. Olkusz,
Warszawa 2011, s. 178.

2 J. Grotowski, Ku teatrowi ubogiemu, Wroctaw 2007.
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Twierdzit, ze powoduje to zmienng perspektywe ogladu akceji, co wedtug niego
bylto falszywe. Teatr jego zdaniem mial zawsze pozosta¢ ubozszy od filmu i te-
lewizji. Sadzit, ze pomimo prob wprowadzania wszystkich technicznych nowi-
nek nigdy nie zdota si¢ osiagnaé¢ mozliwosci technicznych kina. Twierdzit on,
ze teatrowi grozi $mier¢, poniewaz na jego terytorium wkracza technika
telewizji 1 filmu. Zmuszato go to do badania istoty teatru, tego, czym rozni sig¢
od innych rodzajow widowisk i co sprawia, ze jest niezastapiony’. W kontrze
Grotowski kierowat si¢ ku totalnej ascezie. Jego zdaniem teatr powinien
uznawac swoje granice. Skoro nie moze goérowac nad filmem i jego bogactwem,
powinien wybra¢ ubdstwo, powinien by¢ ascetyczny, bez urzadzen, ,Swigty”
w ubogim. W jego teatrze widzowie mieli do czynienia z praktycznie pusta sala,
brakiem gry §wiatet czy charakteryzacji aktorow®.

Grotowski uwazal, ze sednem teatru jako sztuki jest relacja miedzy aktorem
a widzem. Rezyser wraz ze swymi wspolpracownikami zajmowat si¢ technika
transu oraz integracja wszystkich wiadz duchowych i fizycznych aktorow.
Cztonkowie Teatru 13 Rzedow uczyli sig, jak eliminowaé przeszkody stawiane
przez organizm, by na dobre usuna¢ czasowa réznicg¢ migdzy impulsem wewngtrz-
nym a zewngtrznym impulsem odreagowywania. Dazyli do wydestylowania
znakdw, ich oczyszczenia. Przewagg teatru miata by¢ ta bezposrednia wigz
rodzaca si¢ migdzy zywymi istnieniami. Kazdy akt prowokacji aktora, jego
magii stawal si¢ czym$ wielkim i1 niezwyczajnym, bliskim ekstazie. Zgodnie
z ideg teatru kameralnego kontakt z widzami mial by¢ maksymalnie bezposred-
ni, twarza w twarz, tak by widzowie mogli poczu¢ oddech i pot wystepujacych.
Aktorzy zmagali si¢ psychicznie z widzami. Na ich oczach dochodzito wedtug
Grotowskiego do aktu przeistoczenia aktora i to wtasnie wyrdzniato teatr od
innych sztuk. Zmieniala si¢ sylwetka wystepujacych bez wypinania brzucha, ich
wyglad bez szminek; aktorzy pracowali maskami swoich twarzy. Bylo to prze-
istoczenie magiczne’.

Warto tutaj przypomnie¢, ze w lutym 1962 roku Teatr 13 Rzedow do swojej
nazwy dodal okreslenie ,Laboratorium”, ktére oddawato eksperymentalny
charakter jego dzialalnosci. ,,Pierwszym «laboratoryjnym» spektaklem Grotow-
skiego byl Kordian wedhig Juliusza Stowackiego™. Przedstawienie bylo

3 Por. ibidem, s. 17-18.
* Por. ibidem, s. 18-21.

3 Por. K. Braun, Teatr Polski 1939-1989, Warszawa 1994, s. 123; L. Flaszen, ,, Dziady”, ,, Kor-
dian”, ,, Akropolis” w Teatrze 13 Rzedow, ,,Pamigtnik Teatralny” 1964, z. 3, s. 220-228, przedruk
[w:] Misterium zgrozy i urzeczenia. Przedstawienia Jerzego Grotowskiego i Teatru Laborato-
rium, red. J. Degler, G. Zidtkowski, Wroctaw 2006, s. 53—69; J. Grotowski, op. cit., s. 13-24.

® A. Wéjtowicz, Od Orfeusza do Studium o Hamlecie, Wroclaw 2004, s. 82.
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rowniez pierwszym krokiem Grotowskiego ku ,,teatrowi ubogiemu”. Podsumo-
wywato dotychczasowe doswiadczenia tworcy Teatru Laboratorium 13 Rze-
dow, a z drugiej je istotnie przekraczato. Wyksztatcit si¢ tam nowy styl gry ak-
torskiej, w ktérym odrzucono to, co stalo si¢ ,,sztampa”’, tworzac ,,nowa
poetyke™’. Cata akcja Kordiana zostala cofnicta do wewnatrz chorej wyobrazni
tytulowego bohatera®. Wprowadzenie widza w rzeczywistos¢ spektaklu rozpo-
czynalo si¢ juz z chwilg wejscia na salg. Caly teatr stal si¢ tutaj szpitalem waria-
tow. Widzowie-pacjenci natychmiastowo otrzymywali wyznaczone przez akto-
ra — mistrza ceremonii — krzesta na ,sceno-widowni””. Takie ,»poszukiwanie
kontaktu z widzem doprowadzito do niezwykle ciekawych i szczgsliwych roz-
wiazan przestrzennych”'’.

Charakterystyczna dla spektaklu byta scenografia. W calej sali porozstawiane
byly deski z surowego drewna, oparte na drewnianych koziotkach. Migdzy nimi
stalty dwu- i trzypigtrowe, metalowe t6zka. Zrezygnowano réwniez z gry swia-
tel, a catos¢ oswietlalty mocne, ,,chirurgiczne” reflektory. Szpital wariatow sta-
nowit zarowno przestrzen gry, jak i rame catej akcji scenicznej. Do spoteczno-
$ci szpitalnej zostali zaliczeni zardwno aktorzy, jak 1 widzowie. Wspdlnotowos¢
podkreslat brak kostiumow. Mezczyzni mieli na sobie pospolite, szare garnitu-
ry, a kobiety nieciekawe, réwniez szare suknie''. Jerzy Kwiatkowski pisat o Kor-
dianie, ze ,konwencja szalenstwa wprowadza na sceno-widownig, uprawomoc-
nia, daje pretekst do — niemal akrobatycznej — gry ciatem. To pierwszy spraw-
dzian rzemiosta, podobny do sprawdzianu cyrkowego: tu niczego uda¢ nie moz-
na”'?>. Gtéwne wyrézniki tej nowej gry aktorskiej to: ,zabawa w teatr”,
umowno$¢ 1 konwencja negatywu, wyrazona przede wszystkim w kreacji Zbig-
niewa Cynkutisa. Sztuka dazyta do uzyskania maksimum efektu estetycznego
oraz maksimum przezycia poprzez szok. W centrum zainteresowania Grotow-
skiego byta praca z aktorem. Zrezygnowat ze sceny, muzyki, kostiumow, deko-
racji oraz $wiatel. Rezyser dazyt do odrodzenia teatru poprzez aktora i poprzez
powrdt do zrodetl sztuki aktorskiej oraz jej wskrzeszenie i znalezienie jej
wspotczesnej funkeji'”.

7 Ibidem.
8 Ibidem, s. 77.
° Ibidem, s. 71.

M. Piwinska, ,, Kordian” w Teatrze 13 Rzedow, ,,Teatr” 1962, nr 8, s. 8. Cyt. za: A. Wojto-
wicz, op. cit., s. 83.

" A. Woéjtowicz, op. cit., s. 72.
12 J. Kwiatkowski, Wewnqtrz ,,Kordiana”, ,,\Wspotczesno$é” 1962, nr 13, s. 4.
B A. Wojtowicz, op. cit., s. 84-85.
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Jesli chodzi o sam termin ,,teatr ubogi”, powstat on dopiero przy kolejnym
spektaklu grupy — Akropolis.

Przedstawienie zbudowano na zasadzie $cistej samowystarczalnosci. Gléwne przyka-
zanie brzmi: nie wprowadza¢ w toku akcji niczego, czego nie ma w niej od samego
poczatku. Sa ludzie i pewna liczba zgromadzonych na sali przedmiotow. I budulec
ten musi wystarczy¢ dla skonstruowania wszelkich okolicznosci i sytuacji przedsta-
wienia: plastyki i dzwigku, czasu i przestrzeni. [...] Teatr ubogi: przy uzyciu najmniej-
szej ilosci elementow statych wydoby¢ — w drodze magicznych przeistoczen rzeczy
w rzecz, poprzez wielofunkcyjna gre przedmiotow — maksimum efektow. Tworzy¢
cale $wiaty, postugujac sie tym, co znajduje sie w zasiegu reki'*.

W Akropolis najwazniejsza byta praca nad plastyka ciata, czyli dazenie do
stworzenia z aktordw masy do siebie podobnej, bez zadnych cech wyr6znia-
jacych takich jak wiek czy pte¢. Warto wspomnieé, ze ogromny wptyw na kon-
cepcje przedstawienia wywart Jozef Szajna oraz jego obozowe doswiadczenia'’.

Akropolis byto kolejnym krokiem zblizajacym Grotowskiego 1 jego aktorow
do granic aktorstwa. Jednakze akt calkowity zostat osiagnigty dopiero w kreacji
Cynkutisa w Tragicznych dziejach doktora Fausta, najdojrzalszym dziele opol-
skiego Teatru Laboratorium 13 Rzedow'’.

To pierwsze przedstawienie, w ktorym dzieki wysitkowi aktora mozliwy stat sie
natychmiastowy skok w sfer¢ mitu i nieSwiadomosci. Mozliwe okazalo si¢ dotarcie
do prawdy o cztowieku. I to nie za pomoca $rodkow formalnych, opanowania war-
sztatu 1 sprawnosci fizycznej przez aktorow [...]. W Tragicznych dziejach doktora
Fausta dokonano tego dzieki ofiarowaniu aktora'’.

Faust powstal poprzez odrzucenie masek, a nie poprzez deformacj¢. Twor-
com udato si¢ dotrze¢ tutaj do prawdy o cztowieku oraz o czlowieku-aktorze
1 po raz pierwszy w historii istnienia Teatru 13 Rzgdow pojawito si¢ ekstatycz-
ne aktorstwo. Co ciekawe, dla Cynkutisa przelomowa byta wtasnie gtéwna rola
w Kordianie, po ktérej Grotowski zaproponowal mu Fausta. Wtedy tez rozpo-
czeto si¢ poszukiwanie i przekraczanie granic aktorstwa'®. ,,Faust u Grotowskie-
go byl szalenicem, opetanym pragnieniem prawdy i... $wictosci”'’. Tworcy
w dziejach alchemika doszukali si¢ analogii do zywotow $wietych (hagiografii).

1. Flaszen, , Dziady”, ,, Kordian”, ,,Akropolis” w Teatrze 13 Rzedow, ,,Pamigtnik Teatral-
ny” 1964, z. 3, s. 230. Cyt. za: A. Wéjtowicz, op. cit., s. 91.

5 Por. A. Wéjtowicz, op. cit., s. 91.
16 Ibidem, s. 95.

7 Ibidem.

'8 Por. ibidem.

1 Ibidem, s. 96.
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Publicznos¢ to goscie tytulowego bohatera w trakcie jego ostatniej wieczerzy.
Widzowie stali si¢ $wiadkami spowiedzi Fausta, historii jego zycia oraz jego
meczefistwa, a jego §wigto$é objawiata siec w absolutnym pozadaniu prawdy?’
Tutaj, podobnie jak w poprzednich spektaklach, mamy do czynienia z natural-
nym zaburzeniem sfer widownia—scena. Cynkutis nie udawat swych przezy¢,
a zwielokrotnial wlasne cierpienia, przez co dochodzit do ,.kresu psychofizycznej
wytrzymatosci cztowieka”. Ciata aktorow Grotowskiego miaty uwierzytelnic¢
1 unaoczni¢ bol, chorobe, swigtos¢ i dzikos¢. Musieli w calosci si¢ sta¢ znaka-

. . ., . .o , . . . 21
mi, ,,czyli doprowadzi¢ do mitycznej jednosci: stowo stato si¢ ciatem”™.

Wracajac do dzisiejszych realiéw, trzeba powiedziec, ze naukowcy okreslaja
wspotczesny teatr jako postdramatyczny. Zgodnie z jego idea tekst klasyczny
zostaje w teatrze uwspolczesniony, poniewaz teatr jest odzwierciedleniem, od-
biciem aktualniej rzeczywistosci. Proby ukazywania w teatrze otaczajacej nas
rzeczywisto$ci z pominigciem jej juz tak waznego 1 integralnego elementu, ja-
kim si¢ staly nowe media, sa niepetne. JesteSmy nierozerwalnie ztaczeni z tech-
nika w ogole 1 wlasciwie jest to nieuniknione.

Wedlug Philipa Auslandera jesteSmy zaposredniczeni medialnie. Jego zda-
niem dochodzi teraz do specyficznego odwrdcenia — teatr jest przystosowywany
do widza wychowanego na telewizji oraz Internecie™.

Zaposredniczenie medialne — ukryte lub wyeksponowane — stanowi dzi$ integralng
czg$¢ doswiadczenia na zywo. [...] Wspodlczesna kultura medialna doprowadzita do
zatarcia wszelkich usankcjonowanych dotad granic migdzy wydarzeniami na zywo
a zaposredniczonymi. Stato si¢ tak, poniewaz wydarzenia na zywo przygotowuje si¢
z mysla o ich reprodukcji albo w sposob do zludzenia przypominajacy wydarzenia
medialne®.

Koncepcj¢ Auslandera potwierdza rowniez Patrice Pavis: ,,Wplyw telewizji
na gusta publicznosci z koniecznos$ci uksztattuje przyszltych widzow teatral-
nych, zwigkszajac gtéwnie ich potrzebe realizmu*,

W odpowiedzi na zachtysnigcie si¢ dramaturgia nowych brutalistow tworcy
teatru zwrocili si¢ w kierunku nowych medidéw. Ich wykorzystywanie stanowito

nowy sposob na przekraczanie granic intymnos$ci. Aktualnie ich funkcj¢ mozna

%% Por. ibidem, s. 96-98.

2! Por. H. Kajzar, O cudach teatru Grotowskiego, ,,Teatr” 1968, nr 19, s. 10. Cyt. za: A. Woj-
towicz, op. cit., s. 111.

22 P. Auslander, Na zywo czy...?, ,Didaskalia” 2012, nr 107, s. 22.
3 Tbidem.

24 P Pavis, Theatre and the Media: Specificity and Interference, ,,Didaskalia” 2012, nr 107,
s. 19.
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zestawi¢ 1 pordwnaé z dzialaniami Grotowskiego z lat 60. XX wieku, ktore
owczesnie uznawano za awangardowe.

Tworca Teatru Laboratorium atakowat zbiorowe kompleksy, znaki nieswia-
domosci zbiorowej oraz mity. Konfrontowatl klasyczne teksty z obecnymi za-
chowaniami i stereotypami. Ukazywat wczoraj z perspektywy dzis i1 dzi$ z pers-
pektywy wczoraj — w zgodzie z ideg teatru postdramatycznego, wspotczesnego
teatru. Wazny dla niego byl powr6t do Zrodel, czyli czerpanie z pierwotnych
i ciggle silnych impulséw teatralnosci, ze zrodta magii i sakralnosci. Twierdzit,
ze odstaniajac siebie oraz intymniejsze reakcje psychiczne, zblizamy si¢ do
zrédet cztowieczenstwa. Interesowaty go teksty klasyczne, koncentrowat si¢ na
archetypach, wyrazajacych elementarne sytuacje egzystencjonalne, a zarazem
podejmowat polemik¢ z tradycja grania i wystawiania owych klasycznych
tekstow”. Aktualnie wykorzystywanie nowych mediéw stanowi forme uprawia-
nej przez Grotowskiego polemiki.

Widzowie spektakli Grotowskiego czuli si¢ zagrozeni przez drastycznie blis-
ki kontakt z aktorami. Rezysera cechowat duch opozycji wobec konwencjonal-
nego teatru i w ogéle konwencjonalnej sztuki*®. Dla opolskiego tworcy teatr byt
wyzwaniem, a spektakl stanowit odpowiedz na nie. Wykorzystanie nowych me-
diéw obecnie funkcjonuje bardzo podobnie. Dzi§ nowe media, wbrew sadom
tworcy Teatru Laboratorium, nie separuja widzow, lecz wrgcz przeciwnie —
podkreslaja kontakt i potgguja zaburzanie poczucia bezpieczenstwa wsrod
ogladajacych. Wspotczesni nam rezyserzy, stosujac je, stawiaja sobie wyzwa-
nie, by skutecznie wstrzasnac¢ publicznoscia, zszokowacé ja i przede wszystkim
gra¢ z konwencjami.

Kolejnym kluczowym zatozeniem tworcy Teatru Laboratorium byt ,akt
catkowity”, ktory byt realizowanym dramatycznie procesem doswiadczenia
1 poznania. Grotowski uwazal, ze czyniacy akt nie powinien gra¢ a penetrowac
samego siebie, a dokladniej:

Penetrowaé obszary wlasnego doswiadczenia, jakby analizowac je ciatem i glosem.
Powinien odszuka¢ impulsy plynace z glebi swego ciata, i z peing jasnoscia kierowaé
je ku pewnemu punktowi, ktory jest w przedstawieniu niezbgdny, dopehic tej spo-
wiedzi na terenie, ktory jest konieczny. W momencie, kiedy aktor ten akt osiaga [...],
odkrywa siebie®’.

% Por. E. Barba, Ziemia popiotu i diamentéw, przet. M. Gurgul, Wroctaw 2001, s. 31; J. Gro-
towski, op. cit.

26 Por. Z. Osifski, Zapiski ze spotkan 1962—1963, ,,Notatnik Teatralny” 2000, nr 20-21, s. 123.

7). Grotowski, Teatr a rytual, [w:] idem, Teksty z lat 1965—1969. Wybor, Wroctaw 1999,
s. 78.
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Ludzie teatru, a wsrod nich dwczesny asystent Grotowskiego Eugenio Barba,
byli zafascynowani poziomem aktorstwa Ryszarda Cieslaka w Ksieciu Nie-
zlomnym. Owa rola stanowi przyktad osiagniecia ,aktu catkowitego™®. Sam
Cieslak swoja kreacje wspominat nastgpujaco:

Niepodobna traktowac jej w kategoriach wytacznie artystycznych — wywolata ona
zasadnicza przemiang w catej mojej psychice, przeobrazita mnie nie tylko jako akto-
ra, ale jako cztowieka. Byt to proces sprzezony: dojrzewanie aktorskie taczyto sie
z dojrzewaniem ludzkim. Rola ewoluowata, ksztattowata si¢, w miare¢ jak ksztattowat
sie¢ moj osobisty stosunek do zjawisk, do otoczenia, do $wiata®.

Grotowski przez lata grzebal we wnetrznosciach swoich aktorow. Aktualnie
rezyser Krystian Lupa praktykuje badanie i gmeranie w psychikach swoich
wspdtpracownikoéw. Efekty uzyskuje przy wykorzystaniu nowych medidw, co
prawdopodobnie stanowitoby szok dla samego Grotowskiego.

Zdaniem tworcy Teatru Laboratorium wartoscia, ktdrej ani film, ani telewizja
nie zdotaja nigdy przejac od teatru, byta bezposrednia wi¢z rodzaca si¢ migdzy
zywymi istnieniami. Wigz, ktéra sprawiata, ze kazdy akt prowokacji ze strony
aktora, kazdy przejaw jego magii stawaty si¢ czyms$ wielkim. Dlatego tez
sadzil, ze nowe media separuja widza od aktora, poniewaz zanieczyszczajq te
czysta 1 niezakldcong niczym relacje. Obecnie paradoksalnie media potgguja to
spotkanie. U Grotowskiego draznita blisko$¢ aktora, widok jego potu czy
poczucie oddechu, zapachu z jego ust oraz wszystkich mankamentéw wysta-
wionych jak na dloni. Nie bylo tej bezpiecznej odleglosci jak w klasycznie
podzielonym teatrze, co stanowito opozycj¢ do kina. Tym samym zdaniem
Grotowskiego wprowadzenie ekranéw do teatru powodowato wzrost poczucia
bezpieczenstwa widza. Tymczasem we wspolczesnym nam teatrze stosujacym
nowe media widz czuje si¢ ponownie, a moze nawet jeszcze bardziej zagrozo-
ny. Poza dziataniami aktoréw, nieustannie atakuje ekran. Aktor w czasie rze-
czywistym znoéw znajduje si¢ niebezpiecznie blisko. Jedyna droga ucieczki jest
zamknigcie oczu lub wyjscie z teatru.

W Teatrze 13 Rzgdéw w Opolu pozbycie si¢ podzialu scena—widownia
umozliwiato nawigzanie nowych réznorodnych relacji, w tym podgladanie.
Natomiast pusta sala byta bardzo tworcza 1 inspirujaca. Dzisiejsze nowe media
funkcjonuja na bardzo podobnych zasadach, a ekran stanowi dla rezyserow
jeszcze wigksze pole do popisu. Aktualnie w spektaklach dochodzi do przenie-
sienia ludzkich wyobrazen na ekran i wizualizacje. To, co kiedy$ znajdowato

28 por. E. Barba, op. cit., s. 122.

¥ http://www.culture.pl/baza-teatr-pelna-tresc/-/eo_event asset publisher/eAN5/content/ryszard
-cieslak [dostgp: 09.05.2014].
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si¢ jedynie w psychice, teraz jest niemalze namacalne. Widzowie czgsto maja
okazj¢ widzie¢ samych siebie na ekranach (Poczekalnia w rez. Krystiana Lupy)
lub sg oswietleni przez $wiatlo bijace z ekranow (Iwona, ksiezniczka Burgunda
w rez. Krzysztofa Garbaczewskiego), co powoduje, ze funkcjonuja jako czesc
widowiska. Wedlug Auslandera ,,nawet najbardziej kameralne performanse,
kiedy od wykonawcow dzieli nas ledwie kilka metréw, bardzo czgsto oferuja
szans¢ na jeszcze wigksza intymnos¢, pozwalajac obserwowac zblizenia akto-
réw na monitorach, jakbysmy prawdziwej bliskosci mogli doswiadczy¢ tylko za
sprawa telewizji”™’. Tak jak Grotowski wciagal swoich widzow do gry, tak
teraz nowe media speiniaja podobng funkcje — stuzg do manipulacji widzami
oraz ponownego zaangazowania ich do gry.

Media staty si¢ przedhuzeniem cztowieka. Auslander 30 lat po Grotowskim
nie ma watpliwosci, ze idea teatru jako wydarzenia odbywajacego si¢ ,,na
zywo” w obecnosci widzow ,,ma bardziej charakter historyczny niz ontologicz-
ny i przede wszystkim stanowi wypadkowa rozwoju nowych technologii i ich
ekspansji na tereny dotad zarezerwowane dla tradycyjnych dziedzin sztuki™'.
Koncepcja bezposredniej relacji ,,tu i teraz” jako istoty teatru ma dla niego
utopijny charakter, poniewaz zrodzila si¢ dopiero w konfrontacji do konkurencji
ze strony filmu oraz telewizji (dowodem idea teatru ubogiego Grotowskiego).
Auslander pokazuje, w jaki sposéb zaposredniczenie medialne w coraz wigk-
szym stopniu staje si¢ nieodzownym i przez to niedostrzeganym przez czgs$¢
widzow ,,przezroczystym” elementem przedstawiania w teatrze’>. Zmienila sig
nasza optyka oraz nasze doswiadczanie i1 postrzeganie $wiata.

Warto wspomnie¢ tutaj o badaniach na temat oddziatywania ciata aktora na
widzéw, prowadzonych pod wptywem Grotowskiego 1 Barby. Az do lat 60. i1 70.
XX wieku widzowie i ludzie teatru uznawali, ze osig przedstawienia teatralnego
jest ciato aktora. Wydawato si¢ oczywiste, ze ciato warte jest wigcej niz media
czy kino. Zapominajac o jakimkolwiek zmysle krytycznym, taczono cialo z real-
noscia lub prawda. Tymczasem prawdziwe wyzwanie zywemu widowisku
zostato postawione w latach 80. XX wieku za sprawa mediow audiowizualnych,
ktérych obecno$¢ w samym centrum zywego spektaklu zaczeta wywieraé coraz
wiekszy wplyw na percepcje widzow’>. Natomiast wedtug Pavisa teatr jest pew-
nego rodzaju medium, ktorego najczgstsze czgsci skladowe sa takze ztozone
z réznych mediéw. Siega po nie réwniez inscenizacja®. Pavis nalega, by si¢ za-

39 p. Auslander, op. cit., s. 24.

31 M. Borowski, M. Sugiera, Konszachty z medialnosciq, ,,Didaskalia” 2012, nr 107, s. 35.
32 Por. ibidem.

3 por. P. Pavis, op. cit., s. 179.

* Ibidem, s. 177.
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stanowi¢ nad tradycyjnymi opozycjami, budowanymi mig¢dzy zyjacym i machi-
nalnym (mediatycznym), obecnym 1 nieobecnym, ludzkim i nieludzkim. Czy
obecnos¢ aktora rzeczywiscie oznacza jego widoczno$¢? Co dzieje si¢ w sytua-
cji, gdy jest niewidzialny, poniewaz znajduje si¢ za kulisami, czy gdy gra zza
planszy przemienionej w ekran i jest bezposrednio transmitowany za pomoca
technik wideo, tak by byl projektowany na czesci scenografii? Co jesli jest
obecny jedynie telefonicznie? Zdaniem Pavisa aktor moze by¢ nieobecny
W przestrzeni sceny i rownoczesnie obecny w jakimkolwiek innym miejscu™.

Nasza percepcja jest w petni zdeterminowana przez intermedialnos¢. Wedlug
Katherine Hayles jestesmy w ,,postcztowieczenstwie”. Wedlug Hansa-Thiesa
Lehmanna jesteSmy jednocze$nie w postdramatyzmie. Nie jesteSmy w stanie
odrozni¢ obecnosci /ive od nagrania, ciata od elektronicznej protezy, krwi 1 kos-
ci od ,performujacego” cyborga®. Teatr i jego teoria odeszly od esencjonaliz-
mu, wymagania medialnej czystosci w duchu Grotowskiego, Brooka czy Kantora.
Nastapito przesuniecie specyfiki medium w strong intermedialnosci. Owa inter-
medialno$¢ zwiagzana jest ze zdolnoscig widza do odmiennego odbierania rdz-
nych mediow i z jego zgoda na liczne ,.klamstwa”, bardziej lub mniej ,,wymie-
szane™’.

Pavis w kontrze na krytyke¢ aktualnych zjawisk teatralnych proponuje, by si¢
zastanowi¢, czy jednak teatr nie uciekal si¢ zawsze do wykorzystywania
najrozniejszych technologii’®. Podobnie jak przedstawienia Grotowskiego kie-
dys, tak teraz to teatr Garbaczewskiego jest uznawany za awangardowy. Wielu
widzow czy krytykow przyznaje si¢ do niezrozumienia jego Iwony, ksiezniczki
Burgunda. Ekran tutaj poszerza perspektywe ogladajacych. Zastosowanie me-
diéw audiowizualnych z pewnych wzgledow sprawia, ze jest to teatr nietatwy
1 momentami nieprzyjemny dla niewprawionych widzéw. Ogloszony spektak-
lem awangardowym, tak naprawde jest zywym dowodem tego, ze teatr mowi
jezykiem swojej epoki, a multimedia pomagaja przetamywac bariery tabu oraz
przekracza¢ granice intymnosci.

THE CONSISTENT AVANT-GARDE

Summary

This work is devoted to the changes that have taken place in the theater space and in theatre as
a medium. Jerzy Grotowski, Tadeusz Kantor or Peter Brook expressed distrust of the use of new

% Ibidem, s. 179-180.

% Por. ibidem, s. 180-181.
7 Ibidem, s. 190-191.

* Ibidem, s. 178.
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media in theater. The main concption of Grotowski was the poor theater. Grotowski fled from
total theater, which is a mounting in the spectacle film screens, mechanical stages and auditorium
and so on. He claimed that causes the variable perspective of viewing shares, which according to
him was false. Theatre in his opinion was always to remain poorer than film and television.
Grotowski believed that the essence of theater as an art is the relationship between the actor and
the audience.

Today scientists define contemporary theater as postdramatic. According to this idea, the
classic text is modernized in the theater, because theater is a reflection of the currently reality.
Attempts in the theater portraying the reality around us without her already such an important and
integral element, namely a solid new media, are incomplete. We are inextricably united with
technology in general and in fact it is inevitable. In the Grotowski’s theater was important
stage-audience relationship. Now the new media in the theater strengthen this relationship!
Whereas our contemporary perception is fully determined by intermediality. Please note that the
theater has always resorted to the use of various technologies. Contemporary spectacles full of
new media are living proof of the fact that the theater speaks the language of his era, and the
multimedia will help break down barriers and taboos push the boundaries of intimacy.



