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Elzbieta DABROWSKA

Gry stylem — jezykiem — tekstem.
Wizualizacje — architekstura
— sztuka interaktywna*

»Metafory wygladu”: Retoryka slowa i obrazu — Kulturowe znaki

Przezycie estetyczne to przezycie formy.
(Wiktor Szktowski)

Forma znika, swiat traci na symetrii.
(Wojciech Kuczok)

Graficzne inscenizacje tresci na rozne sposoby projektuja nie tylko rézne
.gry forma”, ale takze rézne ,.gry w interpretacje”’. Jedna z propozycji moga
by¢ kompozycje przestrzenne wizualizujace przekaz literacki w taki sposob, by
pobudzi¢ znaczenia retoryka obrazu i specjalng architektura wlaczy¢ do odbioru
ksztatt formy. Zabiegi takie charakterystyczne s zwlaszcza dla ponowoczesnego
Swiata, gdyz — zwraca uwagg Michel Foucault — swiat 6w ,,jest prawdopodobnie
przede wszystkim epoka przestrzeni, znajdujemy si¢ w epoce symultanicznosci,
zyjemy w czasie umieszczania wielu rzeczy obok siebie, bliskosci, oddalenia
jednego obok drugiego, rozproszenia™. Ten stan rzeczy (razem i/a osobno) od-

* Przedruk czesci rozdziatu 3 z ksiazki E. Dabrowskiej, Pejzaz stylowy nowej literatury pol-
skiej. Artystyczne jezyki, formy, gatunki, Opole 2012.

''E. Rewers, Nowe media — kultura niedokonczonej translacji, ,,Kultura Wspotczesna” 1998,
nr 1, 49.

2 M. Foucault, dz. cyt.



44 Elzbieta Dabrowska

daje tez profilowanie semantyki slowa w formie graficznej, w wizualizacji zna-
czen pomiedzy stylami, tekstami i wartoSciami:

Wszelkie czyste poznanie intelektualne Swiergot sie sili na
koniecznos¢

majq to do siebie, iz ich nawet nie wiem czy ptaszek czy kos
pojecia mogq by¢ dane doswiadczeniu. Zaufaé niezawodnej
zwyktosci,

[...]

ani co sie tyczy ich idej. Strumien §wiadomosci.

nie mogq by¢ dane [...] przez doswiadczenie ani

potwierdzone

ani odparte. KANT

(Artur Grabowski, Z czytelni — PojedyneK)

Tekstowe wyglady 1 architektoniczne aranzacje tresci tworza szczegdlng ,,re-
toryke wizualno-werbalna” i szczeg6lny tryb odbioru: ,,przerwany zostaje impet
naporu liniowego, albowiem oko musi si¢ zatrzymac i wzia¢ pod uwage takze
ksztatt”™”.

Co

po wszystkim

i co po wszystkim

okna wiezowca w ktérym nikt nie mieszka

wpatrzone w okna wiezowca w ktorym nikt nie mieszka
mam co$ powiedziec¢

ico napij¢ si¢ zapalisz  nie mushigcie
jak  byto nie przepraszam nic musnigcie
wiesz kiedy$ kiedy jeszcze nic musnigcie

(Marcin Swietlicki, *** — 49 wierszy o wédce i papierosach)

Styl poetycki Marcina Swietlickiego (Zimne kraje; Czynny do odwolania;
Nieczynny) charakteryzuje szczegolne wyczulenie na warto$¢ stowa w jezyku,
jego znaczeniowa nos$nos¢: ,rozbija stowa 1 utarte zwroty, przyglada si¢
czastkom jezyka, bawi si¢ fonetyka i morfologia, poréwnuje dzwigki, ekspery-
mentuje z nowymi brzmieniami” — zauwaza Gutorow®. Gra forma i wierszem
(graficzne wyroznienia: wyraz, morfem, pauza), metafora dzwigkowa 1 wzroko-

* D. Higgins, Strategie poezji wizualnej: trzy aspekty, przekt. K. Brzesinski, [w:] tegoz, Nowo-
czesnos¢ od czasu postmodernizmu i inne eseje, oprac. P. Rypson, Gdansk 2000, s. 163. Zob. tez
W. Sadowski, Architektura i architektonika a wspolczesny wiersz wolny, [w:] tegoz, Wiersz wolny
jako tekst graficzny, Krakow 2004.

* I. Gutorow, Niepodleglos¢ glosu. Szkice o poezji polskiej po 1986 roku, Krakow 2003, s. 113.
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wa tworza swoiscie pomyslang rezyseri¢ przestrzenng, ktdra nie tylko przeobra-
za ,rysunek wiersza”, ale, dzialajac antywierszowym chwytem, dezaktualizuje
tradycyjne konwencje, zmienia form¢ przekazu i uzyskuje nowy efekt dramatur-
gii sceny’.

Jest wigc tak, ze wszelkie niekonwencjonalne znaki przej$cia migdzy formami
zawsze wywoluja estetyczne napigcia (rowniez aksjologiczne), inaczej bowiem
ustawiaja stowa, ale tez w innym otoczeniu kulturowym projektuja tresci:

tanatalka, ta jedyna
prenatal w powidoku:
W zaraniu nocy gestagennej
ze snu si¢ zrywa kwietyzm endemitu
dla koniczynki dla niespodzianki
w gestach si¢ geny spisujg 1 mity
w habitach skrytek popiel czarnej
skrzynki
widnieje zaczyna si¢ mroczy¢
leukocyt, iskierka gasnie

(Joanna Mueller, kwietnosé, dzietnosé, bitnos¢ — Zagniazdowniki)

Figura danse macabre powtdrzona w innym czasie (XVII-wieczna metafizy-
ka 1 kultura portretu trumiennego a ponowoczesne wizje $wiata 1 doswiadczenia
ludzkiej egzystencji) gra roznicujacym stylem przedstawiania tematu. Nowy je-
zyk uzycia tradycyjnej topiki (Eros, Thanatos 1 ,,tanatalka”, jako jego zenska for-
ma) sprawia, ze stowo dawne aktualizuje si¢ poprzez doswiadczenie ,,ja” teraz-
niejszego (neologizmy jako styl wlasny podmiotu).

gdy struchlanki si¢ stang obtgdem koniecznosci o $mierci ani stowa
to niedobry temat gdy w ciagtej rachubie ciala zaczne nagle
szlachetnie¢ [...]
i poslg na pewna mito$¢ i niepewna $mieré
a kiedy zaczna unikaé was
stowa co bezcielesne ranliwe
si¢ stanie
(Joanna Mueller, Czekaniki, grosenka — Somnambdle fantomowe)

Rozmaite uktady ,tancéw $mierci”’, w tym wersje ludyczne, wskazuja na
stale odnawianie wzorca a zarazem jego aktualizacj¢ w nowych formach i ryt-
mach wspotczesnego wiersza (np. od Nenii Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego

> T. Stawek, Miedzy literami. Szkice o poezji konkretnej, Wroctaw 1989; zob. tez A. Grabow-
ski, Wiersz — forma i sens, Krakow 1999; J. Roszak, Zmy+Stowo, konkretnie, [w:] Nowa poezja
polska. Tworcy — tematy — motywy, red. T. Cieslak, K. Pietrych, Krakéw 2009.
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do reklaméwek w stylu: ,,w godzing twojej $émierci — zdrapka™®). Mozna w typie

wiazania kultur (dawna/wspolczesna) uchwyci¢ albo sytuacje czystej zabawy
forma albo niepokojaca gre konwencji i tonacji, gdy wesole rytmy wiersza prze-
nika egzystencjalna fraza danse macabre (por. Tango dla Kici Koci Mirona
Bialoszewskiego: ,,Nie boj si¢ nic / Bo zycie nic nie znaczy / Bo $mier¢ jak rydz
/ zdrowa dla umieraczy”; rymowanki Jarostawa Marka Rymkiewicza: ,,Nie-
tzscheanskie wielkie koto / znowu toczy si¢ wesoto”; Tadeusza Rozewicza To-
tentanz — wierszyk barokowy: ,dostatem dzi§ w nocy / zaproszenie do tanca /
hop! dzi$ dzis! // lezg¢ cicho w ciemnosci / migso odpada od kosci / hop! dzi$
dzis! // albo Jacka Podsiadty Kult ciala: Gdzie mdj trup znajdzie grob? / Kto
odda niesprawiedliwos¢ / wymyslonym zaletom? / Kto mnie optacze waletg? /
Kto pojdzie za laweta? / Damy przeciwko waletom?)’. ,,Gre makabra” (pastisze,
parodie, zarty) moze wywota¢ dziecigca rymowanka-przezywanka, ale tez pro-
wokujacy groteskowo-ludycznym przerysowaniem styl prezentacji tematu:

Lata leca. Czlowiek lata

bogom doréwnuje prawie

lecz o pewnym prostym prawie
zapomina, $wiatla snop

bierze za znak taski, snob
posrod snobdw, dran wsréd drani
nie wart ani ptata darni,

ktora zerwie dlan topata

na cmentarzu, gdzie opftata
jednakowa za opata,

psa czy psychopate. Plata nam $miertelne figle zycie,
sieje zamet, kakol w zycie [...]
cztek jak ptak. Zezre go robak,
jak za teb chwycona kobra
stabnie dumny ciata korab

i po wszystkim: creta, carbo.
Gnije w glebie Greta Garbo,
czeznie pigkno, czysty barok.
Réwno sie obraca korba [...]

(Jacek Podsiadto, Stuchajac Awrama Hrebinia — Wiersze zebrane)

® Zob. w rozdz. I niniejszej ksiazki: Od ,, bruLionu” do klasycyzmu ponowoczesnosci; E. Dab-
rowska, ,, O Smierci niechybnej” — czyli topika vanitatywna w przestrzeni wiersza wspolczesnego,
[w:] tejze, Teksty w ruchu...; B. Bodzioch-Bryta, ,,W godzine twojej Smierci — zdrapka™. O jezyku
reklamy...

7 Zob. E. Dabrowska, Stylistvka intertekstualna, czyli gry i zabawy ze $mierciq, [w:] Teksty
w ruchu..., s. 312-324.
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Metafizyczne zaplecze tradycji (barokowe §lady) kontrastowane z nowa cho-
reografia danse macabre (tradycyjna topika w dekoracjach wspdtczesnego wier-
sza i $wiata) daje tez nowe style gry ze $miercia®. Jednoczesnie 6w wracajacy
temat odsyla do ,,glosu” poprzednika, a zarazem w innej formie, w innej przestrzeni
lirycznej, w innej rzeczywistosci problematyzuje doswiadczenie egzystencji:

kiedy napisalem dziewiaty wiersz

0 $mierci — pisal szarzynski

spogladajac daleko w przyszto$¢ — poczutem

$miertelng ochot¢ ruchu. Wybieglem

bez czapki nada¢ na poczcie

polecony nekrolog. [...] $niegowe fortece, w ktérych najmtodsi

bronili si¢ do pierwszych odmrozen

albo dobrze udawanych zgondéw [...] wtedy przyszta $mieré¢

i wzigwszy mnie za r¢ke prowadzita za

soba, widzisz to czarne bydle na jezdni,

rozwalone przez cigzarowke?

tak si¢ umiera
(Pawet Lekszycki, mikotaja sepa szarzynskiego nieznany dotqd dziewiqty wiersz
o Smierci i wojnie naszej ktorq wiedziemy na sniegowe kulki — Wiersze przygodo-
we i dokumentalne)

Dialogiczne wigzanie swiatow (echa barokowej ,.trwalej nietrwalosci”: ,,Smier-
telny ruch”, ,$miertelny strach”, ,$miertelna ochota” a wspotczesny wiersz)
dziata zmieszana retoryka ,,wojny” cztowieka ze $miercia. Migdzy glosami (cu-
dzy/wtasny) stycha¢ przede wszystkim ludyczno-farsowe tonacje, a jednak wy-
razny jest takze prowokujacy rozdzwiek migdzy symulacja zabawy (,,dobrze
udawane zgony”) a doswiadczeniem realnosci (,,wtedy przyszta $mier¢”). I cho¢
pisanie ,,dziewigtego wiersza o $Smierci” daje przewage kreacyjnego gestu (uchy-
lanie rzeczywistosci), to z kolei konkret zdecydowanie zmienia sytuacje pod-
miotu i zmusza do przyjrzenia si¢ faktom (,,widzisz to czarne bydle na jezdni, /
rozwalone przez cigzaréwke? / tak si¢ umiera”). Gry znakami kulturowej trady-
cji dowodza, Ze inicjuja one rozmaite style i tonacje powtorzenia, w rozmaity
sposob wilaczaja tematyczny motyw do wspotczesnej frazy. Moze to by¢, jak
w przypadku wiersza Tadeusza Dabrowskiego, ludyczna forma dedykowana
Mikolajowi Sepowi Szarzynskiemu:

jakze ja
pi¢ moge

¥ Zob. W. Wantuch, ,, Metafizyka przedstawiona” w poezji urodzonych po roku szesédzie-
siqtym, [w:] Literatura wobec niewyrazalnego, red. W. Bolecki, E. Kuzma, Warszawa 1998;
E. Dabrowska, Danse macabre w scenerii wiersza wspolczesnego, [w:] Wariacje na temat...
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kasy juz
nie majac
uratuj
mnie Panie
bo jestem
w kropce

(Tadeusz Dabrowski, Jakze ja — Mazurek)

Rytmy ludowej piosenki i Bakowskiego ,,siekanca” Uwag smierci niechybnej
(3—4-sylabowe wersy), ale tez potoczna puenta (,,jestem w kropce), wzmac-
niajq zartobliwe odniesienia do wzorca (wykropkowane dwa ostatnie wersy mo-
zna odbiera¢ jak wizualizacje dystychu elegiackiego). Gdy wigc barokowa me-
tafizyka (,,cztowiek znikomy”, ,kropka na oceanie”) spotyka si¢ z banalnymi
dylematami egzystencji, dziata swoisty efekt ,.komicznego potaczenia powagi
pyta retorycznych z sensem tych pytan™. Poza tym wielo§¢ sposobow
,Wywolywania imienia $mierci” pozwala takze mowi¢ o wielosci stylow 1 obra-
zOW przedstawiania tematu: od przekonania, ze tylko ,,$mieré” moze ocalac¢
przed ,,$miercig metafizyki”, po parabol¢ definitywnosci — ,,naktadanie kropki
konczacej dzieto na ,.kropke konczaca prace literatury” (,,nibyt”, jak poetycko
powiedziatby Robert Tekieli) — do skrajnych ,,manifestacji doraznosci” (,,wiem,
ze umre caty”)'.

Z kolei narracje wizualne, jak to si¢ dzieje w Almie 1zabeli Filipiak, poprzez
specjalne wyrdznienia elementéw przekazu (rézne wyglady czcionki, litery,
wyrazu) teatralizuja scen¢ $wiata przedstawionego. Przede wszystkim zas ja
dramatyzujq poprzez dialogicznie rozpisane glosy postaci, ich zachowania, ges-
ty 1 emocje:

Spéjrz tu. Przyjrzalam si¢ deskom sceny, na ktérych ciemnialy rozdeptane strugi
krwi. [...] Asteria uniosta klapg, cofngtam si¢ uderzona wilgotnym chtodem. To
wlasnie tutaj. [...] Spojrzalam w goére, czern zamykata si¢ nade mna jednolitg
koputa. A wiec putapka? [...] Droga powrotna zostata wymazana z przestrzeni, nie
probowatam wywolaé jej zadna prosba czy zakleciem.

° T. Cieslak, Ludyczno$é poezji rocznikéw 60. i 70, [w:] tegoz, W poszukiwaniu ostatecznej
tajemnicy..., s. 170. Zob. A. Swiesciak, Mazurek Dagbrowskiego, ,,Fa-art” 2002, nr 3. Kontamina-
cje zwrotow, paronomazje, przerzutnie, ,.elementy poematu rozkwitajacego i paralelizmy” sa
w poezji Dabrowskiego ,,projekcja czystej zabawy jezykowej — ocenia Swiesciak — manifestacja
mozliwosci jezyka oraz sprawnosci i literackiej swiadomosci tworcy” (s. 595).

19p_ Sliwinski, Detronizacja literatury. Kilka przypuszczen, [w:] Wariacje na temat..., s. 281.
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A jednak bylo cos jeszcze, wyczuwalam czyjas obecnos¢ lub wielos¢ obecnosci tuz
za mna, koto mnie. Brakowalo tylko dowodu istnienia po$wiadczonego przez
zmysty, szelestu, oddechu, skrzypnigcia. Co$ pelznie, kiedy ja pelzne, upada, kiedy
ja upadam. A moze milczy i obserwuje. Moze si¢ tez u$Smiecha.

Dzien, w ktorym wypadt mi pierwszy zab, przyjetam jako zapowiedz zbawienia. Ten
zab starty 1 poczerniaty nositam odtad na piersiach pocigtych strugami i rozlewiska-
mi w znamienny pejzaz — urozmaicony podskérnymi wykwitami barw od intensyw-
nej czerwieni poprzez z6t¢ zmierzajaca do brazu przetykang czerwieniejacymi guza-
mi, sterczacymi jak drogowskazy. C6z za rozmaitos¢ form, mozna w niej zabtadzié
przy odrobinie nieuwagi.

W gabinecie? Tu jest p r a w d z i wy gabinet pani Frygi. Glos zawieszony nad
moja glowa z cata pewnoscig nie nalezat do O [...].

(Izabela Filipiak, A/ma, s. 96, 97, 98, 104)

Wizualne réznicowanie wptywa na modelowanie czytelnika (,,perswazja
architektoniczna™'"), zwlaszcza zas na zmiane jego odbiorczych przyzwyczajen,
gdy spotyka nietypowe style pisania i nietypowe instrukcje lektury. Dziatajac na
granicach normy albo przekraczajac norme, kieruje si¢ wowczas uwaga czytel-
nika nie tylko na sposdb prezentacji tresci, ale razem z nig na warto$¢ slowa
w przestrzeni tekstu, na jego semantyczny wymiar. Tak moga dziala¢ urwane
zdania 1 niedokonczone sekwencje narracji, rozbite struktury akapitu i zmiesza-
ne gatunki, dysonansowe style i zroznicowana graficznie forma. Juz tego rodza-
ju retoryka zapisu moze zmienic i styl widzenia opisywanej rzeczy i jej aksjolo-
giczny wyraz. Reportaze Ryszarda Kapuscinskiego bylyby jednym z ciekaw-
szych przykltadow wzmocnienia retorycznej skali wypowiedzi, gdy relacje
z rzeczywisto$ci (proza niefikcjonalna) podane sa obrazowym jezykiem 1 pis-
mem, gdy réznice tresci wida¢ w kontrastowanych zestawieniach fraz i rytmow
(zdania kroétkie 1 dlugie w wersowej kompozycji zapisu, anaforyczne ciagi), zas
semantyczng przestrzen stowa buduje si¢ miedzy literalng a metaforyczna
mowg, migdzy referencjalnym a fikcjonalnym opisem przedmiotu:

Snieg i $nieg.

Jest styczen, srodek syberyjskiej zimy.

Za oknem wszystko wydaje si¢ zesztywniate z zimna, nawet jodly, sosny i Swierki
wygladaja jak wielkie, skamieniate sople, wystajace ze $niegu ciemnozielone stalag-
mity.

Nieruchomos¢, nieruchomos$é pejzazu, jakby pociag stat w miejscu, jakby byt tej
okolicy czgscia — tez nieruchomy.

I biel — wszedzie biel, oslepiajaca, niezglebiona, absolutna. Biel, ktéra wciaga [...]
Biel niszczy wszystkich, ktdrzy probuja zblizy¢ si¢ do niej, poznaé jej tajemnice.
Straca ich z wyzyn gérskich, porzuca zamarznigtych na $nieznych réwninach [...].

"""U. Eco, Nieobecna struktura, przekt. A. Weinsberg, P. Bravo, Warszawa 1996, s. 233.
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Cos$ w tym styczniowym, syberyjskim pejzazu obezwtadnia, przygniata, poraza. Przede
wszystkim jego ogrom, jego bezgranicznos¢, jego oceaniczna bezkresnosé. Ziemia
nie ma tu konca, §wiat nie ma konca. Cztowiek nie jest stworzony na taka bez-miarg.

(Ryszard Kapuscinski, Imperium, s. 36)

Zwraca si¢ uwage, 1z wizualne formy wytworzyly specjalny jezyk, ktory
»przemiescit dawne wyznaczniki literackosci oparte na jezyku mowionym i pi-
sanym”. Teraz graficzny wyglad tekstu staje si¢ gldownym no$nikiem sensu, ale
tez swoistym ,,substytutem oralnosci w tekscie pisanym” (wizualne przedsta-
wienie strumienia mowy, gry cudzystowem, ale tez my$Inikiem, drukiem pros-
tym, pochytym, pogrubionym, normalnym i rozstrzelonym, nietypowgq struktura
akapitow i semiotyka strony'?). Retoryczno-przestrzenne projekty bylyby zatem
sposobem uruchomienia stylowych interakcji wewnatrz danego uktadu, ale tez
w planie nadawczo-odbiorczym. Haiku Ewy Sonnenberg (pisane na piasku) sa
wlasnie tego rodzaju aktywnoscia. Zaprojektowana tutaj architektura wiaze
czasowo-przestrzenne relacje z efektem ekspresji indywidualnej (czas refleks;i
wymuszony niejako ,,w przerwie”: migdzy zdaniem otwierajacym, umieszczo-
nym na poczatku strony, a przestrzenia pustego pola kartki i zdaniem zamy-
kajacym umieszczonym na koncu strony): ,Ile ptatkdw liczy kwiat kwitnacej
jabtoni? [ | Enfance, mon amour, n’etait-ce cela (Saint-John Perse)”. ,,Ni-
czym w happeningu — zauwaza Krystyna Wilkoszewska — dzieto sztuki powsta-
je tu wraz z postepujacym procesem aktywnosci osob bioracych udziat w wyda-
rzeniu i trwa az do wygasniecia spotkania”'”. Tak dzieje si¢ réwniez, gdy forma
prowokuje intersemiotyczne tropy (znaki graficzne, ksztatty, ,,przeswity”), gdy
odbiorca jest i czytelnikiem i widzem stlowa symbolicznie zobrazowanego. Wier-
sze Jacka Durskiego dowodza, ze artystyczne kreacje (werbalne/niewerbalne)
otwieraja formy na poetycki styl, na glebokie tresci niesione przez kubistycznie
sktadane stowa i ksztalty (kota, trojkaty, kwadraty, linie, symbole). ,,Szukanie
dhlutem piora”, jak nazwie swoj styl Durski (pisarz, malarz, rzezbiarz, grafik),
przypomina poetyke awangardy i lekcje stylu Tadeusza Rozewicza, dodatkowo
wzmacniane ,,elementami obrazowania wizyjnego czy onirycznego”'!. Wzajemne
oswietlenia stowno-wizualnych kompozycji, symbolika figury i figura wiersza

"2 R. Pietkowa, Wizualizacja semantyki. O niektérych sposobach zapisu we wspélczesnych
tekstach, [w:] Styl a tekst, red. W. Balowski, S. Gajda, Opole 1996. Zob. E. Balcerzan, Poezja ja-
ko semiotyka sztuki, [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikowska, J. Stawinski,
Wroctaw 1980; E. Dabrowska, Od rzeczywistosci do jezyka i tekstu — Ryszarda Kapuscinskiego
opisywanie ,, Imperium”, [w:] Wedrowa¢, pielgrzymowaé, by¢ turystq. Podroz w dyskursach kul-
tury, red. P. Kowalski, Opole 2003.

1 K. Wilkoszewska, Wprowadzenie, [w:] Estetyka japoriska: slowa i obrazy. Antologia, red.
K. Wilkoszewska, t. 2, Krakéw 2005, s. 11.

4 K. Unitowski [z czwartej strony oktadki], [w:] J. Durski, Wiersze, Warszawa 2004.
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(nietypowe konfiguracje wersow), semantycznie nasycona gra swiatel, odcieni,
koloréw (czarne, biale, szare, Swietliste) — wszystko to tworzy oryginalng insce-
nizacje¢ tresci. Gra swiattem wywoluje dramaturgi¢ obrazu i jego metafizyczng
aurg, ktora tym silniej uwydatnia tematyczne centrum jego tresci osnutych
wokot dramatu ludzkiej egzystencji: zycia, przemijania, $§mierci; strachu, cier-
pienia, wiary, nadziei, wyrazalnosci 1 niewyrazalnosci bytu 1 natury (,, W szufla-
dach biurka matki wiersze / pukajq cicho / jak $mier¢. / Przesuwa si¢ po sercu
fioletowq zyta / spotyka strach / czarny supetl tetnic. / Idq razem w strach wielki.
/ Bez serca. / Tylko strach”; Jacek Durski, Puk — Wiersze).

Stowa i obrazy, symultaniczne aranzacje tresci i znaczenia, sprawiaja, ze
czytelnik otrzymuje réznie pomyslane literacko-plastyczne projekty (realistycz-
ne, symboliczne, metaforyczne). Tego rodzaju figuralna estetyka z jednej strony
wywotuje kulturowe zrddla, z drugiej zas nasyca tekst dodatkowymi znakami
(pismo, litera, forma), ksztattuje architektur¢ wiersza a zarazem roznicuje
znaczace profile wizualnych kompozycji. Sa to bowiem formy, ktére swoim
,fozwichrzeniem sygnalizuja rzeczywistos¢ wewngtrzng podmiotu, postrzgpio-
ne wizje ujawniane w poszczegdlnych wierszach. [...] Zdania, frazy migocza
w jazni, przenikaja si¢, nakladaja, zastaniaja najwazniejsze wizerunki, nowe
stowa. [...] Obrazy rozwijaja si¢ dynamicznie, roja si¢, emanuja nowymi skojarze-
niami, wspotistnieja [...]. Mamy zatem do czynienia (czytania) z sytuacja lirycz-
nego zawieszenia, filmowego montazu fragmentéw, podobizn realnosci. [...] To
przeciez poezja na wskro$ osobista, mglawicowa, rozproszona, nerwicowa,

iskrzaca siec metaforami”"’.

Wsréd rozmaitych zwigzkoéw literacko-obrazowych znaczace miejsce zaj-
muja réwniez intermedialne ujecia wzmacniajace ,.idiolekty utworu™'®, wspotor-
ganizujace oryginalng estetyke i semantyke dzieta literackiego. Przykladem:
Dukla Andrzeja Stasiuka (semantyka narracji 1 metafizycznych grafik Kamila
Targosza), Wroniec Jacka Dukaja (groteskowo-basniowe ilustracje Jakuba
Jabtonskiego w funkcji ludycznego komentarza do tekstu dzielonego krotkimi
akapitami organizujacymi rytmy opowiesci; kolorowa czcionka wielkich liter
otwierajacych akapity dodatkowo 6w tryb opowiesci podkresla), ilustracje
Elzbiety Hotowenko-Matuszewskiej do poezji Wistawy Szymborskiej (swoisty
,»poetycki zielnik” ztozony z przepisanych wierszy poetki, inkrustowany suszo-
nymi kwiatami, ktosami, li§¢mi). Z kolei ornamenty delimitacyjne, nierzadko
tez akcentujace zmiang sytuacji podmiotu, podsuwa np. Tequila Vargi (ozdobne

"> A. Frania, Lipton story. Eseje krytyczne o sztuce pisarskiej Jacka Durskiego, Warszawa
2009.

1 U. Eco, dz. cyt., s. 85. Zob. tez S. Wystouch, Literatura i semiotyka, Warszawa 2001; U. Weis-
stein, Literatura i sztuki wizualne, [W:] Antologia zagranicznej komparatystyki literackiej, red.
H. Janszek-Ivani¢kova, Warszawa 1997.
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litery akapitow), Widmokrqg Wojciecha Kuczoka (réznicowanie czcionki i1 za-
pisu akapitow); znaki zmiany stylu narracji, gatunku wypowiedzi czy tematu
daja teksty: Izabeli Filipiak Niebieska menazeria (ozdobne szlaczki dzielace
narracje), Nataszy Goerke Fractale (semiotyka akapitu: izolowane zdania,
stowa, fragmenty; wiersz wewnatrz prozy, rysunek), Andrzeja Stasiuka Dzien-
nik pisany pozniej (fotografie Dariusza Pawelca — zdjgcia-portrety osob spotka-
nych w podrézy'’). Intersemiotyczne uktady moga wicc tworzyé bardziej lub
mniej spoiste zwiazki z trescig, ale zawsze wchodza w semantycznie nacecho-
wany ruch interakcji i zréznicowanej funkcjonalizacji. Tarot paryski Manueli
Gretkowskiej faczy na przyktad kompozycje ze sposobem prezentacji tresci, wi-
zualizuje ja na poziomie narracji 1 na poziomie symboliki. ,,Tarot to karty.
Potaczone karty to ksigzka. Nic wiecej. Tarot paryski to rozmowy, ulice, ludzie
posklejani stowami...” — tlumaczy Gretkowska (czwarta strona oktadki).

»Ekran u zrédel, a u ujscia futurystyczny papier”.
Gry stylem — wierszem — jezykiem

Otwieranie si¢ literatury pigknej na nowe sytuacje komunikacyjne, na do-
$wiadczenia zrdéznicowanych stylow, gatunkow 1 medidow sprawia, ze zmienia
si¢ jej charakter estetyczny. Nie tylko jest wielopostaciowa i wielogatunkowa
(sylwy/hybrydy), ale wchodzi rowniez w przestrzen gatunkéw multimedialnych
(od werbocentryzmu do wizualizacji, od mono- do multimedialnosci'®). Przy
czym nowe media 1 kultura masowa wptywaja zar6wno na ksztaltowanie jezyka
,howego paradygmatu”, jak tez na styl myslenia o tekstach i komunikacji literac-
kiej (,,§wiadomo$¢ istnienia w rozmytym $wiecie”"”). Multimedialne formy
bylyby wiec reakcja sztuki literackiej na zmieniajaca si¢ rzeczywistos¢ kultury
wspolczesnej, zwlaszcza za$ tworczym wyzyskaniem srodkow, ktore nowe me-
dia podsuwaja nowej artystycznosci. ,,Skupiamy si¢ na zjawiskach nowych,
rewolucyjnych, nierozpoznanych — moéwi Jarostaw Lipszyc. Balansujemy na
granicach rozmaitych sztuk”®. Owo ,,balansowanie na granicach sztuk” moze

17 Zob. A. Lebkowska, Fotografia jako empatyczna mediacja, [w:] Intersemiotycznosé. Litera-
tura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakow
2004, a takze A. Juziuk, Miedzy tekstem a jego wizualnq interpretacjq, czyli o tym, jak grafika
i fotografika uzupelniajq sfere widzialnosci w prozie artystycznej Andrzeja Stasiuka, [w:] Kody
kultury — interakcja, transformacja, synergia, red. H. Kubicka, O. Taranek, Wroctaw 2009.

'8 Zob. S. Wystouch, Werbocentryzm — uzurpacje i ograniczenia, [w:] Poetyka bez granic, red.
W. Bolecki, W. Tomasik, Warszawa 1995; E. Balcerzan, W strone genologii multimedialne;j...

M. Stala, Czy cos sie zaczyna? Z Marianem Stalq o zjawisku najmlodszej polskiej poezji roz-
mawia Piotr Marecki, [w:] Tekstylia..., s. 516. Por. Z. Bauman, dz. cyt.

0 J. Lipszyc, Po co meblujemy, [w:] Gadalzabié?pa]n[tologia neolingwizmu, red. M. Cyrano-
wicz, P. Koziol, Warszawa 2005. W tej stylistyce robiono ,,Meble” — pismo programowo
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wigc by¢ miejscem odnowienia sztuki literackiej, ktorej otwarta tozsamos¢ este-
tyczna pozwala na rozmaite eksperymenty z forma 1 jezykiem, takze tych do-
$wiadczen, jakie niesie komputerowo-internetowa retoryka wizualna*'. R6zno-
rodnos$¢ zrédet dowodzi tez, ze ,,ruchome granice literatury” takze w bardzo
réznych przestrzeniach sytuujg kulture¢ pisma i mowy, a w zwigzku z tym umoz-
liwiaja rozmaite komunikacje tekstow i rzeczywistosci (kultura werbalna — au-
diowizualna — multimedialna)*. Przyklad ,,po-etycznej” grupy neolingwistow?>
dobrze 6w stan artystycznej zmiany ilustruje:

Wybieramy ekran, na ktérym stowa pojawiaja si¢ i gasna, jakby ich nigdy nie byto.
Wybieramy zmiang, modyfikacj¢ i kolejne wersje systemu. Nic nie zostato powie-
dziane raz na zawsze. Nalezy skraca¢ i dopisywac stowa Kochanowskim, Mickiewi-
czom, Mitoszom. Nie ma oryginatu. Oryginaly nie istniejq i nigdy nie istnialy. Sa tyl-
ko kopie. Kazda inna. Wybieramy dialog zamiast dekalogu. Katalog zamiast
nekrologu. Jedyne normy, jakie znamy, to jezykowe. Inni piszg inaczej. My piszemy
tak. Kazdy po swojemu. Zaden z naszych jezykéw nie jest przektadalny. Osobnosé
nie boli, osobowos¢ niszczy. Stowa sg widoczne. Obraz moze by¢ naszym rymem tak
samo jak brzmienie. Brzmienie jest brzemienne w sens. Nowe organizacje beda kse-

rowane, az wyblakna w znieksztalceniach i zgina”**.

I cho¢ sam Manifest znalazt swa antyfrastyczna puentg, to zwrocit uwage na
znaczacy estetycznie 1 etycznie kierunek zmian (,,cata neolingwistyczna zawie-
rucha byta bajeczka, szczeniackim wyglupem i zartem”; ,,[ Manifest] to przeciez
ani wyznanie wiary, ani ideologiczny traktat, ani zarys metodologiczny, ani za-
den inny zapis, ktoérego regut [...] nalezatoby si¢ trzymac”— powie Joanna Muel-

nawiazujace do komputerowo-internetowej grafii i wizualnej retoryki. Widoczne tutaj ,,formotres-
ciowe” zespolenia rozmaitych ,stref tekstu”, rozwigzania architektoniki pisma wyraznie na-
wiazuja do chwytow awangardowych. ,MEBLE, to projekt kulturalny o charakterze progresyw-
nym [..] — méwi Lipszyc. — Awangarda jest dzisiaj mozliwa. Tylko powinna si¢ inaczej
nazywac” (s. 122).

2! Liternet. Literatura i Internet...
22'S. Wystouch, Ruchome granice literatury..., s. 15-18.

3 Zob. T. Cieslak, Neolingwisci warszawscy, [w:] tegoz, W poszukiwaniu ostatecznej tajemni-
cy..., s. 176. Grupa ,,narodzila si¢” w stolicy w 2001 roku, w gronie uczestnikow warsztatow lite-
rackich prowadzonych w Staromiejskim Domu Kultury — pisze Cieslak. Stworzyli oni po-etyczng
grupe (poczatkowo: Aneta Kaminska, Jolanta Gawryluk, Michat Fierla, Michal Kasprzak, Kata-
rzyna Hagmajer i Joanna Mueller). Wsrdd najcickawszych autorow z tego kregu wymienia sig¢
Katarzyng Hagmajer, Marcina Cecke, Mari¢ Cyranowicz, Michata Kasprzaka, Jarostawa Lipszy-
ca i Joanng Mueller. Poeci ci — oprocz Hagmajer — sg sygnatariuszami, odbieranego przez krytyke
jako programowego, Manifestu Neolingwistycznego, zapisanego 3 grudnia 2002 roku w klubie
,,2Aurora”; opublikowanego nastepnie w lutym 2003 roku w internetowym pismie ,,Meble”.

* Manifest Neolingwistyczny, [w:] Gadalzabié?..., s. 158-159. Por. J. Klejnocki, Samplujacy
didzeje (o nowym warszawskim lingwizmie), ,,Studium” 2003, nr 3—4.
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ler”). Chodzi przede wszystkim o formalno-tresciowe doswiadczenia z jezy-
kiem, stowem 1 tekstem, silnie przy tym wigzane z egzystencjalng sytuacja
podmiotu, z doswiadczeniem ,,ja” wsrod tekstow i rzeczywistosci (rowniez wir-
tualnej). ,,Teksty umierajq tak samo jak ludzie. Rekopisy puscity si¢ z dymem,
ciagi zer 1 jedynek roztopia si¢ w magnetycznym szumie. Wyprodukowalismy
sobie taki §wiat, na jaki nas nie stac. JesteSmy przerazeni i zachwyceni. Wrzesz-
czymy, dopoki wrzemy. Wiemy za duzo. Z kazdym dniem jest coraz gorzej”*.

Znaki szczegolne nowej wspodtczesnosci bylyby z jednej strony okresleniem
jej cech charakterystycznych, z drugiej za$ préba uchwycenia nowego wymiaru
Swiata, ale tez rozpoznania siebie w nowym wymiarze. Krytyczna postawa
wobec ,,ujednolicajagco-uwzorowanej” postaci literatury, sztuki, kultury ma by¢
efektem zmiany uczestniczacej a zarazem tworczym wyzyskaniem mozliwosci,
jakie niesie stowo w przekazie intertekstualnym i multimedialnym: ,,Wybiera-
my ekran”; ,,Dialog zamiast dekalogu™; ,,Nic nie zostalo powiedziane raz na
zawsze”; ,,Brzmienie jest brzemienne w sens”; ,,Stowa sa widoczne” (Manifest
Neolingwistyczny).

Tego rodzaju projekty tekstu i formy znaczacej znajduja wsparcie w graficz-
no-architektonicznych kompozycjach, w semantycznej pojemnosci ,,przestrzen-
nego stowa”. Odkrywanie jego nowego ,,ptodnego aspektu” staje si¢ tutaj
glownym tropem lingwistycznych poszukiwan, ale tez proba rozpoznania jezyko-
wych putapek, przejsciem po ,,zadbanych, btednych i rozwidlonych” drogach
jezyka (jakby o tym powiedzial Wittgenstein). Wspotdziatania formalno-trescio-
we (,,formotresci”’) bytyby wiec swoistym splotem figury tekstu i stowa, ktore
w zaskakujacej scenografii pisma/wiersza semantyzujq grafi¢, pobudzaja gre
znakdw 1 sensow.

Tekst nie mysli/ tekst
nie_ma intencji/ t_

a_ty myslisz tym_tekst
em/ literowym_zestawem /
specjalnym_wyrazowym / n
a_stelazu_powieszonym
zdarzen_znaczeniowych//
tekst tu jest/ a ty gdz

ie/ jestes/ za tekstem p
rzed/ tekstem czy w_tek
Scie/ gdzie jeste$/ no w
iesz//

3 J. Mueller, Miedzy pancernikiem a jutrzenkq, czyli ktéredy na Dobrq?, [w:] Gadalzabié?...,
s. 136, 138.

2 Manifest Neolingwistyczny, [w:] Gadalzabi¢?..., s. 158. Zob. tez Nowa audiowizualnosé...
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[...]
tekst nie_zyje/ tekst
nie_ma_biografii/ to_ty
istniejesz_tekstem/ tek
st jest tylko powietrz
em/ wydychanym_przez ci
ebie/ tekst jest twoim
palimpsestem//
tekst tu jest/ a ty gdz
ie/ jeste$/ za tekstem p
rzed/ tekstem czy w_tek
Scie/ gdzie jestes/ no w
iesz//

(Marcin Cecko, Tekscytacia — Gadalzabic?)

Komputerowy tacznik wyznacza tropy i1 znaczenia, wzmacnia semantyczna
gre na granicach wersow i stowa, gdy wadliwe przeniesienia inicjuja zmienny
ruch czastek i catostek. Zatrzymywanie sensu w ,,pot stowa” zmusza podmiot
wiersza 1 czytelnika do rozeznania si¢ w dialogicznie aktywnej grafii i wejscia
w sfere refleksji tak komponowanej wypowiedzi:

P: Piaty element to fiksJA oczywista
i czysta jak t e k s t.

I: Piaty element to fiksJA testujaca
specjalnie liter akcje.

A:Piaty element to fiksJA spektaklu
rzeczy w_istosci.

T: Piaty element to fiksJA odmieniajaca
wyrazy przez wypadki jezyka.

Y:Piaty element to fiksJA systematyczna

(Maria Cyranowicz, piqty element to_fiksja)

Graficzne wyroznienia elementéw (wyraz, litera, sylaba) prowokujg roz-
cigganie tresci, a specjalna scenografia zgodne albo zakldcone relacje. ,,Koloro-
we stowa” dodatkowo wizualizujq tematyczne i tonacyjne réznicowanie ukta-
dow (czcionka czarna, zolta, czerwona, zielona, niebieska w Psychodelicjach
Marii Cyranowicz). Gra calym ,,futurystycznym sktadem” tekstu (np. Fuga Ka-
tarzyny Hagmajer) otwiera zatem rozmaite doswiadczenia tekstowe (estetyczne,
etyczne, egzystencjalne), a z tym rozmaite warianty czytania i rozumienia obra-
zowo-slownej retoryki (,,Ekran u zrodel, a u ujscia futurystyczny papier,
zapehiany tym samym kodem, co namopanik barwistanu Aleksandra Wata™*").

27 P. Koziot, Druk i $wiatlo, [w:] Gadalzabié?..., s. 305.
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grudzien galezie uciazo
ne bielmg_samopocudnie w
samodnos$ciach_drzew_spojr
zenia ludzi_buzujace w_tle
_wymijajace_przeimosci_tr
awajowych_szyin wypadek

(Maria Cyranowicz, Psychodelicje)

Obserwacja stylowych strategii poezji neolingwistycznej (Joanna Mueller,
Marcin Cecko, Maria Cyranowicz, Michat Kasprzak, Katarzyna Hagmajer, Ja-
rostaw Lipszyc®) pozwala zauwazy¢ pewne grupowe podobiefistwa i réznice
,krotkotrwatej wspolnoty srodowiskowej” — jak o tym powie Joanna Mueller,
1 doda: ,taczy nas poetyka, natomiast sprawy, ktore za nia stoja, idee, podsta-
wowe przekonania dla kogos, kto pisze, czy si¢ wierzy w podmiot, czy si¢ nie
wierzy, czy si¢ wierzy w cos pozajezykowego, czy nie — to wszystko nas roz
ni”*. W ocenie lingwistycznych ,,prob jezyka” podkresla sie, iz: ,,Nowy ling-
wizm [...] jest w istocie powrotem do filozofii jezyka jako takiego, wigc do filo-
zofii w ogdle. A ta chce mowic o cztowieku, nie uprawiaé publicystyke™°. Trop
prowadzi neolingwistow ,,0d przestrzeni Gutenberga do przestrzeni Wittgenstei-
na”, do poruszenia znaczen w grach jezykowych, sprawdzania mowy w grani-
cach, ale i poza granicami j¢zyka, w buncie podmiotu przeciw ,,sieci” uwiktan
mysli 1 jezyka, ,,dokopywania” si¢ ,,ja” do gltosu wtasnego (wsrod réznorodnych
zwiazkow i zaleznosci mowy)’'.

Tak wtasnie poetyckie gry z jezykiem (wariacje graficzno-semantyczne) tra-
ktuje Joanna Mueller, ktéra przyznaje, iz blizsza jest jej ,,postawa melancholika,
ktory jest nadswiadomy, wie ze zawsze bgdq przez niego przemawiaty cudze te-
ksty, cudze jezyki, ze nigdy nie bedzie méwit wlasnym glosem, a jednak probu-
je si¢ dokopa¢ do swojego glebinowego ja i1 robi to ze smutkiem. [...] Jestem

% Zob. tamze; Tekstylia...

¥ Nic ci sie nie nagra... Rozmowa z Joanna Mueller, przeprowadzona przez I. Stokfiszewskie-
go ze wsparciem D. Pado, ,,Studium” 2003, nr 3-4; s. 22.

3 J. Klejnocki, dz. cyt., s. 35-36.

S Wittgenstein, Uwagi rozne, przekt. M. Kowalewska, Warszawa 2000. ,,Ludzie gleboko
ugrzezli w koleinach nieporozumien filozoficznych, to znaczy gramatycznych — pisze Wittgen-
stein. Aby si¢ z tego wyzwolié, trzeba zalozy¢, ze wyrwie si¢ ich z tych bardzo réznorodnych
zwiazkow, w jakie sie uwiklali. Trzeba, by tak rzec, zmieni¢ caly ich jezyk. Ale jezyk ten statl si¢
przeciez taki wlasnie, poniewaz ludzie mieli — i maja — sktonnos¢, by fak mysle¢. Dlatego owo
wyzwolenie mozliwe jest tylko w wypadku tych, ktorzy zyja w instynktownym buncie wobec
jezyka. Nie w wypadku tych, ktérzy calym swym instynktem zyja w tej hordzie, ktora stworzyta
ten jezyk jako swoj wlasciwy wyraz” (s. 148). Por. Manifest Neolingwistyczny... ,,Przestrzen
Wittgensteina wazniejsza od Przestrzeni Gutenberga” — deklaruja neolingwisci 1 ten kierunek
rozwijaja w poetyckich grach z jezykiem, stowem i mys$leniem.
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postmodernistka w modernistycznym moze przebraniu, a moze modernistka
w przebraniu postmodernistycznym. [...] Przychodz¢ do jezyka, ktorym pisze,
z tresciami z Norwida™?. Istotne w wyznaniu Mueller jest przede wszystkim
widzenie poezji w jej dynamicznej naturze jako nieustanne probowanie si¢ twor-
cy z nieobliczalng rzeczywistoscig (rowniez rzeczywistoscia jezyka). Z tego
wynika¢ moze takze etyczne ustawienie autorskiego glosu, wazne zwlaszcza
w czasie po-etycznym, gdy trzeba ,,odpowiednie dac rzeczy stowo” i wlaczy¢ je
do nowego dyskursu wartosci. Norwid bylby zatem wyborem znaczacym, ges-
tem przywolania tej szczegdlnej tradycji, ktora wigze stowo z doswiadczeniem
etycznym, rowniez z do$wiadczeniem po-etycznej ponowoczesnosci.

Norwidowskie dziedzictwo okazuje si¢ nie tylko inspirujaca sztuka myslenia,
ale tez trudnym ¢wiczeniem stylu 1 wyobrazni, ktore dla dzisiejszych neoling-
wistow moga by¢ znakomita lekcja ,,poetyckiej dykcji” (metaforyka i1 graficzne
osobliwosci wiersza: specyficzna spacja, pauzy, interpunkcja). Uwazne czytanie
(od-czytywanie) bytoby swoistym podjg¢ciem ,,ironicznego konceptyzmu” Nor-
widowego stylu i poruszeniem etycznej struny jego stowa w ,,rozgrywkach” ze
$wiatem wspolczesnym®.

Co znaczylaby Ludzkosé, gdvby jq ktos zmierzyl,
Jaka ona jest...
Jak jq znam i ogladam — nie zas jak w niq wierze —

C. K. Norwid, ,,Rzecz o wolnosci stowa”

powtdrka z rozgrywki ze stowa
mozna by zrobi¢ wykaz posegregowaé
wziete odrebnie, coz? znaczy:
Niewierny dzwiek i przywiesé¢

mocen do rozpaczy co za

roznica ksigzka czy

indeks o co te zachody

stonica juz si¢ kryja za

stosy malutkie kropki na nie

32 Nic ci sie nie nagra..., s. 25.

3 Zob. A. van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizyczna
w kontekscie anglosaskiego modernizmu, Krakow 1998. Zwlaszcza konceptyzm ironiczny Norwi-
da moze by¢ dla wspolczesnego twdrcy bardzo dobrym tropem: ,,Ironia ta jest w pewnym sensie
dwojaka — méwi Nieukerken — w gruncie rzeczy jest ona egzystencjalna, ale wskutek zaktoconej
komunikacji migedzy Norwidem a jego wspolczesnymi mozna w wielu utworach wyodrebni¢
druga warstwe ironii retorycznej. [...] Istotna [...] jest jednak ta pierwsza ironia, egzystencjalna”
(s. 80). Mozna stad wnioskowa¢, iz cztowiek uwiktany w ,,oksymoroniczne podstawy $wiatood-
czuwania”, jesli pragnie rozpozna¢ powody ,.egzystencjalnej proby”, wybiera trop ironiczny, bo
ten pozwala na dystans, a nawet szczegdlny rodzaj konfrontacji z nieobliczalnym charakterem
swiata. Por. J. Fert, Norwidowskie inspiracje, Lublin 2004.



58 Elzbieta Dabrowska

zabraklo wigc zmieszajmy z
atramentem $ling moze to
dobry gest?

[...]

w jednym momencie zerwane
syntagmy wszystkie ksiegi
$wiata zmienione w inwentarz
spisek nie tresci czgstotliwosci
uzycia skonczone piesni i bolesci.
Dokumenty zachowaé? Nie
Enter. Escape. Power.

(Joanna Mueller, 1.1V.2000. — Somnambole fantomowe)

Z jednej strony katalogowanie cudzych stylow (,,muzeum wyobrazni”)
1 zaktadanie ,,jezykowych masek” mogloby swiadczy¢ o ,klgsce sztuki 1 estety-
ki” (nowe ,,uwigezione w przesztosci”, jak skonstatuje Fredric Jameson). Z dru-
giej jednak praktykowane w grach intertekstualnych dekonstrukcje (jezyka, sty-
lu, konwencji, formy) wiaczaja cudze stowa do nowych wypowiedzi, nierzadko
zmieniajac ich brzmienie i znaczenie, jak to si¢ dzieje w powtdrzeniu pierwsze-
go polskiego zdania: ,,Daj a¢ ja pobruszu a ty pocziwaj™*, ktore w zmienionych
warunkach uzycia zmienia tez swoja wymowg: ,,daj ja ci posciele a ty odpoczy-
waj w polu planszy si¢ slania / postaniec na jawie w jednej armii to samostier-
ra” (Joanna Mueller, czesaniki, grosenka).

»Powtorki z rozgrywki ze stlowa” nie sa jalowg zabawa, ale nowa forma
wigzania ,,zerwanej syntagmy” poprzez styl swobodnej rozmowy z wypowie-
dziami innej kultury literackiej, przede wszystkim za§ wlaczania cudzych
elementow do nowej ,,sktadni §wiata” (wiersz dawny / wiersz nowoczesny; styl
cudzy / styl wlasny). Wizualne akcentowanie roznicy z jednej strony na nig
wskazuje (kursywa i leksyka) z drugiej jednak efekt ,,niewiernego dzwigku”
wnosi doswiadczenie mowy ,,0dstajacej” od Swiata. To wilasnie podmiotowe
relacje z rzeczywistoscia 6w nierdwny zwigzek stowa i egzystencji wyraznie
eksponuje i problematyzuje ,,ja” wobec przedmiotu opisu (,,zmieszajmy z atra-
mentem $ling / moze to dobry gest?”). Gry jezykowe nowych lingwistow (powtd-

¥ Ksiega Henrykowska, z tekstu ltacinskiego przet. i wstepem poprzedzit R. Grodecki, Po-
znan—Wroctaw 1949. , Jest to najstarszy utomek jezyka polskiego — zauwaza Grodecki — obej-
mujacy par¢ zdan; wczesniejsze dokumentowane utomki jezykowe przedstawiaja si¢ jako luzne
pojedyncze wyrazy, wyjatkowo w parowyrazowych zespotach. [...] Zdanie to trzeba uznaé za pol-
skie. [...] prof. Rospond zwrécit uwage na zastugujaca tu na podniesienie okolicznos¢, iz to naj-
starsze zdanie polskie zawdzigczamy w tym wypadku Czechowi, ktory osiadlszy na ziemi
polskiej i ozeniwszy si¢ z Polka dostosowat si¢ tez widocznie jezykowo do nowego otoczenia”
(s. 143).
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rzenia, kalambury, przejezyczenia, ,,odwrdcenia sensu’) jawia si¢ jak dobrze
pomyslana akcja ,,maksymalistéw jezyka poetyckiego™.

Proby poruszenia systemow, wchodzenia i wychodzenia z kulturowo-jezyko-
wych obrazéw $wiata moze bardziej stuza uzmystowieniu nieobliczalnej skali
jezykowych mozliwosci niz epatowaniu odbiorcy niekonwencjonalng forma.
Przy czym proby te (leksykalne, frazeologiczne, syntaktyczne) nie tylko rozsze-
rzaja, naginaja czy ,,przeginaja”’ znaczenia i1 sktadniowe porzadki, ale poprzez
wszelkiego typu modyfikacje daja tez nieoczekiwane, wigc zaskakujace, odsto-
ny nowych albo przeoczonych wiasciwosci rzeczy (,,0zywcze przeobrazenie”).
Réwniez wilaczenie do gry cudzego doswiadczenia lingwistycznego moze byc¢
zaskoczeniem dla poetyckiego stowa, ktore teraz w innym stylu profiluje swoje
tresci. Tak dziata na przyktad przywotanie mottem liryki Tymoteusza Karpowi-
cza. Wskazanie nie tylko konkretnego zrédta lingwistycznych inspiracji, ale
przede wszystkim miejsce spotkania nowego wiersza z innym stylem, w innej

wersji zbliza stowa ,.ku intelektualistycznemu symbolizmowi™®,

Jezyk wyczerpie z serca nawet jego brak

T. Karpowicz

Chociaz ustom w Biblandzie
ustalym zabrakto snéw, dzwickom —
— wdzigku, z samotnosci wyssane
palce pozostaty przed progiem
zapisu
[...]
siebie pisze co ma do
zwiedzenia
(obejrzyjcie ja sobie,
niejasna, obruszeni, niepodlegli
wzruszeniu, gdy przed lustrem
wtuli si¢ w pustke, kiedy
jezyk
zwinie w
bolejek)

(Joanna Mueller, Autoentyzm — Somnambéle fantomowe)

3% Zob. komentarz K. Karaska: T. Karpowicz, Rozwiqzywanie przestrzeni, Warszawa 1989.

36 1. Mueller, Ksiega wejscia do Xiegi Tymoteusza Karpowicza, ,,Tworczo$é” 2004, nr 10; taz,
Maly cien wielkiego czarnoksieznika (o Tymoteuszu Karpowiczu), ,,Lampa” 2005, nr 7-8; taz, Re-
mont nieskonczony (O ksiqzce ,, Mowi Karpowicz™), ,,Lampa” 2005, nr 12; J. J. Lipski, Ku intele-
ktualistycznemu symbolizmowi, [w:] Podziemne wniebowstapienie. Szkice o twérczosci Tymoteu-
sza Karpowicza, red. B. Malczynski, K. Mikurda, J. Mueller, Wroctaw 2006, s. 89.
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Wywotany mottem ,,glos” Karpowicza wywotuje tez (synekdochalnie) jego
sposOb angazowania jezyka, zwlaszcza zas rozpigte do granic mozliwosci ,,siat-
ki znaczen” (,,0stro zmodyfikowanych semantycznie we¢ztdéw”), ktore poeta roz-
ciaga na caly kontekst wiersza; ,,glos” ten gra ponadto zmienng semantyka
stowa i1 obrazéw rzeczywistosci. Wywiedzione stad przekonanie, ze nie da si¢
zamkng¢ rzeczy zmiennych w jednoznacznych oznajmieniach, sprawia, ze w po-
etyckim dialogu stowo rowniez jawi si¢ w wielokrotnych wcieleniach i transfor-
macjach sensow. Swiadomo$¢ stowa ,na uwiegzi” i stowa ,,wygadanego” skut-
kuje potrzeba wyprowadzenia si¢ ,,ja” z uwarunkowan i uzaleznien j¢zyka,
wyjscia z potrzasku ,,okragltych zdafn” i konwencjonalnej mowy: ,,z samotnosci
wyssane / palce pozostaty przed progiem / zapisu™; ,,moje glosy / proste ztozone
w mowie”; ,,stowa sa wolne kiedy nas juz nie ma” (Mueller, Autoentyzm; La
pasjonata konfesjonata).

Jednoczesnie proba cudzego jezyka w wierszu wlasnym moze tez inaczej
oswietla¢ poetycka sceng, inaczej ustawiaé ,,glosy” (motywy, tematy, mysli),
ktére w innym wierszu, w innym stylu korespondencji lirycznej odnawiaja a za-
razem odmieniajq swoje znaczenia. Zmienne pola odniesien (dawne/ wspotczes-
ne) wplywaja przede wszystkim na ruch poetyckiej sktadni, na nowe otwarcia
stowa miedzy wierszami i migdzy stylami (np. Norwida, Karpowicza, Schulza,
Sommera). Ow ruch zmienny kazdorazowo prowokuje wicc stowa, aktualizuje
1 dezaktualizuje ich warto$ci w coraz to innych przypadkach (,,janusowy
wiersz”, ,,zaklocone wejscia w stowo”, ,,palimpsesty zachodzacych na siebie
znaczen™’), w przeksztatceniach formy, jezyka i tresci wypowiedzi (,,Forma
nicadekwatna czy stresci cokolwiek?”, Joanna Mueller, Korekta).

nie bedziesz czytany do muzyki mowy
ale do zgielku rzeczy
P. Sommer
Nie jest rytmem zycia rytm jezyka,
rytm wiersza Wiec dylemat:
zwiazek zgody? Rzadu? Przynaleznosci?
Upadaja paradygmaty, a w syntagmach
coraz wigcej pomylek: eliptycznych mijan,

37 J. Roszak, Janusowos¢ wiersza. Wielosé w poezji Tymoteusza Karpowicza, [w:] Réznorod-
nos$é i pluralizm. Idee naszego czasu? Studia pedagogiczno-artystyczne, red. W. Heller, M. Choto-
da, Poznan—Kalisz 2005. Zob. J. Trznadel, Metafizyczna silva rerum, czyli poezja mozliwa i nie-
mozliwa (o ,,Odwréoconym swietle” Tymoteusza Karpowicza), [w:] Podziemne wniebowstqpie-
nie..., s. 144; E. Kuzma, Kto mowi w ,, Odwroconym swietle” Tymoteusza Karpowicza, [w:] Ja.
Autor... ,Kim jestem ja? Moje pisanie-czytanie bylo mozliwe, bo znam (albo wydaje mi sig, ze
znam) wszystkie Porzadki, z ktorych stworzone jest Odwrdcone swiatlo. A wigc mnie tez nie ma,
skoro nalez¢ do Porzadku, do jezyka [...]” (s. 161). Por. J. Podkanski, Lacanowski sens form Kar-
powicza, ,,LiteRacje” 2004, nr 2.
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tautologicznych spotkan. Poprawnos¢
jest sprawa uzusu, nie normy, zresztg
mniejsza o to. Z Ksiegi pozostang po nas
cytaty, do ktérych nie da si¢ zrobic
przypisow, troche¢ brakow i powtorzen,
zdania, co nieskonczonoscig by¢ mialy,
a skonaty w niedokonaniu. Btadzenie
wzroku wsrdd liter staje si¢ btedem:
[...]
[...] Redakcja jest redukcja, ruina — catoscia, zawsze
fragment. Zaczynamy od foneméw. Koniuszek
jezyka zaczyna drazy¢ szpary migdzy
zebami
(Joanna Mueller, Korekta — Somnambdle fantomowe)

Znakomitym punktem odniesienia dramaturgii stowa moze by¢ albo ,;roz-
wiazywanie przestrzeni” robione w stylu Tymoteusza Karpowicza albo w stylu
,pisania Bialoszewskiego”. Widoczne tutaj graficzne kombinacje formy i zda-
nia, ,,roztamane stowa”, niespdjne i1 rozbiezne kierunki mysli tworza ,,wysoce
niestabilny obraz semantyki tekstu”, ale odstaniaja takze zlozone tropy ,,jezyka
i egzystencji™®.

stowa sa wolne kiedy nas juz nie ma

W gruncie rzeczy wiersze sa smutne

W gruncie wierszy rzeczy sg smutne

mowisz masz

(Joanna Mueller, La pasionata konfesjonata — Gadalzabié?)

Wszelkie zatem ,,odformienia i dotresciowienia” trzeba by widzie¢ jako uo-
becnianie i rozbijanie ,,gotowego jezyka”, nowe pole gry w sensy i znaczenia
(,,muszg¢ to robi¢ inaczej” — oznajmia Joanna Mueller). Jesli bowiem, jak ma-
wiatl Miron Bialoszewski, ,,Tre$¢ si¢ nie miesci — nie przekazana, to pothuc tad-
nos¢, formeg, harmonie, brzmienidta i pigknidta, wymiary, miary, estetyki, po-
etyki, granice poezjowe [...]. Rozwali¢ wierszowatos¢, poectwo, wdzigk, umiar,
smak — a przekazac to, o co chodzi. Dotad pisa¢ wiersz, az doniesie, co trzeba”
(Rozkurz). Ze stylu ,,schodzenia po stopniach stéw” mozna wigc zrobi¢ uzytek
1 poprzez grafi¢ (,,schodkowy wiersz”) wizualizowa¢ efekty ,,odklejania stéw od
rzeczy”, zblizania si¢ do zrodla ich samych. Réwniez wszelkie automatyzmy jezy-
ka (,,wyslizgany jezyk’) bezceremonialnie narzucajace si¢ mowie mogg by¢ podda-
ne probie ,,rozbierania i sktadania”, odksztatcania i prowokowania prawd oczywis-

¥ R. Nycz, Nierozstrzygalno$é: niemozliwe Swiaty Karpowicza, [w:] tegoz, Tekstowy $wiat...,
s. 111; Pisanie Bialoszewskiego. Szkice, red. M. Glowinski i Z. Lapinski, Warszawa 1993.
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tych, naruszenia j¢zykowo-myslowych stereotypdw (wieloznaczne stowa, tymczasowe
zwiazki, sprzeczne komunikaty). Gra miedzy dostownym a metaforycznym, gra-
matycznym a metafizycznym, pozwala na jedyny w swoim rodzaju splot jezyka
i egzystencji’’. W tym znaczeniu lingwizm bylby ,,pytaniem o liryzm, liryzm jest
inkluzem lingwizmu”, do§wiadczeniem ,,ruchu wiaczen i rozlaczen”, ktore ,,raduja
1 rania, kalecza i lecza” — mowi Joanna Mueller i dodaje: ,,Prze-jezyczenie szuka
prze-switu, tropy literackie krocza po sladach obecnosci, na dno tekstowego piekta

schodzi si¢ po niewyrazalne™*:

LINGWIZM

> N =R

,Lingwizm inkluza” kazdorazowo wlacza stowa w réznych przypadkach zna-
czenia, w roznych warunkach jezykowego dziatania podmiotu. Jesli wigc ,,na
dno tekstowego piekta schodzi si¢ po niewyrazalne”, to juz sam proces scho-
dzenia ujawnia sytuacj¢ paradoksalng: swiadomos¢ tekstowego uwiktania a za-
razem nieustanne prébowanie wyrazu, jego ponawianie, sprawdzanie, odrzuca-
nie 1 ponawianie w kolejnym uzyciu (gest Syzyfa). Mozna by w owych prébach
wzajemnie znoszacych si¢ tresci (semantyka stowa w ruchu) uchwycié¢ sposob
przekraczania granic migdzy tym, co da si¢ wyrazi¢, a tym, co niewyrazalne, co
skrywa si¢ pomiedzy powiedzianym a doswiadczonym (,,siggaj gdzie wzrok nie
ksigga”, Joanna Mueller, apokopa poza zapisem). Gry lingwistyczne, akcje
,Wypisywania” i ,,wygadywania” stowa (takze w formie, w ksztalcie wiersza)
dowodza, ze pozwalamy slowu ,torowa¢ droge zupeinie nieprzewidywalna.

[...]. Wigc mozliwos¢ zachowuje si¢ w niemozliwosci™'.

wszystko znaczy sie!

przeznacza
przepadkowo
przypadam

to znaczy

% Zob. J. Kopcinski, Gramatyka i mistyka. Wprowadzenie w teatralng osobowosé Mirona
Bialoszewskiego, Warszawa 1997.

07, Mueller, ReinkluzJA, [w:] Gadalzabié?..., s. 162.

' Stowo w zyciu: dialog pomiedzy Jacques’em Derridg a Héléne Cixous, przekt. K. Wajer,
[w:] Lektury poststrukturalistyczne, red. K. Liszka, R. Wtodarczyk, Wroctaw 2007.
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z kazdej stro
fy
wychodzisz:
tytut w
oczywistos$é
ustawiczne
przeczywanie
z(a)bawianie
z kazdej stro

fy
uchodze

(Agata Nowosielska, priopozycja (przeznaczenie) — Gadalzabic?)

Lingwistyczne gry prowadzone pod hastem ,,granice §wiata — granice j¢zy-
ka”** ucza tez, jak mozna je przekraczaé, gdy zwielokrotniona metafora zmierza
w strong ,,niewidzialnych rzeczy”. Koncept moze otwiera¢ znaczeniowo-wy-
obrazniowe przestrzenie miedzy figura wiersza a figura mysli, migdzy tym, co
powiedziane, i tym, co przemilczane (,,zapis milczenia™*). Tak dzieje si¢ row-
niez wtedy, gdy pokazany na ,jalowym biegu” jezyk (automatyzmy) zostaje
wprawiony w rozkojarzony zwiazek stowa i znaczenia, gdy destabilizacje i roz-
chwiania zakltocaja stownikowe tresci, destabilizuja uktady komunikacyjne
1 humanistyczne interakcje jezyka:

w ship ostupialem

w ship

[...]

jezeli emigracja to tylko klimatyczna
[...]

Jezeli tylko uklady si¢ licza

to nasz uktad nerwowy nie do odnowy
jezeli uklady naprawde si¢ licza
przestaliSmy uktadaé i1 sktadaé sie

z tych samych fragmentéw mowy
(Marcin Cecko, emigracja — plgsy)
[...]

a swiat niech znika skoro go unikam
izolacjonizm to wlasnie zamieszki
napokusliwy bestion zbiorowosci

*2'S. Muc, W granicach swiata — w granicach jezyka (na marginesie ,, Odwréconego Swiatla™),
LFa-art” 1993, nr 1.

#J. Suchecki, Zapis milczenia, ,bruLion” 1994, nr 1. Zob. J. Roszak, Pézny wnuk. Norwid
Karpowicza, ,,Kresy” 2006, nr 1.
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wytlumiam nie bede tlumaczy¢ nie umiem pisa¢ wierszy
od niemczyzny oddzielam musze¢ to robié¢ inaczej
ojczyzne w stowianszczyznie proroctwa zbyt retoryczne
obcownik wnika w domownika
z tego wyj$¢ noze wir albo ciemnos¢
albo 1 jeszcze co$ gorszego
chowa¢ nas beda s¢ki drewna te same
domku z ostatnich desek
ratunku ktére nas tera pokryja przed wami
przy tori amos tora naszej somy
brzemienne kromki nieposkromki ciata
niech zazte nie wgryza si¢ w dom
tym gestem wyrzadzam si¢ tobie
1 nie wygryza nas z domu
twoj ruch niech bedzie uspdjnieniem
poki epitalamium poty epitafium
powieko trumny
(Joanna Mueller, dyptyk. strona domowa — Zagniazdowniki, wyr6z. — E.D.)

Wszelkie ,,zagniazdowniki”, ,,domowniki”, ,,obcowniki”, ,,urbanicje”, ,nie-
poskromki”, , kwietnos$¢”, ,,dzietnosc¢”, ,,bitnos¢”, ,,niedomoéwki”, , stratygrafie”
(Joanna Mueller, Zagniazdowniki) — tworza szczegdlny stownik opisu $wiata
(gry poetycko-lingwistyczne prowadzone tropem etycznym jak u Stanistawa
Baranczaka, ktorego tez stycha¢ w kryptocytatowych przywotaniach wierszy).
Tak uktadane w przestrzeni wiersza stowa, w ruchu migdzy wersami i znacze-
niami, ujawniaja nie tylko niestabilng semantyke, ale takze, poprzez wspot-
dziatanie leksyki, grafii, sktadni, staja si¢ swoistym testowaniem stlowa w tek-
Scie, jego ,,skrecaniem” i ,,rozkrecaniem” w wierszu (,,bo stowa daje ze si¢ daja
/ rozkrgcac” — przekonywal wezesniej Miron Biatoszewski). Lingwistyczne gry
Mueller mozna tez traktowac jak ,,wolna gre” stowa w ,,niekonczacej si¢ kon-
wersacji” (tak powiedzialby Rorty), jego nieprzewidywalne miejsca w mowie,
destabilizacje i1 inwencje znaczeniotworcze, mozliwe przewartosciowania i roz-
nice znaczen. Bylby takze 6w ,,nieujarzmiony stownik™ odzwierciedleniem ,,chao-
su cechujacego wspotczesng sztuke i jezyk”, gdy wielos¢ podmiotow i punktow
widzenia rozprasza stowa, podwaza wiar¢ podmiotu ,,w integralno$¢ znaczenia,
bez ktérej idea stownika okazuje si¢ byé iluzja”**. Réwniez podwazanie ,,praw
jezyka” widoczne wsrdd poetdw lingwistow wyraznie pokazuje, ze ,,rozstep
miedzy piszacym (doznajacym, wspominajacym, analizujacym doznawanie
1 wspominanie) i uobecnionym w pisaniu — co podkresla Danuta Ulicka — nie
zniknie za sprawa magicznego zaklinania stéw (anagramatycznego, pozarozu-

* E. Rewers, Slownik i rozproszenie, [w:] Sztuka i estetyka po awangardzie..., s. 36.
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mowego, grafemicznego, etymologicznego), przywracajacego ich domniemang
pierwotna warto$é ikoniczna™® (,,;neolingwizm magicznych niespetnien”, jakby
rzecz poetycko okreslit Jakub Winiarski).

Wszelkie zatem ,,pozarozumowe jezyki”, ,,dziwadla”, ,twory-potwory”, ,,sa-
moswoje ksztalttki”, ,,wlasnomowy” ,,snomowy”, ,surrealingwistyczne dekon-
strukcje” bytyby z jednej strony sposobem odstgpowania od konwencjonalnych
znaczen, z drugiej za$ jednak pokazania sytuacji podmiotu stale ,,rezyserowane-
g0” przez jezyk i kulture (,,jezyk méwi nami”)*. Z tego punktu widzenia zna-
czenia nabieraja bio-grafie stowa w uzyciu, semantyczne prowokacje w ruchu
tekstow 1 podmiotéw, w nieustannej zmianie tradycyjnych ,biegow jezyka”
(., Tekstcytacje neolingwizmu™*’). Dobrym tego przyktadem sa poetyckie kom-
pozycje Anety Kaminskiej (Zapisz zmiany), ktore sktadajq si¢ z e-mailowo pro-
wadzonej korespondencji prywatnej (zebranej i wydanej w wersji papierowej).
Sama forma zapisu rzeczywistosci (datowany dziennik zdarzen i sytuacji: ,,roz-
dzialy”, ,,dni” ,tygodnie” ,miesigce”, ,,przystanki”’, ,wyjscia”, ,przejscia”)
wprowadza jednoczesnie dane 1 naddane figury (tekstu i mysli), ktore w zwigz-
kach stowa i zapisu tworza zaskakujace efekty zbieznosci i rozbieznosci zna-
czen. Lekcje jezyka (lektorka Aneta uczy polskiego) okazujq si¢ tekstem i pre-
tekstem rozmow o kulturach, emocjach, uczuciach, wartosciach, rozumieniach
1 nieporozumieniach. Co tez oznacza, ze ,,zapisane zmiany’ nie tylko informuja
o postgpach w nauce jezyka, ale poprzez to, co zdarza si¢ w jezyku (formy po-
prawne, btedy, przejezyczenia, powtodrzenia) pokazuja tez, co zdarza si¢ posta-
ciom wsréd jezykowych interakeji, gdy ,,mowimy siebie” w pojedynczej liczbie
albo poznajemy si¢ w dialogu z innymi: ,,mowi, méwig, zapisuj¢, $ni¢, mylg sig,

¥ D. Ulicka, Ja czytam moje czytanie, [w:] Narracja i tozsamosé (I1), red. W. Bolecki, R. Nycz,
Warszawa 2004, s. 178.

* Por. P. Marecki, Tekstowa partytura. O uwerturze do ,,Arwa” Stanistawa Czycza, [w:] Teks-
-tura..., s. 151. Zob. tez Czyczujemy, [w:] Tekstylia..., s. 368-369. Wskazuje si¢ tutaj na te ,,czy-
czowe tematy”, ktore wywarty wplyw na formacje ,,rocznikéw siedemdziesiatych™: ,,rzeczywisto-
$ci nie da si¢ opisac”; ,,egzystencja ma charakter fikcyjny”; ,,widmowos$¢ i fantazmatycznos¢ do-
$wiadczen”; ,,dekonstrukcja jezykowych konwencji”; ,,jezyk gry i aberracyjnej komunikacji”;
zycie w $wiecie ,,braku i utraty”; ,§wiat to mechanizm przemocy”; ,,alienacja i wycofanie jest je-
dynym buntem wobec degradujacej rzeczywistosci”. Por. M. Zaleski, Co dalej? ..., s. 98; J. Muel-
ler, Czy istnieje jeszcze poezja lingwistyczna, [w:] Gadalzabic¢? ..., s. 226-233. Autorka wskazuje
na rézne przypadki i odmiany lingwizmu, m.in.: poezj¢ surrealingwistyczna (Andrzej Sosnowski,
Jacek Gutorow, Radostaw Kobierski, Roman Honet, Kuba Niklasinski — ,,poeci ci tropia tajne
powiazania stow i rzeczy”); poezje lingwizujaca (M. Cyranowicz, K. Siwczyk, A. Podczaszy,
Marcin Cecko: neologizmy, ,,uj¢zycznienia” i ,,przejezycznienia”, rozluznione ,taczliwosci” lek-
sykalne, ,,obnazanie i rozbrajanie skorupy stow”). Zob. tez P. Koziol, Ile lingwizmow? lle Lingwi-
zmow? (s. 233) oraz J. Winiarski, Neolingwizm magicznych niespelnien (s. 260), [w:] Gada!za-
bi¢?... (,,neolingwizm magiczny” odnosi Winiarski do poezji Katarzyny Hagmajer).

47 Zob. przyklady poezji lingwistycznej (intertekstualnej) w Gadalzabic:?...



66 Elzbieta Dabrowska

myle, wezesniej, pdzniej, uczg sie, uczeg, rani¢ sig, pisze¢, nie rozumiem, powta-
rzam, powtarzam si¢, $ni mi si¢, pisz¢, mowia, pamig¢tam, nie pamigtam, jeszcze
raz, mieszam, $ni¢ si¢, $pi¢, robi¢ btedy, zawsze, nigdy” (Aneta Kaminska, Za-
pisz zmiany).

rozdzial 1. wejscie 1.
dzien 1.
markusowi steinerowi
austriacy nie
sa ani sympatyczni ani uprzejmy aneta
ma
racje zawsze jade do
wieden na weekend wieczorem
aneta idzie
do kina aneta nie
pije alkohol i nie je oliwki kogo

kocha

aneta

rozdzial 9.

dzien 14.

grupie po.etycznej (po wyjsciu)
wychodze (z siebie, z zalozenia)
(joanna mueller)

metro

swigtokrzyska prozna osiem
to musi by¢ jezyk fleksyjny co robi¢ z tak pigknie zaczetym zyciem dzwoni kasia
idziemy [...] wszyscy polacy sg poetami a reszta ale okno bylo zamknigte mowi po
niemiecku co to za martwe podmioty tam sa pasy w wiedniu ale z insbrucku [...] ko-
niec epoki szwolezeréw wtedy mozna byto tylko metaforami
co
robicie
szukamy wyjscia
ewakuacyjnego
z
sytuacji
nastgpne drzwi na prawo
aneta_kaminska 24.01.2003
(ale tam jest pub golfowy
to
nastepne)
(Aneta Kaminska, Zapisz zmiany)

Juz samo zapisywanie codziennej interakcji ,,ze Swiatem” w elektronicznym
jezyku (i ortografii), ale tez w poetyckiej formie wiersza, kaze inaczej widzie¢
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tematyczne watki. Zwlaszcza, gdy tytutowa dyspozycja wzigta z komputerowe-
go menu (,,zapisz zmiany”) staje si¢ W wersji papierowej swoistym archiwizo-
waniem e-mailowej korespondencji, razem z rejestracjg coraz to innych warian-
tow tekstowych (,,wejscia” i ,,wyjscia” z elektronicznej poczty, recyklingi,
kasowanie, tworzenie nowych wersji*"). Nakladajace sie tutaj tresci, rozmaite
»przejezyczone” slowa i znaczenia, biora udzial w przestrzennej inscenizacji
,.pokawatkowanych” tematow i dialogéw postaci. Ow ruch form odzwierciedla
tez nieustanne przemieszczenia si¢ stowa i podmiotu w $wiecie zmiennych rze-
czywistosci, niespojnych i niepewnych egzystencji (,,zawsze w przejsciu™).
Wiaczone do semantyki wiersza motta ,jezyk, to male wszystko, / moj i polski.
(piotr sommer)”; ,,obcych jezykow uczymy sie od przeklenstw / ty mowy wiersza
Jja jezyka / mitosci (pawel koziot)” — poszerzaja kontekst odniesienia podmioto-
wych doswiadczen z jezykiem i w jezyku, uktadajg tozsamosc¢ ,,ja” miedzy je-
zykami (wlasny/kulturowy), uwydatniajg niewspotmiernos¢ wyrazania i do-
Swiadczenia (mowa wiersza a mowa mitosci).

Gdyby rozmaite eksperymenty z jezykiem, poetyka 1 przedstawianiem zoba-
czy¢ w szerokiej perspektywie wielozrodlowych inspiracji tworczych, to okaze
si¢, ze najblizej owej wielorakosci bedzie formuta: sztuka moze ,,wchlonaé
w siebie kazdy rodzaj jezyka™’. Sztuka ,,ogarniania i eksploatowania jak naj-
szerszego spektrum wypowiedzi” bylaby jednoczesnie swoista odpowiedzia
tworcy na wielo$¢ doswiadczen 1 réznorodnos¢ materii gotowych do uzycia
i przetworzenia®'. Rozlegly kulturowo pejzaz semiotyczny moze wiec insceni-
zowac tresci poprzez uchylanie linearnych zwiazkéw na korzy¢ wielowarstwo-
wych kombinacji (,,palimsestowe happeningi”), ktore nie tylko skupiaja ,,stowa
mobilne”, ale otwieraja je jednoczesnie na rozmaite interakcje leksykalne, stylo-
we, tekstowe™. To moga by¢ oryginalne projekcje ,,uwalniania stowa” z ukta-

* Zob. P. Koziot, Instrukcja obstugi ver. 2.0, [w:] Gadalzabié?..., s. 274-275 (recenzja tomiku
Kaminskiej Zapisz zmiany).

% Zob. M. Carlson, Performans, Warszawa 2007, s. 221.
%0 Zob. A. Skrendo, Tadeusz Rézewicz i granice literatury, Krakow 2007.

' T. Kunz, ,, Préba nowej calosci”. Tadeusza Rézewicza poetyka totalna, [w:] Przekraczanie
granic. O tworczoSci Tadeusza Rézewicza, red. W. Browarny, J. Orska, A. Poprawa, Krakéw
2007, s. 16. Styl Rézewicza okazuje si¢ takze wazna lekcjg dla neolingwistéw, ktdrzy i z tego
zrodla czerpia inspiracje. Zwlaszcza ,,mediacyjny teatr przedstawienia” Roézewicza bylby tutaj
szczegdlnym doswiadczeniem poetyckim, gdy ,,stowa wizualne” i ,,stowa przestrzenne” wchodza
w tekstotworcze interakcje a jednoczesnie daja wyraz wspolczesnej rzeczywistosci kulturowej
i podmiotowej (zob. Zawsze fragment; nozyk profesora, Szara strefa — zamazania, skreslenia, aso-
cjacyjne nawarstwienia). Por. A. Krajewska, Dyskurs performatywny w literaturoznawstwie,
,Przestrzenie Teorii” 2008, nr 9. ,,Nic nie tkwi w tekscie raz na zawsze” (s. 160).

52 Por. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, tlum. P. Cypryanski, Warszawa 2006.
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dow obowiazkowych (np. futurystyczno-dadaistyczne koncepty, neologizmy,
,howoznaczenia”, ,,nowobrzmienia”), jak w poezji Marii Cyranowicz, Joanny
Mueller, Marcina Cecki czy Michata Kasprzaka albo stowne otwarcia ,,nieogra-
niczonej semiozy”’, jak w wierszach Jarostawa Lipszyca (bolion w kostce; Po-
czytalnia). Podmiot umieszczony w ,,labiryntach mowy” w strefie ,,niepoczytal-
nego jezyka” moze wigc doswiadczy¢ jego reakcji bezposredniej, gdy ten
»smieje si¢ z za-rozum-iatego [...] cztowieka, prébujacego go ujarzmié i przy-
szpili¢, 1 wcigz uczy go pokory wobec mowy, ktéra nie tylko nie jest bezbronna
zwierzyng schwytang przez mysl-iwego, ale w dodatku wciaz na nowo wpedza
jego mysli w obledne pomieszanie [...]"%.

zgby zobacz_ziab zrab zby¢
wrak-wrze wrabia warkot warg
usta_usta¢_urwad-ubraé ubarwic
trwoni_trwa_trawa_trawienie

[...]

frazes_fryzura frajer farba fasada fason
ekstra_ester eklekt elekt elektron
drobina_drapie-drze drzy dni dno
cien_cienki ciapki ciarki cierpi_ciasno_
bra¢ brat brak bat basta-bastion bestia
astma_astra_atrapa aplauz_atak antrakt

(Maria Cyranowicz, posfowoki — piqty element to_fiksja)

Stowo ,,poddane nowej technologii zapisu™*, przepisane z ekranu na ,.futury-
styczny papier” (e-papier/p-papier) dziata jednoczes$nie w zroznicowanej prze-
strzeni medialnej (gry stowem, pismem, ksztattem). Byloby to takze doswiadcze-
nie nieustannej ,,restrukturyzacji” elementéw juz istniejagcych w stowniku, tez
tradycji literackiej, stad zrédia inspiracji zarowno w doswiadczeniach poetyk
awangardowych, jak tez lingwistycznych™. Kiedy jednak praca ze stowem ma
ujawnié¢ ,,nierzeczywistos¢” jezyka, wtedy eksponuje si¢ przede wszystkim
stowa w izolacji (niezwigzane ani znaczeniem, ani sensem), z wyrazistym pod-
kresleniem gltéwnie ich materialnosci, inaczej niz w normalnym porozumiewa-
niu si¢, gdy — zauwaza Fredric Jameson — ,,usilujemy poprzez materialnos¢

3 Zob. Gadalzabié?..., (tu: T. Hrynacz, Pochdd konstruktow Marii Cyranowicz, J. Mueller,
Czy istnieje poezja Lingwistyczna ..., s. 232, A. Wolny-Hamkato, Wykupi¢ go z mafii).

**'W. Ong, Oralnos¢ i pismienno$é. Slowo poddane technologii zapisu, przekt. J. Japola, Lublin
1982.

%5 Zob. B. Sniecikowska, Slowo — obraz — déwiek. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach
polskiej awangardy 1918-1939, Krakow 2005, a takze, A. Swirek, W kregu wspolczesnej poezji
lingwistycznej, Ziclona Gora 1985.
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stow (ich dziwne brzmienie albo posta¢ drukowana, odcien glosu albo szczegol-
ny akcent i tym podobne) dojrze¢ ich znaczenie. Gdy gubimy sens, materialno$¢
stow staje si¢ obsesyjna [...]: znaczace, ktore utracito swoje znaczone, prze-
ksztalca si¢ po prostu w graficzny obrazek” . Stowo — obraz — dzwick (wiersze
geometryczne, graficzne, dzwigkowe, sztuka interaktywna, estetyka oralno$ci)’’
tworza szczegdlne figury tekstu, ale tez, poprzez interaktywne formy, kompo-
nujg semantycznie pojemng figur¢ mysli. W tym obrazowaniu czytanie traci
swa dominacj¢, ustgpuje miejsca postrzeganiu; czytelnik staje si¢ widzem, zo-
staje niejako zmuszony do innego stylu wejécia w akcje™. Jesli miara gry jezy-
kowej bedzie sytuacja podmiotu w juz omdéwionym $wiecie (,,rozrastanie
1 paczkowanie” tekstow), wowczas tez podmiotowe doswiadczenie tekstowej
egzystencji (,,metapokolenie”) przetozy si¢ na doswiadczenie fikcji 1 nierealne-
go bytu (,,czyli zawsze cytat”; ,,a ty gdzie jestes / za tekstem / przed tekstem /
czy w tekscie / no wiesz”).

[...] Pytasz
co znacza te dwie przed te dwie
u dotu dwie za i ponad
niedostrzegalne prawie
kreseczki Ta nieodlaczna
od kpiny ironii Meta
rameczka Za szklem
w rozbitym lustrze Slad
Chociaz w epoce utraconej
Niewinnosci Kochamy si¢
(zostata nazwa a kolce
wcigz bola bola
bola
Naprawdg.
(Joanna Mueller, Metapokolenie — Somnambdle fantomowe)

dotyktaktykéw poznasz po tamaniu

stowa gramatyka wyjatkéw sensualnym

sensem somantyka blasfemii poprawnosci
bledem codziennie od nowa notuja jej glodowy
jezyk rzeczy wiasnych niewiele nazwa je

po imieniu chwilowe lokum samotne
rozkojarzenidéwka spisany z rozwiaztych

3 F. Jameson, Postmodernizm i spoleczenstwo konsumpcyjne..., s. 205.

7 Zob. A. Hejmej, Tekst (déwiekowy) Mirona Bialoszewskiego, ,Przestrzenie Teorii” 2005,
nr 5; J. Chojak, Grafia a iluzja mowy potocznej, [w:] Pisanie Bialoszewskiego...

% Zob. M. Dawidek-Grylicka, dz. cyt., s. 135. R. Pictkowa, dz. cyt.
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powiazan apokryf przescieradet mala sita
przebicia w liniach papilarnych tylko troche
ufnosci: kazdy $swiat ma dwa konce i dwie
sa pekniete monady w otwartym solipsis
ciala zderzone symultanicznie wykrocza

[.]

(Joanna Mueller, wygnancy bogow umierajq miodo — Zagniazdowniki)

Ogladana z tej perspektywy skltadnia powtdrzenia (cudzystowy, metateksty)
pokazuje zatem ten rodzaj gry z jezykiem, ktdra to gra eksponujac reguty jezyka
i gramatyki podkre$la ,,niewzruszono$¢ prawa powszechnego” ale — wlasnie
przez styl podkreslenia — dziata réwniez ,,jako parodystyczne simulacrum Prawa.
Ani odwrdcenie, ani obalenie, lecz przeksztatcenie prawa w simulacrum” (,,Gra
to parodia rzeczywistosci, ironiczna zemsta na Prawie” — powie Michat Pawet
Markowski’®). W tym kontekscie ogladana ,.gra w stowa i stowka” moze by¢
forma ekspozycji jezykowych automatyzméw (,,gotowe tworzydia”), a jedno-
czes$nie proba wytracania ich z ,,mowy zwiazanej” (dekonstrukcje frazeologiz-
méw, udziwnione kontaminacje, znieksztalcone formy). Dziatajaca wowczas
z zaskoczenia ,,stylistyka afektywna” (jakby o tym powiedzial Riffaterre) nie
tylko podnosi skale ekspresji wypowiedzi, ale zmienia tez tresci i charakter
,rozbitych zwiazkoéw”.

wyratuj mnie z powodzi tandetnych poruszen
zbyt latwo wpadajacym w ucho lejtmotywem, bo
rzucona z nagla na glgboka wode
utong¢ z brzytwa w zgbach ciagnac $wiat za noge
(Marta Podgoérnik, Lipiec — Paradiso)

Semantycznie wygrywane zwiazki frazeologiczne (,,utong z brzytwa w ze-
bach”, cho¢ ,.tonacy brzytwy si¢ chwyta”) naruszaja bierne strony jezykowych
schematow (,,zbyt tatwo wpadajacym w ucho lejtmotywem”) 1 w uzyciu pod-
miotu staja si¢ wyrazem mowy indywidualnej (glos wlasny i przestrzen reflek-
sji). Zmiana ujgcia konwencjonalnego zwrotu odmienia zaréwno sytuacje ,,sa-
momowiacego” jezyka, jak tez sytuacje moéwiacego podmiotu:

podobno jestem trudny do zgryzienia
jak dziki orzech

nikt si¢ ze mna nie moze dogadaé
zycie nie jest literaturg

powiadajg mi

ludzie doswiadczeni

bardzo przepraszam

% M. P. Markowski, Anatomia cickawosci..., s. 58—59.
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znajdzcie mi surowsza dyscypling
niz kaganiec poezji
ktory wsadzitem sobie na pysk
dobrowolnie
(Andrzej Szmidt, Bardzo przepraszam — Wiersze wybrane)

Ruch migdzy zgodnym a niezgodnym zwiazkiem (udziwnione zlozenia, lite-
ralne a metaforyczne) w szczegdlny sposob organizuje tez znaczeniowe mody-
fikacje: ,,meta rzutem oka na tasme¢ widnokregu”, ,,teatr moze by¢ na swieczniku
1 przy $wiecach” (Andrzej Sosnowski); ,,Ezra pub”, ,lepszy bo nie ma tego
ztego, co by na dobre nie wyszto. Wyszlo szydto z worka. / Nie taki diabet stra-
szny, jak go maluja”, ,,niewiele wiem, bo niewiele jem” (Darek Foks); ,nie
wszystko jedno niejedno bywato wszystkim teraz albo na zawsze” (Adam Wie-
demann); ,,Mickiewicz [...] — stowotworca / Genialny, rajski orzech do zgryzie-
nia” (Tomasz Majeran)®. Juz samo wiaczenie obiegowych formut do poetyc-
kiego jezyka, na przekdr slowom i znaczeniom, zawsze wywoluje dysonans,
zwlaszcza gdy ,,semantyczne inwersje” przemieszczajg elementy stabilnych
uktadow (roztacznos¢, niejednolitosé, dezintegracja ,,zrostow”), znieksztalcajq
artykulacj¢ 1 zaburzaja logike¢ skojarzen (poczucie kulturowego zakorzenienia
w warto$ciach ,,a zarazem wyobcowane z nich”®"). Z jednej strony ,.jezykowy
obraz $wiata” wnosi do tekstu uzgodnione potocznie widzenie rzeczywistosci
(antropologiczny wymiar stylu), z drugiej zas dekomponuje jezykowo-mentalne
stereotypy, znaki 1 wartosci (rezregulowania tresciowo-leksykalne). Przeksztalcenia
obejmuja zatem i jezykowe klisze (potoczne/poetyckie), i semantyke przestrzeni,
w ktorej dziataja (,.interpretacje lingwistyczne”?). Ich ,,podwdjna natura” spra-
wia, ze graja rownoczesnie swa ,.forma wytarta” w potocznej komunikacji,
a rownoczesnie wyjatkowo silng ,.kumulacja senséw 1 poetyckich mozliwosci”
— podkresla Wiodzimierz Bolecki. ,,Okazuje si¢ — mowi dalej badacz — ze jezyk
potoczny ze wszystkimi falszywymi etymologiami, sztucznymi i mylacymi ze-
stawieniami brzmien i znaczen wykorzystywany jest do méwienia o rzeczywi-
stosci przez rozmaite formy zblizen, kontrastow, podobiefistw i analogii®.

% Macie swoich poetéw. Liryka polska urodzona po 1960 roku. Wypisy, wyboér i oprac. P. Du-
nin-Wasowicz, J. Klejnocki, K. Varga, Warszawa 1996.

'S, Greenblatt, Rezonans i zachwyt, [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A. Bu-
rzynska, M. P. Markowski, Krakow 2007, s. 579.

2 W. Chlebda, Szkice o skrzydlatych stowach. Interpretacje lingwistyczne, Opole 2005. Zob. tez
A. Pajdziniska, Interpretacje w jezyku, ,,Postscriptum” 2004/2-2005/1 (48-49). ,,Jezyk z jedne;j stro-
ny narzuca swoim uzytkownikom okreslona konceptualizacj¢ rzeczywistosci — przypomina Paj-
dzinska — z drugiej strony umozliwia wyjscie poza jej ramy, przezwyci¢zenie ograniczen” (s. 217).

8 W. Bolecki, Pre-teksty i teksty. Z zagadnier zwiqzkéw miedzytekstowych w literaturze
polskiej XX wieku, Warszawa 1991, s. 220.
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Retoryczno-aksjologiczne gry (skojarzenia/rozkojarzenia/kontaminacje/dysonan-
se) angazuja w szczegllny sposdb state i zmienne pola znaczen, powoduja, ze
,»pary stow bliskich i zarazem r6znych” wchodza — jak powie Roland Barthes —
w ,.trudna komunikacj¢ lub jq porzucaja [...] wlaczajq si¢ badz dystansuja” i nie
chodzi juz tylko ,,0 przeciwienstwo (dwoéch stéw), lecz o rozdzwigk (wewnatrz
stowa) [...]. Tym sposobem mig¢dzy stowami, a nawet wewnatrz stéw przechodzi
«ndz wartoscin”*.

budda buddzie ze tba nie ujdzie
budda doznat o§wiecenia pod figa z makiem
Co jest mydlitwa?
bezczyszczenie
cztowilk cztowilkowi
psojrzeniem
[...]
PRZEKAZANIE
nie cudzoloz
przyjmuj u siebie
réwnos$¢ réwnosci nie ma nawet na réwniku
co dopiero na réwnolezniku
wysoki styl
krotkie nogi
ale dlugie rece
tnacy si¢ chwyta brzytwy omama
ztote mysli
maja duze srodki
wyszto szydto z worka
wrdcily nici
[...]
WYZNAWCY CELIBATU
Wiedzg jakim dobrem jest rodzina
(Piotr Sobolczyk, Pierrformyzmy — Dywan Pierrota)

Aforystyczna ,.energia stowa”, przedrzeznianie konwencji, semantyczne roz-
ciaganie jezyka moze by¢ tylko estetyczng zabawa (estetyka, nie pragmatyka
stylu), albo zmuszaniem j¢zyka ,,do osobliwego percypowania $wiata i jemu
tylko whasciwych kontaktow z otoczeniem”®. Wszelkie zaklocenia etymolo-

 R. Barthes, Roland Barthes, przekt. T. Swoboda, Gdansk 2011, s. 141.

% J. Klejnocki, dz. cyt. Zob. tez R. Nycz, Dwie strategie pisarskie, [w:] Literatura jako trop
rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2001, s. 225 (kon-
tekst tworczosci Biatoszewskiego, charakter jego pisania, ktére Nycz analizuje, pozwala uchwy-
ci¢ ogdlne podobienstwa i indywidualne réznice w zakresie gier uprawianych przez neolingwis-
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o

giczne, gry emocjami i warto$ciami moga prowadzi¢ ,.tymczasowe slowo’
w sprzeczne uktady i1 niepewne zrodla sensow. Nierzadko tez 6w ,,lingwistycz-
ny ekspresjonizm™® drazni kontrastywna stylistyka, prowokuje estetyczne odwro-
cenia, ale tez uwrazliwia na etyczne skutki mowy (nowa estetyka stylu jako
,skok ku innym regionom jezyka i podmiotu”®’).

Taka sytuacja dotyka takze antyfrastycznych tonacji wypowiedzi czy paro-
dyjnego powtdrzenia patetycznych gatunkéw (np. ody, elegie, hymny, litanie,
modlitwy):

blogostawiona codzienna piesza pielgrzymka na targ
blogostawieni spoceni, nieustajacy w liczeniu pielgrzymi
[...]

btogostawiony obrét tandeta i zbijanie fortuny na bezmys$lnosci

[...]
blogostawieni, ktorzy widzac to pieklo — wedrujac ogladaja,
targujac kupuja
bywaja okradzeni albo kradng sami,
duszac si¢ sa duszeni,
wréciwszy do domow,
na pergaminach dyskietek rzeczy widziane opisuja
albowiem sami opisani zostang
pawet lekszycki. doc. 29.06.02.
(Pawet Lekszycki, kicz — Wiersze przygodowe i dokumentalne)

Dobrze tu styszane ,,gotowe jezyki” poswiadczaja 1 swoja powszechnos¢ 1 za-
razem swoja ,archaiczno$¢” — nieprzystawalnos¢ stowa do rzeczy, ktore
opisuja. Obecne w wierszu frazeologizmy, a takze leksyka kojarzona z religijnym
stylem i gatunkiem wypowiedzi (tok litanijny) prowokuja nieoczekiwane napig-
cia treSciowo-semantyczne. Anaforyczna rytmizacja, gra migdzy wzniostym
a przyziemnym stylem (sacrum/profanum) daje tez szczegdlny obraz sparodio-
wanego $wiata. Oto ,.tadotworczy” paradygmat kultury zostaje naruszony przez
nieoczekiwane zwroty akcji i poddany ocenie nowej rzeczywistosci (kazdy wers
staje si¢ niejako dysonansowo prowadzong gra: wysoka retoryka modlitwy a nis-
kie rejestry rzeczywistosci, do ktorej si¢ odnosi). Litanijny katalog modlitew-
nych wyliczen (antyfrastyczne/oksymoroniczne) dziata przesmiewczo i saty-

tow, ich style kontaktowania si¢ z poezja lingwistyczna poprzednikow); T. Cieslak, Neolingwisci
Wwarszawscy...

% Zob. W Bolecki, Pre-teksty i teksty..., s. 214-221; A. Pajdzinska, Frazeologizmy jako two-
rzywo wspélczesnej poezji, Lublin 1993; Kreowanie swiata w tekstach, red. A. M. Lewicki
i R. Tokarski, Lublin 1995.

7 B. Witosz, Estetyzm, antyestetyzm, anestetyzm — refleksy pluralizmu warto$ci wspélczesnej
estetyki w stylu polskiej prozy konca XX wieku, ,,Stylistyka” XI, 2002.
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rycznie (,,blogostawiona sita mottochu”; ,blogostawione zbijanie fortuny na
bezmyslnosci [...] na nijakosci gustu 1 dobrego smaku”; ,,blogostawione zgnite
owoce”’; ,,blogostawione dwustronne usmiechy”; ,,btogostawione kldtnie prze-
kupek”). Gra ,,odwrécong retoryka”®® stuzy przede wszystkim uwydatnieniu
i demaskacji okreslonego modelu kultury, jej nowego wymiaru sacrum, ktore
Lekszycki parodiuje.

Nasladowcy 1 przesmiewcy (imitatorzy, ironisci), grajacy na cudzych reje-
strach mowy 1 uprawiajacy rézne odmiany mimesis (j¢zykowa, krytyczna, ko-
miczna) nie tylko wyzyskuja style tradycji (dawne/wspodtczesne), ale traktuja
tez literature (kulturg) jak pole doswiadczen artystycznych. Mozna bowiem
w ,,cudzozywnych formach” zobaczy¢ rozmaite gry i zabawy wzorcem, jego
powazne 1 niepowazne powtorzenia retoryczno-wyobrazniowych stereotypdw
(stylizacje polemiczne, ironiczne, satyryczne) albo zupelnie wywrotowe tresci
pierwotnych wersji i tonacji (od powagi do $miechu®). Zaburzone decorum’,
znaki przejscia w sferg innej estetyki i innego stylu przekazu organizujq tez inne
doswiadczenia z tekstem 1 jezykiem. Przy czym rozbijanie ,,stosownych form”
nie tylko eksponuje owe znaki stosownosci, ale przede wszystkim je dekompo-

% B. Allemann, O ironii jako o kategorii literackiej, przekt. M. Draminska-Joczowa, ,,Pamiet-
nik Literacki” 1986, z. 1, s. 234.

8T, Cieslak, Ludyczno$é rocznikéw 60. i 70., [w:] tegoz, W poszukiwaniu ostatecznej tajemni-
cy... Por. E. Balcerzan, Adam Mickiewicz — poeta XX wieku [w:] Ksiega Mickiewiczowska. Patro-
nowi uczelni w dwusetnq rocznice urodzin 1798—1998, red. Z. Trojanowiczowa, Z. Przychodniak,
Poznan 1998.

70 Zob. komiks A. Spigelmana, Maus. Opowies¢ ocalalego, t. 1: Mdj ojciec krwawi historiq,
t. 2: I tu zaczely sie moje kiopoty, Krakow 2001 (rysunkowa ,,opowie$¢” o ocaleniu z Zagtady).
Art Spiegelman, pisarz i rysownik, urodzony po wojnie, opowiada histori¢ swego ojca polskiego
Zyda ocalatego z Zagtady. ,[..] Spiegelman zestawia ze soba dwie plaszczyzny czasowe:
pierwsza, ktora jest opowies¢ Wtadka o jego dramatycznych doswiadczeniach z Auschwitz,
obozowej rzeczywistosci w codziennej walce o przetrwanie [...], druga za$, to relacja Arta
przenoszaca czytelnika w realia wspotczesnej Ameryki, do domu rodzinnego [...]. Powoli,
wchodzac w rytm opowiesci, poznajemy kolejne losy jej bohaterdw: od przybycia ojca do obozu
Auschwitz po czasy nam wspotczesne. Spiegelman opowiada swoja histori¢ ze szczeroscig
1 prostota, unikajac narzucajacego si¢ patosu, tworzy ksigzke przemawiajaca do czytelnika swoja
odwaga 1 poruszajacg sugestywnoscig obrazowania”; ,,Przyznaje od razu: komiksow nigdy nie
ogladam — mowi Jerzy Jarzgbski. — Tymczasem dostawszy Maus do rak, przeczytalem je
natychmiast od deski do deski [...]”; ,,Spiegelman postuguje si¢ kontrastem i skrotem, by oddaé
dramaturgi¢ wydarzen — mowi Mariusz Czubaj. — A taki stopien komiksowej kondensacji jest
wlasciwie nieosiagalny ani dla pisarza ani dla filmowca”; ,,Maus jest ksiazka — komentuje
Umberto Eco — od ktérej nie mozna si¢ oderwaé. Kiedy dwie myszy méwiag o mitosci, jestes
poruszony, kiedy cierpia — ptaczesz. Powoli w trakcie tej matej przypowiesci zawierajacej w so-
bie cierpienie, humor i codzienne wybory zyciowe zostajesz pochlonigty przez jezyk wschod-
nioeuropejskiej rodziny i wciagnigty w hipnotyzujacy rytm narracji [...]” (z czwartej strony
oktadki t. 2).
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nuje, nierzadko prowokacyjnie zwracajac uwage odbiorcy na ztozone zjawiska
wspotczesnego $wiata 1 skomplikowane sytuacje podmiotu. Z jednej strony
mamy wigc zakladanie ,,jgzykowych masek” (robionych réwniez ze stylow histo-
rycznych), z drugiej za$ powtorzenie (intertekstualne imitacje) jako inicjowanie dia-
logu o ,starych porzadkach” i dekonstrukcje ,,rzadow oczywistych wartosci”.

W sobie si¢ pograzyt Niewyrazalny, nad stworzeniem swoim zamyslit, co cate z ga-
dania jest zrobione, z oddechu w stowa odzianego, z tego, co przeciez wiecie! Nic tyl-
ko ,,Stowo na poczatku” i ,.fiat”, ,,Niech si¢ stanie!” — jakby$my z komputera wszys-
cy wynikli, gdzie samymi stowami wszystko si¢ stwarza! I zapragnat raz Stworca
NIE MOWA, lecz mitoscia byt uprawiac! [...] calkiem nowy Wszechswiat moglby
z tego wytrysnac, lepszy moze, pigkniejszy od tego, ktéren ze stowa powstat?
(Lidia Amejko, Zywoty swietych osiedlowych, s. 29)

Styl liberacki — mig¢dzy liberaturg medium elektronicznym.
Sztuka interaktywna

Przestrzenne kompozycje (ksztalty, litery, pismo, grafia, symbolika wyrazu)
dziataja szczegolng semantyka form wizualnych i poprzez rozmaite gry ,,mig-
dzy literami” projektuja tez wielowymiarowe teksty artystyczne’'. Bylby to
zatem liberacki styl tworzenia (wytwarzania), ktérego dominantg jest ,,estetyka
totalna” dziela literackiego — mowi Katarzyna Bazarnik. Tutaj ,,rysunek czy
niezadrukowana powierzchnia kartki maja walor poetyckiej metafory a typogra-
fia podniesiona zostaje do rangi pelnoprawnego srodka stylistycznego. Material-
ny wolumin, dowolnego ksztaltu i1 konstrukcji, przestaje by¢ neutralnym
nosnikiem tekstu, stajac si¢ integralnym sktadnikiem dzieta — jego czasoprze-
strzennym fundamentem formowanym przez pisarza na réwni ze S$wiatami
wykreowanymi w jezyku”’?. Ow styl , liberacki” bylby tez efektem oryginalne-
go ,.splotu” tresciowo-formalnego, ktérego zasadnicza warto$¢ ksztaltuje sie

"I Zob. T. Stawek, dz. cyt., s. 41; R. Lebda, Funkcje znakow graficznych w tekscie literackim,
HJezyk Artystyczny”, t. 1, red. A. Wilkon, Katowice 1978. ,, Architektonika graficzna odgrywa
znaczng rol¢ w poezji, zwlaszcza dwudziestowiecznej — pisze autorka. Uktad graficzny, jego od-
chylenia od normy tradycyjnej maja nie tylko walor estetyczny, ale w powiazaniu ze strukturg
utworu maja w niej okreslong funkcje i znaczenie. Poeta dajac utworowi pewien uktad graficzny,
odwoluje si¢ do motywowanej pozajezykowo konwencji kulturalnej” (s. 38). Zob. tez E. Dabro-
wska, Tekst wizualny i jego interpretacja (na przykiadzie poezji konkretnej Vaclava Havla), ,,Stu-
dia Slavica” III, [Ostrawa] 1996.

™ K. Bazarnik, Czas na liberature, [w:] Z. Fajfer, Liberatura, czyli literatura totalna. Teksty
zebrane z lat 1999-2009, red. K. Bazarnik, Krakdéw 2010, s. 7. Zob. Od Oka-leczenia do liberatu-
ry [spotkanie w krakowskim Bunkrze Sztuki 20 stycznia 2010 roku, z autorami tréjksiegu Oka-le-
czenie Katarzyna Bazarnik i Zenonem Fajferem, z udzialem Agnieszki Przybyszewskiej i Jana
Gondowicza; prowadzenie Grzegorz Jankowicz], ,,Halart” 2010, nr 30, s. 5-14.
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w sztuce interaktywnej, w ,,wedrowce czytelnika od jednego stowa”, z ktorego
»tekst emanuje 1 do tego stowa powraca” — tlumaczy Zenon Fajfer (znaczacy
jest sam proces ,,odkrywania, rozbierania takiego emanacyjnego wiersza” —
.jest to praca dla czytelnika, dla czytelnika dociekliwego, ktéry nie boi si¢
dziatan interaktywnych”)”.

Zarowno praktyka pisarska Katarzyny Bazarnik i Zenona Fajfera (Oka-lecze-
nie, (O)patrzenie), jak tez ich wyktady objasniajace wtasciwosci sztuki liberac-
kiej, ten wtasnie zasadniczy rys poetyki odbioru podkreslaja. Chodzi tutaj o od-
krywanie ,,niewidzialnych tekstow”, ktore sg zakryte w ,,stowie przestrzennym”,
o projektowanie przez form¢ znaczaca ,.emocjonalnej interpretacji” lektury
(,.teksty widzialne zawieraja w sobie zwinicte struktury tekstow ukrytych”’®).
Forma znaczaca dziata zatem w calosci semiotycznej (litera, stronica, ksigga,
znaczenie), ktéra — jak powie Wojciech Kalaga — jest ,,integralnym zrddiem
sensOw”. Wtasnie Oka-leczenie Bazarnik 1 Fajfera daje przyklad tego rodzaju
»totalnego dzieta”. Ten oryginalny ,.trojksiag”: ,.trzy sub-kodeksy potaczone
w jeden” zmusza odbiorce do ,.kolistosci doswiadczenia”: otwieranie ksiazki nie
ma w istocie konca, bowiem zamykajac jedng czgs$¢, otwieramy kolejna. Owa
»cyrkularnos$¢”, jak zauwaza Kalaga, komunikuje na ,,najbardziej podstawowym
poziomie egzystencjalng cykliczno$¢ $mierci, poczgcia, narodzin, $mierci,
poczecia, itd. [...]. Jednoczesnie technika emanacyjna wprowadza czytelnika
w dodatkowa przestrzen ikoniczno-symboliczng powstala migdzy grafemem
(litera) a leksyka i1 sktadnia poglebiajaca dodatkowo wewnetrzng integralnosé

trojksiegu: kazdy poziom odczytania zakorzeniony jest w poprzednim””.

Nie bez powodu widzi si¢ wigc prekursoréw sztuki liberackiej wsrod tych au-
torow, ktorzy w architekturze stowa — w wizualnej estetyce, kompozycji aleato-
rycznej albo dekonstrukcji materii tekstu — projektowali sztuke lektury symul-
tanicznej, przypadkowej, interaktywnej (przyktadem pocigte na paski Sto tysiecy
wierszy Raymonda Queneau, Rzut kosci Mallarmégo, Kaligramy Apollinaire’a,
Ulisses, Finnegans Wake Joyce’a, Gra w klasy Cortazara, Pereca Zycie. Instruk-
cja obslugi, poezja konkretna, sztuka awangardowa i eksperymentalna’®). Spe-

B 7. Fajfer, W strone liberatury, [w:] tegoz, Liberatura..., s. 96.

™ K. Bazamik, Liberatura: ikoniczne oka-leczenie literatury, [w:] Tekstura. Wokdél nowych
form tekstu literackiego i tekstu jako dziela sztuki, red. M. Dawidek-Grylicka, Krakow 2005. Zob.
tez Tkoniczno$é znaku: stowo — przedmiot — obraz — gest, red. E. Tabakowska, Krakow 2006.

" W. Kalaga, Liberatura: slowo, ikona, przestrzen, [w:] Z. Fajfer, Liberatura..., s. 12. Oka-
-leczenie — mowi badacz — realizuje na swoj sposob postulat Mallarmégo: ,,Ksiazka, totalna eks-
pansja litery, winna z niej wprost wydoby¢ ruchliwos¢ i odstep, rozpoczaé nie wiedzie¢ jaka gre,
potwierdzajaca fikcje” (s. 15).

76 Zob. W. Kalaga, dz. cyt., s. 16-17; K. Bazarnik, ,, Ksiqzka jako przedmiot” Michela Butora,
czyli o liberaturze przed liberaturq, [w:] Od Joyce’a do liberatury. Szkice o architekturze stowa,
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cjalne kombinacje ,,ukladéw wspodtrzednych” — jak Zenona Fajfera dwadziescia
jeden liter — tworza tez specjalne ,,modele do sktadania” (retoryczno-wizualno-
-przestrzenno-akustyczne’’), ktére graja stowem (czcionka, litera, uktad) w wi-
docznych i1 ukrytych zwiazkach, w efektach wykonawczych, rowniez multime-
dialnych (plyta CD umieszczona wewnatrz ksiazki zawiera rezyserowany przez
Fajfera film: komputerowo przetwarzane wersje tekstow wyjsciowych, rozwija-
nie kolejnych wariantoéw wiersza). Typograficznie prowadzona ,,gra podejrzen”
prowokuje coraz to inne ,,metafory ogladu”, angazuje coraz to inne strony jgzy-
ka 1 medialnego przekazu tresci (,,na nowym ekranie / obejrzg¢ ci¢ znow”).
Stowa wiarygodne 1 niewiarygodne, stowa niepewne i zaskakujace, niewyrazne
1 ukrywane (zaktadki, zagigcia, schowki miedzy kartkami), litery 1 wyrazy pod-
kreslane (pogrubiona czcionka, powigekszone odstepy, druk rozstrzelony, kursy-
wa, czcionka wyrazna i wyblakla, zanikajace 1 znikajace tresci), wizualno-jg-
zykowe ztozenia — wspoltworza efekty ,,epifanii medialnej”. Przy czym warun-
kiem odkrywania ,tajemnicy w czytaniu” jest przede wszystkim ruch, za$
wywotanie ukrytego ,,odbywa si¢ poprzez zapozyczone od nowych mediow cy-
frowych operacje umozliwiajace niejako rozciaganie tradycyjnego interfejsu li-
teratury — papieru. Czytelnikowi wolno zatem otwiera¢ tekst, odgina¢ i zagina¢
strony, zaglada¢ pomiedzy sklejone kartki”” (zob. Zenon Fajfer, dwadziescia je-

den liter):
To wszystko? Ocean i mewy i
wszystko inne. Dzbanek z iluzjami. Entuzjazm émy
opickanej czarnym ztotem. Ale... Mitos¢ i
inne niewygody. Agni, czas zacza¢ ekpyrosis. Jedz
moje inicjatly. Eksplozja émystow
i na nowym ekranie

(Zenon Fajfer, Ars poetica — dwadziescia jeden liter)

Dzieto liberackie — dwadziescia jeden liter — domaga si¢ tez liberackiego sty-
lu odbioru. Odbiorca dostaje rozmaite instrukcje wielokierunkowego chodzenia
wsrod tekstow 1 odkrywania tego, co zakryte. Co po drodze rozpoznane moze
by¢ ztozone w nowe tresci i nowe odczytania, jak w utworze Ars poetica, gdy
z pogrubionych czcionek sktadamy inne zdanie: ,,Twoimi widzie¢ oczami”. Od
poziomu litery do architektury catosci i jej mozliwych wyktadni odbiorca znaj-

red. K. Bazarnik, Krakow 2002; J. Olczak, Perec a liberatura, [w:] Perec instrukcja obstugi, Kra-
kéw 2010 (w tomie zob. tez ,,liberackie czytanie” ksiazki Pereca przez: J. Gondowicza, G. Janko-
wicza, W. Brzozowskiego).

" Zob. T. Stawek, dz. cyt., s. 41.

Y. Jezyk, Widzieé, wierzyé, wiedzie¢, ,, dwadziescia jeden liter” Zenona Fajfera, [w:] Z. Faj-
fer, Liberatura..., s. 181-186.
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duje si¢ w interaktywnym zwiazku. Widoczna tutaj zasada ,konstrukcji przez
redukcj¢” uczula na czytanie $sladéw i znakow ukrytych w formie przestrzenne;j,
w wizualnie projektowanych znaczeniach (,ikonosemantyczne” sugestie’).
Mamy wigc tutaj do czynienia z zamknigta a zarazem otwarta przestrzenia ,,teks-
towej partytury”, ktéra daje okreslony zapis formalno-tresciowych kombinacji,
a jednoczesnie nie domyka wszystkich elementow uktadu (,,zeby byl system
pelny, musi byé dziurawy, musi byé¢ brak” — przekonuje Fajfer™).

Ten nowy typ materialnosci literatury, wyzwala dzieto literackie z tradycyj-
nej kultury ksiazki — mowi Grzegorz Gazda i dodaje: ,,To swoista nowa poetyka
— zespoty chwytow i1 eksperymentow generujacych «utwory», «dzietay, «two-
ry», kreowane ponad genologicznymi paradygmatami i rodzajowo-gatunkowy-
mi granicami”®'. Kontekst wspotczesnosci bytby jednak nowym do$wiadcze-
niem tekstu 1 nowym polem odniesienia liberatury, bo cho¢ jej zakorzenienie
sigga kultury starozytnej, to jednak, dopiero postmodernistyczne warunki —
mowi Wojciech Kalaga — ,,umozliwity liberaturze autorefleksje 1 swiadomie
wyeksponowanie materialnosci jako czynnika semantycznego. Ogromna, a wczes-
niej niemozliwg technologicznie, rol¢ juz peini, a bedzie jeszcze bardziej petnito
medium internetowe/sieciowe (czy nawet tylko technologia ekranu komputero-
wego, jak w przypadku «animowanych» wierszy emanacyjnych Fajfera)”™.
Ogladanie tego typu ,,scenariuszy” pozwala nie tylko na widzenie efektéw ru-
chu form 1 tresdci, ale tez projektowane tym ruchem warianty znaczen i sensow
(komputerowa technika pisania na ekranie zmusza do podazania za literami,
stowami, tresciami, w ruchu ich rozwijania, przewijania i zwijania). Utwor ,,ma
krétkie trwanie” (,,figura momentalna”), rozsypuje si¢ 1 ponawia w innej for-
mie, gra na innych zwiazkach stéw i wartosci (dostowne/metaforyczne). I jak
pokazuja multimedialne ujecia (Ars poetica, Traktat ontologiczny, SPOD)
mamy tu: aleatoryczne kompozycje, symultaniczne tropy, zblizenia i oddalenia
elementdw, rozluzniong sktadnie (liter, stéw, zdan), przejscia z ekranu na ekran,
z konstrukcji w destrukcje i nowa konstrukcje coraz to innych postaci wiersza
(przyktadem Primum Mobile Fajfera: ,,Inny ekran: jestem widzem. Erupcja uta-
jonej fantazji”; , Interaktywna scena pracuje”®):

P M. Dawidek-Grylicka, Konstrukcja przez redukcje, [w:] Tekstura..., s. 126.
8 Od Oka-leczenia do liberatury..., s. 8; Z. Fajfer, Nie(o)pisanie liberatury, ,,Halart” 2003, nr 2.

¥ G. Gazda, [odpowiedZ na ankiete ,,Liberatura — Awangarda XXI wieku czy nowe spojrzenie
na stare dzieta literackie?”], ,,Halart” 2010, nr 30, s. 15.

2 W. Kalaga, [odpowiedZ na ankiete ,,Liberatura — Awangarda XXI wieku...], s. 17. Por.
P. Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989.

%3 Z. Fajfer, Primum Mobile [multimedialne projekty tekstow na ptycie DVD zataczonej do

tomu Fajfera, dwadziescia jeden liter], Krakéw 2010 (przyklady wersji graficznych spisane
z ekranu).
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Roéwniez efekty dzwigkowe wzmacniaja tresciowe wizualizacje, wspottworza
tematyczne motywy i pracuja na catosciowa estetyke odbioru (np. stowa: ,,I co?
I nic. Niezbyt efektowna gra. Ostatni epizod. Podchodzisz i tracasz atelierowa
flaszg. I uwalniasz mnie”, zamknigte odglosami rozbijajacego si¢ szkla i przele-
wajacej si¢ wody wywotuja ,.klepsydre dzwigkowa”, ,,styszalne symbole” kru-
chosci zycia, przemijania, $mierci). Swoista ,fuzja pomig¢dzy libera-
turg a medium elektronicznym”™ nie tylko zmienia dominanty
artystycznej komunikacji (stowo w multimedialnym pejzazu), ale wptywa tez
na sama retoryke i estetyke przekazu®. Strategie literackiej gry mediami (grafi-
ka komputerowa, konceptualizm komputerowy, gatunki internetowe) wioda tez
dzieto literackie ,,0d interakcji do interaktywnosci”, ,,od mise-en-scene do mise-
-en-oeuvre”, ,,0d rozproszonego (dzielonego) autorstwa do implikowanego artys-
ty”*. Z tego punktu widzenia Koniec $wiata wedlug Emeryka Radostawa No-

% M. Pisarski, Kartografowie i kompilatorzy. Pél zartem, pél serio o praktyce i teorii hiperfik-
¢ji w Polsce, [w:] Liternet.pl, red. P. Marecki, Krakow 2003, s. 23.

% Zob. A. Leder, Kochajcie pop-kulture, [w:] tegoz, Przemiana mitéw czyli Zycie w epoce
schytku, Warszawa 1997; M. Lachman, Literatura wobec reklamy...; A. Kisielewski, Rzeczy,
media i estetyka populizmu, [w:] Nowa audiowizualnos¢ — nowy paradyvgmat kultury?, red.
E. Wilk, 1. Kolasinska-Pasterczyk, Krakow 2008. , Kultur¢ ekranu” okresla ,,dualizm elitarnosci
1 populizmu, wyrafinowania i ordynarnego czgsto kiczu — pisze Kisielewski. — Wiele z tych
nowych kreowanych na komputerowym ekranie wytworéw charakteryzuje si¢ szczegdlnego
rodzaju $wietlistoscia i kolorystyka, jakich nie ma w naturze i ktorych jedynym zrodlem jest
ekran telewizora lub komputera — przez co jawia si¢ one jako oznaka elektronicznej iluzji”
(s. 170).

8 R. W. Kluszczynski, Dylematy interaktywnosci. (Sztuka w kulturze partycypacji), [w:] Nowa
audiowizualnosé..., s. 163 oraz tego autora, Komunikowanie w sztuce interaktywnej, [w:] Kultura
i sztuka u progu XXI wieku, red. S. Krzemien-Ojak, Biatystok 1997; Sztuka interaktywna. Od
dziela-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Warszawa 2004, s. 18. Sztuka nowych mediow
to sztuka tworzona przy uzyciu mediéw technicznych, elektronicznych, cyfrowych, interaktyw-
nych i sieciowych — rejestruje badacz.
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wakowskiego bylby ksiazka szczegdlnego rodzaju. Jak mowi autor, to opowies¢
,0 tym co moze si¢ wydarzy¢ pewnego goracego czerwcowego dnia za kilka
lub kilkanascie lat kiedy to p-papier zostanie w koncu zastapiony e-papierem”.
Gdy si¢ wigc przepowiednia spetnia otrzymujemy ,.co§ do czytania”, tyle ze
czytanie musi by¢ jednak realizowane w innym stylu niz czytanie
tradycyjnego tekstu: ,nielinearnie, rownolegle, mozaikowo — jako ze
relacje, kilkudziesigciu przeréznych bytow dotyczace pewnego zwariowa-
nego happeningu, ktory miatl by¢ wstgpem do najwigkszego widowiska
na $wiecie, czyli jego konca, sa nielinearne, rownolegle, mozaikowe” (wypis
z oktadki ,,CV/ksiazki” Nowakowskiego, wyroz. — E.D.). Dolaczona do e-tekstu
papierowa broszurka zawiera komentarz objasniajacy artystyczny zamyst auto-
ra, zwlaszcza jego dylematy zwiazane z wyborem odpowiedniej dla ,,opowie-
$ci” formy (,,jak opisa¢ $wiat, by byl to opis mozliwie najpehiejszy?”). Sytua-
cj¢ przedstawienia komplikuje bowiem obraz rzeczywistosci niespdjnej 1 rozmai-
tos¢ opowiesci ,,dziejacych si¢ jednoczesnie 1 niebywale ze soba poplatanych,
gdzie jedna litera, jeden znak moze naleze¢ do wielu réznych historii, a w nim
samym moze zawiera¢ si¢ wiele réznych historii. Zatem moze opisanie nalezy
zastapi¢ nieopisaniem? Wszak ksiagzka linearnie opisujaca nielinearno$¢ to zu-
petnie co innego niz ksigzka nielinearna, podobnie jak uporzadkowany opis chao-
su, to zupekie co innego niz ksiazka chaotyczna, w ktérej tego chaosu mozemy
do$wiadczy¢ i dotknaé. By¢ moze takie powinny by¢ ksiazki jaki jest $wiat™.
Stad wybor dzieta otwartego (labirynt/ktacze), fragmentaryczne ujecia (lek-
sje, czyli ,,weztowe punkty” tekstowej ,sieci”’), wreszcie linki otwierajace
kolejne struktury tekstu (5 linkéw) — wszystko to wydaje si¢ odpowiadac
wygladom $wiata, ktory Nowakowski prébuje pokaza¢ (hybrydyczna, nieupo-
rzadkowana rzeczywistosc¢). Jesli zatem podstawa twoérczosci Nowakowskiego
jest opowiesé, to jednak w tym wypadku nie bedzie ona ,,prostym, wybrukowa-
nym traktem — kazda jest poplatang, nieustannie rozgalgziajaca si¢ Sciezka
biegnaca na réznych poziomach, poprzez rozmaite warstwy, ptaszczyzny, tta”**,
Spehia si¢ zatem w owych hipertekstowych projektach nie tylko nowa forma
konceptualizacji §wiata®, ale takze nowy styl lektury, zwlaszcza za$ mozliwosé

¥ R. Nowakowski, Dlaczego moje ksiqzki sq takie jakie sq, [w:] Od Joyce’a do liberatury...,
s. 215. Zob. Koniec swiata wedlug Emeryka (cz. 1) na portalu www.wici.info, zajmujacym si¢ zy-
ciem kulturalnym Kielc. Kolejne czgéci opowiesci, juz w formie projektu CV, mozna zobaczy¢
w ,,Czytelni Literatury” przy Matopolskim Instytucie Kultury w Krakowie, Rynek Gtéwny pod
numerem 25.

% Rashomon do potegi entej. O hipertekstowej i hasarapenskiej opowiesci , Koniec $wiata
Emeryka”, z R. Nowakowskim rozmawia P. Marecki, ,,Halart” 2003, nr 2, s. 21.

¥ K. Krzysztofek, Od logosfery do piktosfery. Czy ikonizacja jezyka?, [w:] Stowo w kulturze
mediow, red. Z. Suszczynski, Biatystok 1999. Zob. tez X. Borowiak, Dzieto literackie — estetyka
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,hegocjowania znaczen z nadawca” 1 tworzenia tekstow wedlug indywidualne-
go scenariusza czytania (,,pojedyncza sesja lekturowa”; ,,dyskurs jednorazowy
i kazdorazowo inny”®’). Na tego rodzaju akcje pozwala interaktywne doswiad-
czenie ,,nawigacji przez hipertekstualng struktur¢” i wielokierunkowo otwarte
Sciezki wyboru (dzieto/ktacze bez poczatku i1 zakonczenia, bez fabularnego po-
rzadku). Czytanie byloby zatem niepowtarzalne, ,,powtarzalne sg leksje”. Chyba
ze, jak méwi Marek Kazmierczak, ,,odczytanie, jako pewna koniunkcj¢ odczy-
tan, zapiszemy na stronie WWW, a wtedy na poziomie ontycznym odczytanie

stanie si¢ kolejnym tekstem — z wielu mozliwych do odczytania i do potaczenia

+ 9991
sig” .

A zatem wymiana wzajemnosci migdzy literaturg 1 Internetem nie tylko
stylistycznie modyfikuje tradycyjng retoryke (,,topika internetowa’), ale zdecy-
dowanie tez wpltywa na ksztaltowanie si¢ nowej formy estetycznej (,,Liter-
net™?) i mentalnych przeobrazen, jakie prowokuje wejécie literatury i czytelni-
ka do ,,zywego systemu” globalnej sieci (cyberprzestrzen). Zauwaza si¢ przy
tym, ze wzrost zastosowan hipertekstow nie tylko moze ,,zmienia¢ nasz sposob
myslenia”, a nawet — dowodzi Bevilacqua — ,,by¢ moze w miar¢ jak bedziemy
si¢ uczy¢ porusza¢ po tekstach w sposob nieliniowy, poczucie zagubienia
w tekscie zniknie jako problem. By¢ moze takze zniknie przekonanie, ze mozna
skonczyé czytaé ksiazke””. Z tego punktu widzenia do§wiadczenie czytania na
ekranie, byloby dla czytelnika ,,wyzwaniem hipertekstu”, jego zwielokrotnionej
formy bycia ws$réod swobodnych nawigacji odbiorcy po tekstowych roz-
galezieniach (ekrany wyswietlaja inne ekrany). To takze oznacza, ze mamy do
czynienia z tekstem ,,rozproszonym”, ktory bardziej si¢ ,,rozsiewa” niz integruje
(mnozenie, powielanie, reprodukcja, rekonfiguracja, poprawianie): ,sie¢ jest

formy (praca doktorska, pisana pod moim kierunkiem, obroniona w 2011 roku na Wydziale Filo-
logicznym Uniwersytetu Opolskiego).

% M. Kazmierczak, Wirtualny nadawca w sieci. Wstepna kategoryzacja, ,,Przestrzenie Teorii”
2005, nr 5, s. 237. Por. E. Szczgsna, Poetyka w swietle domen cyfrowych, ,, Teksty Drugie” 2004,
nr 4, s. 22; M. Pisarski, Powies¢ jako zwierciadlo umystu. Szkic do poetyki hipertekstu na podsta-
wie klasyki gatunku: afternoon, a story, Patchwork Girl. A. Further Xanadu, [w:] Liternet. Litera-
tura i Internet...

! M. Kazmierczak, dz. cyt., s. 237. Por. powies¢ hipertekstualng (http://www,ryman-novel.
com) oraz eksperyment literacki Jerzego Pilcha ogtoszony pod hastem: ,,wspolne pisanie powie-
$ci” (fragmenty roznego autorstwa ztozyly si¢ na niejednorodna stylowo i tematycznie ,,po-
wiesé-klacze”).

92 P. Marecki, Liternet, [w:] Liternet. Literatura i Internet... Zob. P. Kowalski, Sporne proble-
my w badaniach kultury popularnej, [w:] Sporne i bezsporne problemy wspodlczesnej wiedzy o li-
teraturze..., s. 146.

% Cyt. za: T. Szkudlarek, Media. Szkic z filozofii i pedagogiki dystansu, Krakéw 1999, s. 98.
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wspélna, kazdy porusza si¢ wlasnymi drogami. Zaden hipertekst nie jest zatem
produktem pojedynczego autora, ktéry bylby heroicznym architektem, albo

z ror 4
tworczym zrodtem™.

Jesli wige estetyka wizualna organizuje zaréwno ,,inscenizacje referencjalno-
Sci” (teatralno$¢ realnosci), jak tez kreacje artystyczne w réznorodnych odmia-
nach tekstowych kombinacji, to trzeba powiedzieé, ze oba przypadki spotykaja
si¢ w intersemiotycznej praktyce pisania (stowo, obraz, dzwigk) i dysponuja
wzajemnie wspomagajacymi si¢ strategiami budowania tekstow. Z cata pewnos-
ciag kompozycje literackie korzystajace z ,,sieci interakcji” (kolaze, palimpsesty,
skreslenia, uniewazniania zapisu, ,tekscytacje) mozna traktowaé jak swoisty
rodzaj ,,ruchomej scenografii” (,,ruchomego kontekstu”) przypominajacej —
sugeruje Anna Krajewska — ,,zmiane¢ dekoracji w teatrze”, projekty poréwnywa-
Ine ,jedynie z adaptacjq sceniczna”®. Temu tez stuza publikacje tekstow
w wersjach wzbogaconych (np. zdjecia rgkopiséw, autorskie notatki, prywatne
dokumenty, wywiady, rysunki, skreslenia, montaze), ktore nie tylko mozna
traktowac jak ,,dramatyczne didaskalia” objasniajace tekstowe konkretyzacje, ale
tez rodzg:gj »akcji plastycznej” wlaczonej do semantyki przedstawienia slowa
1 tekstu™.

Zardéwno teksty liternetowe, jak tez swiadectwa ich odbioru wskazuja, ze
mamy tu do czynienia z otwartg forma w ruchu, ktérej zasadniczg wtasciwoscia
jest zmienne pole lektury, ,scenariusz obliczony na emocjonalne reakcje
czytelnika™’. Nawet jesli sam tekst wykazuje si¢ klasyczng dominanta gatunku,
to przeciez wprowadzenie i uzycie internetowego ,,pisma” (grafia, ortografia,
e-maile, blogi, cz@ty) uruchamia specjalny kod przekazu, nowe ,sieci”
literackiej komunikacji. I tak, powies¢ Janusza Wisniewskiego S@motnosé
w sieci. Tryptyk z jednej strony pozwala si¢ rozpozna¢ jako tradycyjna odmiana
»sentymentalnego romansu”, z drugiej jednak kreuje $wiat dziela wedlug
poetyki internetowej. Ta wersja zapisu nie zmienia zasadniczo gatunku, ale mo-
dyfikuje jezyk i srodowisko §wiata przedstawionego. Romans bowiem rozwija

% J. Roszak, Narren, navigare — narracje hipertekstu, [w:] Narracje po koncu (wielkich) nar-
racji..., s. 142. Zob. T. Szkudlarek, dz. cyt., s. 99.

% A. Krajewska, Dramat wspélczesny, teoria i interpretacja, Poznan 2003, s. 61.
% Tamze.

7 A. Nasitowska, Estetyka postmodernizmu wobec literatury w dobie Internetu, [w:] Co dalej
literaturo? Autorka omawia charakter zwiazkow polskiej literatury z Internetem, nowa sytuacje
komunikacyjng i nowa publicznos¢. ,,Internet wyzwolil ogromng energi¢. Bardzo zreszta rézno-
rodng”, pisze Nasitowska (blogi, czaty, emotikony, czyli specjalne znaki typu, u$miech, calusy
itd., specjalng etykietg, zwang netykieta). Nie sa to jednak ,,$wiadectwa jakiej$ bardzo glgbokiej
zmiany, ktéra wiedzie do skonstruowania uniwersalnego kodu jezyka wizualnego, niezwigzanego
z zadnym jezykiem naturalnym. Jest to komunikacja dos¢ swobodna [...]” (s. 216).
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si¢ w poetyce nowych mediow, prowadzony jest w wirtualnym $wiecie za
posrednictwem poczty elektronicznej (e-maile). W gruncie rzeczy autor laczy
doswiadczenie Internetu z modelem wzorca tradycyjnego, ktory tutaj powtarza:
listy kochankow to ,,dtugie epistoty”, petne retorycznych popiséw, co zdecydo-
wanie odbiega od stylistyki e-mailowej korespondencji, jej ,,netowego” skrotu
1 mtodziezowego slangu. Jesli jednak wiaczy si¢ do poetyki odbioru ,,zywy
zapis” czytelniczych glosow, to okaze si¢, ze wlasnie w tej formie sprawdza sig¢
owa dodatkowa warto$¢ tekstu, jego poszerzenie o ,,rozgatgziong sie¢” odbior-
czych interakcji. Chodzi tutaj o odmienny od kodu krytyki literackiej styl
warto$ciowania, o bezposredni 1 nacechowany ekspresja emocyjny styl lektury.
,Efekt hipertekstu — zauwaza Nasitlowska — dzieta w ruchu, otwartego (dopisa-
ny epilog, wieloglosowos¢) jest wigc pewnym zdarzeniem zainicjowanym przez
tekst 1 niemozliwym do wyrezyserowania, a Tryptyk, dzigki zapisowi obszernej
dyskusji, jest ksigzka wielowymiarowga i niemozliwa do sprowadzenia do senty-
mentalnego romansu”®.

Natomiast juz Cz@t Krzysztofa Rudowskiego wyraznie poddaje tradycyjny
gatunek genologicznej modyfikacji nowego medium. Ow ,,wirtualny dramat”
rozgrywa si¢ bowiem na ,,cz@cie” (gatunek 1 pismo wskazuja miejsce akcji)
wsérdéd 5 kobiet i 6 mezezyzn oraz postaci epizodycznych, ktorzy prowadza
,wirtualne pogawedki” (e-mailowy dyskurs) zgodnie z konwencjami interneto-
wej ,,profesjonalne] mowy” (mowienie tzw. netspeakiem inkrustowanym wyra-
zami pochodzenia angielskiego). Bohaterami dramatu sg studenci, uczniowie,
pracownicy banku, znawcy Internetu i to oni narzucajq okreslone praktyki
moéwienia (mowa potoczna, slang mtodziezowy, skrotowce, ideogramy, emoti-
kony, eksklamacje). Tekst utworu jest swoistym ,,polilogiem” spisanym z ekra-
nu komputera (przypomina w tym Hiibnerowski ,,dramat pisany na scenie”).
Sztuka Rudowskiego wykorzystuje ,,elektroniczne pismo”, zwlaszcza zas typo-
wy dla sieciowej korespondencji stownik skrétow i akroniméw (np. ,,Cze” —
,czes$¢”’; K czy M — kobieta czy mezczyzna; ,,priv’ — prywatny kanatl; symbole
internetowe zamiast stowa: @ # ); postaci ,,wirtualnego dramatu” moéwia tez
jezykiem niewyszukanym, niedbatym, trywialnym (,mocne stowa”)”.

Zauwazalny wptyw ,sieci” na styl i poetyke dzieta literackiego, na ,,mutacje
genologiczne” pozwala uchwyci¢ kierunki i skalg roznicujacych jakosci, jakie
wnosi do tradycyjnych rejestréw jezyk nowych medidw. Wytwarza on pewne

% Tamze. Autorka odwoluje sie tutaj do drugiego wydania S@motnosci w sieci, do ktérego
dotaczono ,,prawie stustronicowe omdwienie reakcji na ksiazke” (Swiadectwo bezposrednich re-
akcji mozliwych dzigki Internetowti).

% H. Janaszek-Ivanitkovéa, Modyfikacja genologiczna dramatu pod wplywem Internetu (Na
przykladzie sztuki Krzysztofa Rudowskiego ,,Cz@f”), [w:] Zdnrové metamorfozy v stiedoevro-
pském kontextu. Stabilita a labilita Zdnrii, red. L. Pavera a kolektiv, Opava 2005, s. 130-143.
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medialne chwyty, ktére z jednej strony okreslajg ogdlne wiasciwosci poetyki
medidéw, z drugiej za$ konfiguruja funkcjonalnie owe chwyty w konkretnych
uzyciach. W przypadku ,,wirtualnego dramatu” bytyby to — obok stosowania ty-
powego stownika (dialogi redukowane do e-maili, rezygnacja z retorycznych
funkcji stylu na rzecz srodowiskowego dowcipu, zastgpowanie stow ikonami,
ignorowanie zasad ortograficznych) — przede wszystkim zmiana roli antycznego
choru, ktory nie wiedzie juz do katharsis, ale (w swej jednoosobowej postaci)
raczej do parodii popkulturowej rzeczywistosci (odtwarzanie tego, co juz byto),
dominanta dialogu i polilogu (,,nomadyczne kia- cze”), zamiast autentycznej toz-
samosci bohateréw projekcje i1 kreacje utajonych dazen i komplekséw, odcho-
dzenie od ,,grzecznej konwencji” w strong ,,rozmaitych tabu seksualnych 1 jezy-
kowych: ciagle przekraczanie bariery naturalnego wstydu [...]”'".

Otwieranie sztuki literackiej na nowe $rodki przekazu i wyrazu (retoryka
,»sieci”; swiaty masowej wyobrazni) rodzi tez pytania natury ontologiczno-epi-
stemologicznej, zwlaszcza w sytuacji, gdy Swiaty wirtualne wyraznie zaktocaja
pole odbioru rzeczywistosci. Jesli bowiem komunikujemy si¢ i nawigujemy we
wnetrzu ,,tekstow, ikon, obrazow lub dzwigkdéw”, to moze takze ,,obraz nie
przedstawia tego, co realne, lecz symuluje to” (,,kopie bez oryginatu, znaki bez
odniesienia, mapa bez terytorium”)'’'.

Rozpatrz si¢ w mojej rozpaczy
Ja nie jestem wierszem raczej
[...]
iskrzenie na zlaczach zamiast dhugich potaczen
krotkie smsy chwilowe rozpogodzenia
lito$¢ litera mndstwo znaczkéw graficznych
przejezyczasz mnie sobie
przepisujesz w nowej scenografii czasem stenotypia
na skorze a ja wykraczam
poza tekst cho¢ wotam cig
przypisami
(Katarzyna Hagmajer, nie chce by¢é mowq zwiqzanq — Fuga)

Tego rodzaju ,,zniewalajaca moc” jezyka i kultury staje si¢ znaczacym pre-
tekstem humanistycznego dyskursu rozwijanego wokot skomplikowanych rela-
cji cztowieka i jego do$wiadczenia realnosci'®. Obrazowaé ja moze whasnie
specjalna retoryka pisma 1i litery, ale tez przemieszczenia stow i znaczen (,,nie-

1% Tamze. Por. M. Gorska-Olesinska, Slowo w sieci. Elektroniczne dyskursy, Opole 2009,
s. 33-39.

191 J. Baudrillard, dz. cyt.

192 70b. A. Szahaj, Jean Baudrillard — miedzy rozpaczq a ironiq, [w:] Zniewalajgca moc kultu-
ry. Atykuly i szkice z filozofii kultury, poznania i polityki, Torun 2004, s. 74-92.
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ciaglo$é i przesunigcie™”), ktore prowokuja rozmaite ,,wedréwki semantycz-
ne”, zestrojone albo rozstrojone wartosci, niepewne $wiaty 1 egzystencje ,,ja”

w $wiecie (realne/tekstowe/wirtualne).

Piaty element to fiksJA
rzeczywistosci jak t e k s t
kon spekt akt spacji_liter
sym_pozycja wyrazowa
kon_strukcja glosowa
in_stal akcje tekstowe
na/w/o tobie toba
(Maria Cyranowicz, piqty_element to_fiksja)

to ja sprowadzam na miasto i niszczg potwory.
jestem zrodlem rozrywki i pracy, mecenasem sztuki.
to jest moj swiat, wigc nie mieszaj mi w glowie.
nie rozmawiaj ze mng o motywie boga
W poezji wspotczesnej, nigdy nie strasz mnie
$miercia. znam wszystkie kody na niesmiertelnosc.
Enter.
(Pawet Lekszycki, sim city — Wiersze przygodowe i dokumentalne)

Trzeba tez powiedzie¢, ze ,,ruchome granice literatury” (stylow, gatunkdw,
sztuk) wioda nie tyle ku ,zagladzie gatunkéw”, ile ku ich ,hybrydyzacji”
(ponowoczesne sylwy, swobodne szczepy realnych i1 wirtualnych $wiatow).
Ogladane z tej perspektywy wszelkie przeksztalcenia rzeczywistosci dowodza,
ze postmodernistyczne pejzaze epoki ,.technicznej reprodukcji, systemow cy-
bernetycznych oraz hipertekstualnosci”'® wnosza nowe style przedstawiania
$wiata, ale tez nowe formy prezentacji dzieta literackiego (medium elektroniczne,
ekran interaktywny, e-czytelnie, komputorium). Przy czym charakter zmiany
pozwala tez okresli¢ na tyle wyraziste cechy, ze mozna mowi¢ o ksztattowaniu
si¢ nowego paradygmatu kultury 1 literatury, zwlaszcza zas nowych warunkow
1 efektoéw zmian estetycznych, tekstowych 1 komunikacyjnych (multimedialne

gatunki, sztuka interaktywna)'®.

183 M. P. Markowski, Nieobliczalne. Eseje, Krakow 2007.

19 A Ogonowska, Dzielo sztuki w epokach: technicznej reprodukcji, systeméw cybernetycz-
nych oraz hiperrealnosci Waltera Benjamina, Billa Nicholsa i Jeana Baudrillarda wizja rozwoju
mediow, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2007, nr 2. Zob. tez Ruchome granice literatury...

195 Zob. E. Balcerzan, W strone genologii multimedialnej, [w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bo-
lecki, I. Opacki, Warszawa 2000; C. Geertz, O gatunkach zmqconych (Nowe konfiguracje mysli
spolecznej), ,, Teksty Drugie” 1990, nr 2; B. Witosz, Genologia lingwistyczna. Zarys problematy-
ki, Katowice 2005; E. Dabrowska, Tekst artystyczny miedzy stylami i gatunkami (genologiczne silva
rerum nowej i najnowszej literatury polskiej), ,,Przestrzenie Teorii” 2006, nr 6; R. W. Kluszczyn-
ski, Dylematy interaktywnosci...
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Inny styl przedstawiania to takze konsekwencja przekraczania granic konwen-
cjonalnej poetyki (tekstu/odbioru), ale tez gotowosci przyjecia komunikacyjnej
zmiany i taczenia form (rowniez dawnych) z ,,jezykami” nowej rzeczywistosci
medialnej. Skoro — jak zauwaza Maria Cyranowicz — po raz kolejny ,,zmienita
si¢ skora swiata” (stychaé tu odbite echem stowa Tadeusza Peipera), to zrozu-
miata jest takze zmiana struktury tekstu, stylu méwienia i pisania, interaktywne;j
akcji wypowiedzi. ,,Znakiem czasu w poezji jest dzis slam, ktory powstat z po-
czucia buntu wobec tradycyjnej roli poety 1 przypomina awangardowe dazenia
do wyprowadzenia sztuki na ulice”'?®. Slam poetry uaktywnia zatem inng sytua-
cj¢ komunikacyjng wiersza, ktdrego autorska recytacja taczy gtosowo-sceniczne
wykonanie utworu z interpretacja jego tresci. ,,Skandujacy poeta slamser —
méwi Maria Cyranowicz — niewiele rozni si¢ w ekspresji od wokalisty zespotu
hip-hopowego, poniewaz musi tworzy¢ z mysla nie o oku, ale o uchu. A zatem
sposob, w jaki poeta prezentuje swoje wiersze, wptywa na to, jak beda one przez
niego pisane. Kiedy jednak odwrocimy perspektywe i1 potraktujemy piosenke
jako gatunek poetycki réwniez raper okaze si¢ poeta. Mdowi¢ tu o hip-hopie,
poniewaz peli on taka role dla mtodych poetdéw, jak dla bruLionowcow punk
czy rock, czyli swoistego kontekstu muzycznego. [...]. Zmienita si¢ struktura
tekstu 1 oto powoli ziszczajg si¢ marzenia o nowym jezyku poezji. O wierszu
wyzwolonym z gatunku i schematu druku oraz o poecie «wykrzykniku ulicy»”'?”.

Tego rodzaju ,,performanse” spetniaja si¢ wigc w akcji bezposredniej, w ,,tur-
nieju jednego wiersza”, autorsko przedstawionym na scenie, poddanym krytyce
reagujacej ,,na zywo” publicznosci. Mamy tu zatem do czynienia ze szczegdlna
forma teatralizacji wykonania a zarazem szczegdlng wspdlnota estetycznego
przezycia czy, jak powiedziatby Roger Caillois, ,,ekstazy komunikacyjnej”. Au-
torskie popisy wywoluja bowiem momentalne reakcje widza, jego ,.tu i teraz”
emocjonalne zaangazowanie: akceptacj¢ lub negacj¢ wiersza. Niepowtarzalny
klimat turniejowej rozgrywki poetdéw wyzwala tez emocjonalnie niepowtarzalng
dramaturgi¢ catego spektaklu, gdy ,,stowa w akcji” pobudzaja widownig, ktéra
albo z aplauzem przyjmuje tekst, albo go odrzuca juz w trakcie prezentacji.

W kazdym przypadku interaktywne pole dziatania literatury zaktada pelne
zaangazowanie uczestniczacego odbiorcy. Czy beda to $wiaty interaktywnych
fikcji powiesci wirtualnych (komputerowo-internetowych), czy innego rodzaju
,n@wigacje stowa w przekazach audiowizualnych”'® (ekran komputera, este-
tyka ,,wierszy kreconych”, interaktywne instalacje), zawsze bedzie to — w po-

106 M. Cyranowicz, Zmienita sie¢ struktura tekstu, ,,Tygodnik Powszechny” 2007, nr 13, s. 21.
107 .
Tamze.

1% Zob. A. Lebkowska, Odmiany stuzebnosci fikcji literackiej..., s. 32. Zob. takze E. Wilk,
N@wigacje stowa. Strategie werbalne w przekazach audiowizualnych, Krakéw 2000; E. Szczgs-
na, dz. cyt.
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réwnaniu z czytaniem tekstu tradycyjnego — zupelnie nowe doswiadczenie
tekstu 1 odbioru. Przede wszystkim dlatego, ze tradycyjny paradygmat ,,ustapit
miejsca zmultiplikowanym punktom widzenia”, a ,,interakcyjny ekran” lepiej
takze odpowiada naszej wizji ponowoczesnej rzeczywistosci (fragmentaryczna,
nieciagla, ,,bardziej ulotna”)'®”. Réwniez style otwarcia literatury na nowe do-
$wiadczenia z tekstem i1 komunikacja przektadaja si¢ na zmiang jej stylow
wykonawczych 1 coraz wyrazniejszych form obecnosci literackiego slowa
w przestrzeni publicznej. Przy czym projektowane tutaj aktywnosci odbiorcze
domagaja si¢ juz nie tylko tradycyjnego czytelnika, ale réwniez widza a zara-
zem wspotuczestnika artystycznego ,,spektaklu przedstawiania”. Z tej perspek-
tywy lektura wierszy Wistawy Szymborskiej w ,,§wietlnych projekcjach” Jenny
Holzer bylaby $wiadectwem tworczych mozliwosci dzieta 1 niezwyklej sztuki
jego odbierania. Proponowane przez Holzner realno-wirtualne ,,strefy kontaktu”
z wierszem wywolujg nieoczekiwane gry stowa i $wiatla, a z tym takze nieocze-
kiwane efekty znaczen i sensdw, jakie ze swietlnych tropéw mozna ,,wyczytac”.
Przede wszystkim dlatego, ze $wiatlo zmienia sytuacj¢ stowa w tekscie, gdy
kieruje uwage widza na wybrany fragment, dtuzej lub krécej zatrzymuje na nim
oko, zmienia ujgcia, podsuwa i gubi $ciezki interpretacji. Jednoczes$nie éw styl
»prowadzenia wiersza” wyraznie oczekuje nie tylko medialnej interakcji, ale
przede wszystkim zmusza odbiorcg do poglgbionej refleksji. To oczekiwanie
ma wsparcie w samym charakterze instalacji pomyslanej glownie jako akt
»interwencji artystycznej”, jako akt prezentacji, ktéry daje impuls do wspot-
uczestnictwa odbiorcy w budowaniu tresci przekazu (,,konfrontacja wpisanej
w projekty Holzer dialektyki przestrzeni publicznej i prywatnej [...]” stanowi
,poczatek owocnej refleksji”''?).

Przechodzenie od wersji linearnej (przesuwanie $wiatta ,,wers po wersie”)
do stowno-$§wietlnych akcentow 1 sugestii semantyzuje tresci ,,[...] litera jest
zamknigta, niezmienng linig; linia ta otwiera litere, ktora moze by¢ zamknigta
w innym miejscu, lub po drugiej stronie. Otworz literg i otrzymasz obraz, sceng,
magi¢. Zamknij obraz i otrzymasz znak” — powiada Frangois Lyotard''" ($wiatto
gasnie / tekst gasnie). ,,Redagowane swiattem” wiersze Szymborskiej (Chmury,
Terrorysta on patrzy, Tortury, Koniec i poczqtek, Dzieci epoki) daja ich ,,efeme-
ryczny, niematerialny obraz”. Wersy ,,snujace si¢ z wolna w gore fasady Ratu-

19 M. Filiciak, Druk kontra piksele. Hipertekst w literaturze, [w:] Liternet. Literatura i Inter-
net..., s. 123-124.

"OF. Lipinski, Miedzy tekstem a obrazem, [w:] Poznariskie projekcje Jenny Holzer. Projekcje
Swietlne wierszy Wistawy Szymborskiej / Light projecions of poems by Wistawa Szymborska, For
Poznan. Stary Browar 8.04. 2011, Ratusz 9.04. 2011. Wystawa Jenny Holzer, Art Stations 08.04.
—31.08.2011 [nlb.].

" Cyt. za: F. Lipinski, dz. cyt.
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sza, w zaleznosci od kondygnacji, na ktorej si¢ akurat znajdowaty, ulegaty pew-
nym znieksztatceniom, strzepily si¢ 1 wyginaty w splocie z kolumnami loggi
i arkadami galerii. Nabierajac koloru polichromii, ptynnie zmienialy swa posta¢
[...]. W tym przypadku stowa nie tylko przemijaja w czasie, ale 1 w przestrzeni,
a ich sens wydarza si¢ w ogladzie. To wlasnie w takich momentach, gdy medium
przestaje by¢ jedynie nosnikiem tresci, lecz ja rowniez ksztaltuje, a wigc jest z nig nie-
rozerwalnie zwiazane, prace te osiagaja najwigksza moc przekonywania [...]"""%.
»Swietlne spektakle” Jenny Holzer dowodza, ze jej styl dziatania na tekstach
1 dziatania tekstami w przestrzeni publicznej charakteryzuje szczegoélna forma
etycznego dyskursu. Wiersze Szymborskiej ,,rzutowane $wiattem” na budynki
Starego Browaru i Staromiejskiego Ratusza w Poznaniu tworzg bowiem mul-
timedialny przekaz o wyraznie sugerowanych wartosciach, co tez powinno pro-
wadzi¢ do wywotania odbiorczego napigcia 1 wejscia w artystyczny zamyst autor-
ki instalacji. Trzeba tez zauwazy¢, iz Ow zamyst artystycznej interwencji doskonale
takze wspotpracuje z etycznym brzmieniem glosu Wistawy Szymborskie;:

O czym méwisz ma rezonans
0 czym milczysz ma wymowe,
tak czy owak polityczna.

(Dzieci epoki)

12 Tamze.






