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Wiestaw OLKUSZ

Mariana Gawalewicza flirt ze sztukg ikoniczna.
Z. zapomnianych kart polskiej krytyki artystycznej
2 polowy XIX wieku

Tworczos¢ publicystyczng Mariana Gawalewicza, podobnie zreszta jak 1 be-
letrystyke, cechuje z jednej strony rozleglo$¢ tematyczna, z drugiej zas
dyletancki niekiedy poziom diagnozowania zjawisk, stanowiacych przedmiot
jego zainteresowania (vide: powiesci Cma i Gasnqca dusza w intencji autorskiej
majace o$mieszy¢ generacje mtodopolan'). Autor Mecheséw, o ktérym rowies-
ny mu Aleksander Kraushar pisat, ze ,,przedstawial typ literata wszechstronne-
go 1 z tego wzgledu poszukiwanym byl chetnie przez wydawcow pism
periodycznych™, jako obserwator i rejestrator roznych przejawow zycia spolecz-
no-kulturalnego nie mogt by¢ oczywiscie obojetny wobec sztuki ikonicznej. Nie
stanowita ona wprawdzie autonomicznego obszaru jego zainteresowan, lecz ze
wzgledu na fakt, ze po roku 1860 ,,Coraz cz¢Sciej «rzad dusz» zaczyna
przejmowaé malarstwo™, co przekltadalo si¢ tez na wzmozony ruch sprawo-

"' Zob. T. Sobieraj, O prozie Mariana Gawalewicza, Poznan 1999, s. 61 i 62: ,,[Gawalewicz]
przydaje Gasnqcej duszy akcent oportunistyczny, sprzeczny z pozniejszym kodeksem etycznym
modernistow”; ,,w powiesci Cma zagadnienie artysty we wspolczesnej rzeczywistosci pod-
porzadkowat Gawalewicz malo przenikliwej polemice z do$¢ obiegowo przez siebie pojgta oby-
czajowoscig i moralnoscig (pre)modernistycznych «nerwowcow»”.

% A. Kraushar, Sylwetki literackie z niedawnej przeszlosci, [w:] idem, Kartki historyczne i lite-
rackie, cz. 2, Krakow 1884, s. 131.

3 W. Okon, Malarstwo a literatura, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz,
A. Kowalczykowa, Wroctaw 1984, s. 530. Zob. tez: W. Okon, Artur Grottger a proza, [w:] idem,
Alegorie narodowe. Studia z dziejow sztuki polskiej XIX wieku, Wroctaw 1992, s. 26-27: ,,mamy
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zdawczo-krytyczny, niewlaczanie si¢ w nurt tych dziatan bytoby réwnoznaczne
z zaniechaniem dziennikarskich, a nawet 1 obywatelskich obowiazkéw. Zapew-
ne z tego powodu wypowiedzi Gawalewicza poswigcone malarstwu nie
uktadaja si¢ w jakis spojny, logiczny ciag; krytyk (a czasem tylko sprawozdaw-
ca) nie aspirowat do ogarnigcia optyka badawcza wszystkich kierunkdw 1 ten-
dencji w sztuce, sporadycznie tylko wlaczajac si¢ w nurt najwazniejszych
polemik epoki takich jak ,,spor o racje bytu polskiej sztuki narodowej”, batalia
o malarstwo realistyczne oraz uznanie autotelicznosci dziela ikonicznego® czy
.awantury” zwiazane z ,,epizodem impresjonizmu warszawskiego™’, co wpraw-
dzie nie oznaczalo rezygnacji z ambicji opiniotwdrczych, niewiele wszakze
wykraczajacych poza ,.horyzont oczekiwan™ odbiorcy. Konkretyzowaty si¢ one
zwykle w postaci uwag, w ktérych dominant¢ stanowita funkcja poznawczo-
-oceniajaca, odnoszaca si¢ do konkretnych, rozpatrywanych przez krytyka, zja-
wisk artystycznych’.

Stosunkowo liczne publikacje Gawalewicza na temat sztuki ikonicznej
reprezentuja zréznicowane formy wypowiedzi: od felietondw, nb. czgsto pisa-
nych na zmian¢ z Wiktorem Gomulickim 1 zamieszczanych na tamach
»Bluszczu” (Pogawedki, 1886—1904) oraz ,,Tygodnika Ilustrowanego” (Kronika
tygodniowa, 1888—1890; Z tygodnia na tydzien, 1891-1898), poprzez recenzje
1 sprawozdania z salonéw wystawowych, do rozbudowanych szkicéw biograficz-
nych wiacznie. Ujawniajq one dominujacy w owczesnej krytyce artystyczne;,
a zwalczany m.in. przez Bolestawa Prusa, Antoniego Sygietynskiego oraz
Stanistawa Witkiewicza®, styl odbioru, ktory za Maria Poprzecka okresli¢

tu do czynienia z tak podkreslana w epoce chwilg przetomu, kiedy to sztuka dzialajaca bardziej
bezposrednio i «momentalnie» wypiera panujaca przez wieki «galaktyke Gutenberga» w bardziej
odlegle rejony artystycznego wszechswiata”.

* Zob. 1. Jakimowicz, Spor o racje bytu polskiej sztuki narodowej (1875-1891), [w:] Z dziejéw
polskiej krytyki i teorii sztuki, t. 2, Warszawa 1961.

> Zob. m.in.: M. Kabata, Warszawska batalia o nowq sztuke. (,, Wedrowiec” 1884—1887), War-
szawa 1978; J. Malinowski, Imitacje swiata. O polskim malarstwie i krytyce artystycznej 2 potowy
XIX wieku, Krakéw 1987; M. Olszaniecka, Dziwny czlowiek. (O Stanistawie Witkiewiczu), Kra-
kow 1984; A. Porgbska, Warszawska krytyka artystyczna (1875-1890), [w:] Z dziejow polskiej
krytyki...

6 Zob. m.in.: A. Oseka, Epizod impresjonizmu warszawskiego (1890—1894), ,.Sztuka i Kryty-
ka” 1957, nr 1; S.K. Stopczyk, Malarstwo polskie od realizmu do abstrakcjonizmu, Warszawa
1988.

"'W. Okon, Stygnqca planeta. Polska krytyka artystyczna wobec malarstwa historycznego i hi-
storii, Wroctaw 2002, s. 19.

¥ Szerzej na ten temat zob. Z. Mocarska-Tycowa, Boleslaw Prus o malarstwie, [w:] Jubileu-
szowe ,,zniwo u Prusa”. Materialy z miedzynarodowej sesji prusowskiej w 1997 r., red. Z. Przy-
byta, Czgstochowa 1998; M. Olszaniecka, op. cit.; R. Zimand, Antoni Sygietynski jako krytyk ar-
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mozna jako literacki’, a takze moralizatorsko-empatyczny'®. Ow ,,przyliteracki”
model odniesienia konkretyzowal si¢ rowniez w postaci hierarchizowania
gatunkow plastycznej wypowiedzi, preferowania tematyki religijnej, historycz-
nej 1 historyczno-rodzajowej kosztem pejzazu, portretu, malarstwa rodzajowego
czy martwej natury''. Jest tez rzecza charakterystyczna, ze choé Gawalewicz
ujawnia rudymentarng wiedz¢ o malarstwie obcym, to w polu jego obserwacji
pozostawaty przede wszystkim obrazy rodzimych twoércow, czasem oceniane na
tle dorobku artystycznego innych nacji 1 traktowane jako potwierdzenie
stusznosci sformulowanej przez krytyka tezy o dynamicznym rozwoju sztuki
polskie;j.

Scharakteryzowana wyzej metod¢ interpretacji malarstwa 1 konstruowania
wypowiedzi krytycznej znakomicie egzemplifikuje artykut zamieszczony w ,,Ty-
godniku Ilustrowanym” w 1897 roku. Sprawozdanie nadeslane z Weneci,
ktérej mb. architektura i mieszkancy przywoluja w pamigci dzieta Tycjana
(ewokacje miedzianowlosych patrycjuszek, modelek malarza), Vittore’a Car-
paccia, Jacopa Tintoretta (zwlaszcza przypomnienie Mistycznych zaslubin)
1 Paola Veronese’a, obfituje gtownie w sady dotyczace sztuki polskiej. Mimo
wigc tego, ze na Il Miedzynarodowej Wystawie Sztuki zaprezentowano obrazy
malarzy angielskich, francuskich, niemieckich, rosyjskich 1 wloskich, w spra-
wozdaniu tytuly dziel oraz nazwiska ich tworcow pojawiaja si¢ — z matymi
wyjatkami — na zasadzie enumeracji, wrgcz statystycznego tla, ilustrujacego
potencjat plastyki polskiej mierzony liczba eksponujacych swe ptotna rodzi-
mych malarzy.

Informujac zatem z megalomanska duma o znaczacej oraz zauwazanej za-
rowno przez miejscowych krytykoéw, jak 1 zwiedzajaca wystawe publicznosé

tystyczny, ,,Materiaty do Studidw i1 Dyskusji z Zakresu Teorii 1 Historii Sztuki, Krytyki Artysty-
cznej oraz Metodologii Badan nad Sztuka” 1953, nr 3/4.

M. Poprzecka, Czas wyobrazony. O sposobach opowiadania w malarstwie polskim XIX wie-
ku, Warszawa 1986, s. 111. Zob. tez: W. Okon, Malarstwo a literatura..., s. 530: ,,[...] zachowany
zostat niemal do konca XIX wieku «przyliteracki» model odniesienia [...] w dziedzinie wartoscio-
wania dziet przez cze$¢ krytyki, uznajaca i odczytujaca w obrazach pewna mozliwa do zwerbali-
zowania fabulg, anegdote, historig”.

"'W. Okon, O niektérych kryteriach wartosciowania sztuki polskiej w XIX wieku, czyli o nie-
napisanej historii polskiego malarstwa dziewietnastowiecznego, [w:] idem, Przeszlos¢ przysztos-
ci. Studia z dziejow sztuki XIX i XX wieku, Wroctaw 2005, s. 29: ,,Zasada «wspotodczuwaniay tre-
$ci moralnych, jakie niosto w swej warstwie przedstawiajacej dzielo, sprzyjata specyficznemu
wartosciowaniu obrazow [...]. Sztuka miata uwznio$la¢ rzeczywisto$¢ [...], przydajac jej, sprzy-
jajacy kontemplacji, sielski nastr6j™.

ML Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1977, s. 80-81.
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obecnosci polskich tworcow'?, Gawalewicz za najbardziej spektakularny objaw
zyczliwego zainteresowania uznat nagrodzenie Chrzescijanskiej Dirce w cyrku
Nerona Henryka Siemiradzkiego. Fakt ten, w potaczeniu z dostrzezeniem ilu-
stracyjnego, wtornego wobec Quo vadis? Henryka Sienkiewicza i tym samym
narracyjnego’” charakteru obrazu, implikowat szczegotowe zreferowanie jego
warstwy anegdotycznej, intelektualnej zawartosci, pozwalajacej tez dostrzec
»glebsze tresci”, mysl czy ,,ide¢ przewodnia”, autorskie envoi. Owo przeswiad-
czenie o semantycznej nosnosci znaku plastycznego, petlieniu przezen funkcji
informacyjnej faczylo si¢ zatem w praktyce z permanentnym tropieniem emocji
doswiadczanych przez artyste i komunikowanych odbiorcy za posrednictwem
Listot posiadajacych zycie psychiczne”'®, co pozwala zakwalifikowaé Gawale-
wicza do zwolennikéw ,,estetyki ekspresji”’, wsrod ktérych autorytetem i sztan-
darows postaciq byt Henryk Struve'’. Rzecz zarazem znamienna, Ze przyjecie
takiej perspektywy interpretacyjnej, na ktdra jeszcze nakladata si¢ akceptacja
Platonskiej triady wartosci, rzutowato na artykulacje pod adresem — chwalone-
go skadinad — malarza istotnych zastrzezen i uwag. W duzej mierze wynikaly
one z — sygnalizowanego na wstgpie — przeswiadczenia o tozsamosci motywow
konstruujacych temat dzieta werbalnego i ikonicznego, przy jednoczesnej od-
miennosci zastosowane]j ,,poetyki”, ostabiajacej w przypadku obrazu dramatyczne

'2 Nota bene fakt ten sprawozdawca przywolywat tez w funkcji dowodu na blednosé mnieman
Juliusza Klaczki, ktéry w obszernym szkicu Sztuka polska (1857) wyrokowat o wrodzonej nie-
zdolnos$ci Polakow do uprawiania twdrczos$ci plastycznej. W ten sposdb wpisywat si¢ Gawale-
wicz w dhugi szereg adherentéw romantycznego estetyka (por. np.: J. Kleczynski, Zygmunt Nos-
kowski, ,,Echo Muzyczne i Teatralne” 1884, nr 32, s. 330: ,,Jakze dalekimi jestesmy od tej epoki,
gdy Klaczko na podstawie filozofii dziejéw dowodzit niemozliwosci rozwoju polskiego malar-
stwa! A jednak epoka to wzglednie tak bliska, zaledwie trzydziestoletnia! Jakby pod zakleciem
tego energicznego wyzwania, wychodza spod ziemi rozliczne talenta pedzla, [...] stanowiac nie
tylko liczng plejade znakomitosci, ale nawet wytwarzajac stopniowo odrgbng szkote™), potwier-
dzajac zarazem stusznos¢ konstatacji Ireny Jakimowicz, iz ,,spor o racj¢ bytu polskiej sztuki naro-
dowej” byl zywotny niemal do konca XIX w.

1 Okreslenie autorstwa Marii Poprzeckiej (Czas wyobrazony..., passim), tak definiujacej tech-
nike prezentacji wydarzen w dziewigtnastowiecznej sztuce ikoniczne;.

" W. Tatarkiewicz, Dwa pojecia formy, [w:] idem, Droga przez estetyke, Warszawa 1972,
s. 118.

1> Zob. W. Okon, Stygnqca planeta..., s. 15-16: [...] byt [Struve] najbardziej wyrazistym zwo-
lennikiem eklektycznej w swym zatozeniu koncepcji «idealnego realizmu» zakladajacego zniesie-
nie sprzecznosci migdzy tym, co idealne i realne, duchowe i materialne, zwiazane z wiarg i rozu-
mem, sercem i umyslem. Antynomie zastapione «ideorealna» synteza sprzyjaly sadom gloszacym,
iz istotg sztuki jest udowodnienie urzeczywistnienia si¢ idealow wcielonych w realne warunki zy-
cia, poniewaz sztuka unaocznia dazenie idealnego, rozumnego bytu — Boga do ujawnienia si¢
w szczegOlowej i zmystowej formie. Wedlug Struvego tez, poprzez prawdziwe Pigkno sztuka
prowadzi¢ miata do Dobra i Prawdy”.
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napiecie. Na jego redukcje wpltyw ma nietrafny wybor dominanty kompozycyj-
nej obrazu, wokot ktérej ogniskuje si¢ jego ideologiczne przestanie:

Ten Nero [...] w obrazie Siemiradzkiego jest tylko swietna, doskonale pod wzgledem
technicznym, rzucona plama, ktdra ciazy na catej kompozycji, nie podnosi dramatycz-
nego efektu sytuacji — przygniata, zaslania sobg gtéwng bohaterke, wcielajaca ideg
dzieta, a nie wytwarza dostatecznie silnego z nia kontrastu'®.

Sygnalizujac niedostatki plétna, bedace efektem niefortunnego skoncentro-
wania uwagi na Neronie miast jego ofierze, krytyk nie opart si¢ tez pokusie wy-
jasnienia przyczyn, dla ktorych repetytorium tradycji antycznej, a zwtaszcza po-
krewienstwo przedstawienia malarskiego z jednym z epizodéw powiesciowych
nie idzie w parze z homologicznoscia ekspresji 1 idei. Dostrzegat je w diametral-
nie odmiennym temperamencie porownywanych artystow: w kontemplacyjnej
naturze Siemiradzkiego, ktdrej przeciwstawial zywiotowos¢ Sienkiewicza i jego
eklektyzm estetyczny:

Twoérca Fryny 1 Tanca wsrod mieczow, rozmilowany we wdzigku i harmonii pigkna
starozytnosci, nie lubi pozbywac¢ si¢ klasycznej miary i rownowagi; w dziedzinie re-
fleksji 1 estetyki przebywa najchg¢tniej jego twdrcza wyobraznia i stamtad bierze dla
siebie tematy, unika patosu glebokich uczué¢, a ma upodobanie w lirycznych nastro-
jach, w subtelnych kontrastach, w delikatnych rysach erotycznej sielanki, opromie-
nionej pogodnym blaskiem stonca, rzucajacego ztote plamy przez galezie platanow
i bluszczéw na $ciany patrycjuszowskiej willi i $ciezki zacisznych ogrodéow'’.

Podobne doszukiwanie si¢ w obrazach mozliwej do zwerbalizowania fabuty
1 wyznaczanie stronie formalnej ptétna li tylko funkcji rewelatora ,,gltgbszych tre-
sc1” uwidacznia kolejny passus sprawozdania z Wenecji, pelniacy role ideologicz-
nego komentarza do Pojedynku 11ji Riepina. Potwierdza on, ze dla Gawalewicza
miara wartosci obrazu jest przede wszystkim jego poznawczo-emocjonalna zawar-
tos¢, a takze harmonijne potaczenie pomystu, tresci 1 sposobu wykonania:

Riepin na lesnej polanie, w blasku wschodzacego stonca, ustawit gromadke mez-
czyzn w oficerskich mundurach; przed chwila widocznie padt Smiertelny strzat i ugo-
dzil w pier$ przeciwnika, ktory zwalil si¢ na ziemig i podaje reke z usciskiem pojed-
nania swemu zabojcy. Taki prosty pomyst! ale jak wykonany!... co za wyraz

16 Quis [M. Gawalewicz], Z Wenecji, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1897, nr 20, s. 393. Zob. M. Po-
przecka, Akademizm..., s. 137-138: ,, Tym najpopularniejszym gatunkiem [tj. malarstwem historycz-
nym — W.0.] rzadzily prawa wtasciwe kazdej sztuce popularnej. Obraz musiat silnie dziala¢ na
emocje 1 by¢ latwo zrozumiaty [...]. Musiat by¢ jak interesujacy spektakl: a wiec
groza, skandal, mitos$¢, tzy [podkr. — W.O.]”.

7 Quis [M. Gawalewicz], Z Wenecji..., s. 393.
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w twarzy umierajacego, jaki nastrdj dramatyczny, jaka prawda, jaka charakterystyka
indywidualna w kazdej figurze, a jakie o§wietlenie!... Nie chce si¢ odej$¢ od obrazu,
poki ten ranny ducha nie wyzionie'®.

Infantylne ,,czytanie” obrazu na sposob lektury tekstu, w duzej mierze zdeter-
minowane pokutujacym w $wiadomosci wielu pozytywistycznych opiniodaw-
cow przeswiadczeniem, iz sztuka ikoniczna jest ,,niema poezja”’, jak réwniez
stosowanie ideologicznych kryteriow w praktyce recenzenckiej Gawalewicza
najwyrazisciej manifestowato si¢ w przypadku ogladu dziet monumentalnych,
o teatralnym wre¢cz rozmachu, bliskich sztuce akademickiej 1 grawitujacych
w stron¢ kultury popularnej. Immanentnie bowiem obecna w nich opisowos¢
i narracyjnos¢'’, predylekcja do gromadzenia zdarzen i przedmiotow, epatowa-
nia bogactwem szczegotow to komponenty a priori narzucajace czy prowo-
kujace ,,przyliteracki” tryb przyblizania tych dziet odbiorcy. Narracji malarskiej
przyporzadkowuje si¢ wtedy narracj¢ literacka, skoncentrowang na zreferowa-
niu semantyki icones, dopowiedzeniu intencji malarza oraz warto§ciowaniu ob-
razu na skali ocen preferujacych takie jego sktadniki jak ,,pomyst”, ,tres¢” czy
,»mysl przewodnia”, przy jednocze$nie zdawkowym, ograniczonym do kilku
frazes6w, wyrokowaniu o wartosci estetycznej omawianego dzieta. Znamienng
egzemplifikacj¢ takiej poetyki tekstow o malarstwie stanowia zamieszczone
w ,,Tygodniku Ilustrowanym” w 1897 roku Objasnienia do ,, Golgoty” Styki,
w ktorych Gawalewicz — zgodnie z inskrypcja tytutowa — szczegotowo referuje
rol¢ 1 znaczenie kazdej postaci religijnego dramatu, z emfazg podkreslajac eru-
dycje¢ 1 ogrom pracy wlozonej w to dzieto przez ,,znakomitego, Swiatowej stawy
malarza”, czy dolaczony do informacji o zrealizowaniu na warszawskich Dyna-
sach panoramy 7atr autorstwa Stanistawa Janowskiego 1 Ludwika Bollera obja-
sniajacy elaborat, spointowany charakterystyczna ocena: ,,[...] nie wyobrazacie
sobie, aby na ptdtnie mozna byto zaczarowac do tego stopnia odbicie natury,

z taka prawda, z taka wiernoscia i plastyka, z takim efektem rzeczywistosci”™.

Niemal permanentne przyjmowanie perspektywy ideologicznej, koncentrowa-
nie uwagi na ,,wielkich ideach”, wyrazonych na pldtnie, w oczywisty sposob
determinowato zaréwno niedostrzeganie niedostatkow artystycznych obrazu,
jak 1 czolobitnos¢ wobec kazdego przedstawienia plastycznego uznanej juz
wielkos$ci, co zaswiadcza choéby fragment recenzji Rzeczypospolitej Babinskiej
Jana Matejki:

13 Ibidem, s. 394.

9 Zob. M. Poprzecka, Akademizm..., s. 237: ,,Opisowos¢ sztuka dwczesna dzieli z rdzennie
dziewigtnastowiecznym gatunkiem literackim — powiescia. [...] Sztuka dwczesna opisywata i opo-
wiadala. Zasada akademicka brzmiata: ut pictura poesis — malarstwo winno by¢ jak poezja”.

% Quis [M. Gawalewicz], Z tygodnia na tydzien, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 47, s. 919.
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[...] patrzmy 1 dziwmy si¢ intuicji artysty i zaklgciom sztuki, ktdra takie cuda dziataé
umie, ze z mrokow dalekiej przesztosci wydobywa postacie jakby zywe i1 kaze im
spowiada¢ si¢ ze swych tajnikdw duszy i charakteru, ze nadaje im widome ksztalty
1 przyobleka po raz wtory w ciala, jesli nie takie same, jak w rzeczywistosci, to jed-
nak w najwlasciwsze ich duchowi 1 warto$ci moralnej. A obraz sam jako dzieto sztu-
ki? C6z o nim powiedzie¢ jeszcze? Chyba to, ze mozna by bez ochyby w dziejach
malarstwa polskiego 1 w rozwoju twdrczosci najwigkszego tej sztuki przedstawiciela
liczy¢ nowa ere: od wymalowania Rzeczypospolitej Babinskiej”'.

Literacki styl odbioru czgsto tez taczyt si¢ w wypowiedziach Gawalewicza
z modelem moralizatorsko-empatycznym, ktérego istot¢ stanowi bliskie Lipp-
sowskiej empatii doswiadczanie aury emocjonalnej dziela, ,,wspotodczuwanie”
tresSci moralnych, jakie nioslo ono w swej warstwie semantycznej, wreszcie
swoiste ,,wspoluczestniczenie” w quasi-akcji, rozgrywajacej si¢ na ptotnie.
Miarg wartosci obrazu stawala si¢ wowczas przede wszystkim sita przezy¢ od-
biorcy, potencjalna mozliwos¢ nawigzywania z przedstawieniem plastycznym
intymnego dialogu, sprzyjajacego pelnej kontemplacji 1 afirmacji uwznio-
slajacych ,.glebszych tresci”, ktorych rewelatorem staje si¢ podporzadkowana
im forma artystyczna. Na tego rodzaju odbior szczegolnie podatne byly zardw-

' M. Gawalewicz, Genialna niespodzianka. ,, Rzeczypospolita Babinska”, ,Kurier Codzienny”
1882, nr 67, s. 2. Nota bene z ta wypowiedzig znakomicie koresponduje panegiryk, prezentujacy
identyczne, niemal batwochwalcze uwielbienie ,,genialnego i natchnionego mistrza™: ,j[...]
wskrzesil przesztos¢ swigta reka mistrza / I blask jej zaklal na obrazéw ptétno, / I wotal, w sztuce
dokonawszy cudu: / «Spojrzyj! — jak wielkim ty byles, moj ludu...?» / Wigc byt dla swoich jako
faska Boza, / Co dzwiga stabe i krzepi zwatpiale, / z zakurzonych groboéw dobyt chwale, /
I zgastych blaskow btysneta zndéw zorza, / By przypomniata si¢ $wiatu niemowa / Glosem spod
Wiednia, Grunwaldu i Pskowa!”. n. [M. Gawalewicz], Ku czci Jana Matejki, ,,Bluszcz” 1906,
nr 10, s. 112.

*2 Nalezy podkresli¢, ze odbior na zasadzie ,,rezonansu psychicznego”, prowadzacego do ,.syn-
tezy percepcji, odczuwania i rozumienia” (zob. Z. Szule, Ksztaltowanie przekonan moralnych,
Warszawa 1969, s. 42: [...] dziela sztuki wystepowac¢ mogg jako czynnik wywolujacy przezycia
uczuciowe i moga wzmacnia¢ w sposob bezposredni wspotwystepujace z nimi tresci o charakte-
rze moralnym”; 1. Wojnar, Perspektywy wychowawcze sztuki, ,,Studia Estetyczne” 1965, t. 2,
s. 58: ,,[...] glebokie przezycie estetyczne wptywa jednoczesnie na wrazliwos¢ etyczng, postawy
moralne i umiejetnos¢ intelektualnego rozumienia, a wigc na catoksztalt ludzkiej dziatalnosci™),
szczegoblnie czesto opisywany i waloryzowany byt w literaturze pozytywistycznej. Pozwalat on
bowiem na konstruowanie réznych wariantow sytuacji, w ktérych zdeterminowane emocjami
przezycie estetyczne implikowato zmiany w zachowaniach bohateréw, wplywato pozytywnie na
ich morale, zaswiadczajac aktywizacyjny 1 etyczny wymiar dzieta sztuki. Szerzej na ten temat
zob. W. Olkusz, Elizy Orzeszkowej poglady na sztuki plastyczne. Pogranicze estetyki i etyki, ,,Pa-
migtnik Literacki” 1986, z. 2 oraz idem, Echa warszawskiego sukcesu ,,Jana Husa przed sqdem
w Konstancji” Vaclava Brozika w literaturze polskiej. Przyczynek do dziejow polsko-czeskiej
wzajemnosci w dobie pozytywizmu, ,,Studia Slavica” 1993, ¢. 1.
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no postromantyczne obrazy Witolda Pruszkowskiego™, jak i protosymboliczna
Smieré Ellenai Jacka Malczewskiego® czy — zwlaszeza — pochodzace z lat 80.
XIX w. pejzaze Jozefa Chetmonskiego, w ktorych ,,stosunek do przedmiotu jest
przesiakniety emocjonalizmem [...]. WartoScig organicznie spajajacq obraz
[jest] nastrdj [...] afirmacyjne, sensualistyczne przezycie uroku 1 bogactwa natu-
ry czy $wiata form ozywionych™?.

Znamienna egzemplifikacje empatycznego modelu recypowania obrazow
Chetlmonskiego zawieraja dwa passusy pochodzace z artykuléw opublikowa-
nych w ostatniej dekadzie XIX stulecia. W pierwszym ze szkicéw konstatacja,
1z wprawdzie obowiazkiem malarza pejzazysty jest studiowanie natury, ale sta-
nowi¢ ma ono jedynie fazg wstgpna, poprzedzajacq moment kreacji, w intencji
krytyka jest zarowno lapidarna charakterystyka metody twdrczej samotnika
z Kuklowki, jak 1 wyrazem aprobaty dla emanujacego z obrazéw panteizmu czy
nieomal mistycznego kultu przyrody. Dostrzezenie przez Gawalewicza predylek-
cji malarza do swoistego ,,upoetyczniania” krajobrazu, grawitowania w strong
realizmu nastrojowego (Stimmungsmalerei), kiedy to przedmiot stawat si¢ pre-
tekstem do wyartykulowania ,,glebszych”, pozamalarskich, refleksyjno-filozo-
ficznych przestan, werbalizowato si¢ tedy w postaci bardzo charakterystyczne-
go ciagu afirmatywnych okreslen, wspotbrzmiacych nb. z pogladami Adama
Chmielowskiego®®:

Chetmonski [...] sprawia, ze cztowiek patrzac na te krajobrazy ma wrazenie, jak gdy-
by z kims rozmawial, stuchat czego$ 1 przejmowat si¢ uczuciem to tajemniczej grozy
na widok ,,jesiennego wieczoru”, to cichej melancholii przed ta ,.ksi¢zycowa noca”
albo btogiego zadowolenia wobec takiej ,,$wiezej wiosny” na zielonych roztogach.
[...] na mnie kazdy pejzaz Chetmonskiego dziala jak muzyka i wprawia mnie w od-
powiedni nastréj [...]%".

» Zob. [M. Gawalewicz] M.G., Witold Pruszkowski, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 42,
s. 833: ,,Witold Pruszkowski byt wybitng indywidualno$cia w sztuce, stworzyt sobie niejako od-
rgbny swoj rodzaj [...] 1 to w epoce, ktora wcale nie sprzyjata ani takiemu kierunkowi twdrczosci,
ani jej dazeniom, ani nastrojowi takich dziet, jakie spod pedzla malarza-fantasty, idealisty, roman-
tyka wychodzity. [...] realista z formy, idealista z ducha byt Pruszkowski”.

#* Quis [M. Gawalewicz], Pogadanka, ,,Tygodnik Powszechny” 1883, nr 44, s. 3: ,,[Smier¢ El-
lenai stanowi] kombinacj¢ realizmu w formie i idealizmu w tresci. [Malczewski] musi mie¢ duszg
poety, inaczej ani tak odczué, ani tak odtworzy¢ nie potrafitby tematu na wskros idealnego”.

2 J. Malinowski, op. cit., s. 163.

% Cyt. za: Z. Mocarska-Tycowa, Inspiracje malarstwem w nowelach Sienkiewicza, [w:] Sien-
kiewicz i jego tworczoS¢. Materialy z konferencji naukowej w WSP w Czestochowie, 5—7 maja
1996 r., red. Z. Przybyta, Czgstochowa 1996, s. 129: ,[...] istota sztuki jest dusza, wyrazajaca si¢
w stylu; dzieta sztuki sa duchem i do ducha naszego mdwia”.

M. Gawalewicz, Pogawedka, ,,Bluszcz” 1890, nr 22, s. 271. ,, Trzeba by¢ nie tylko artysta,
posiadajacym techniczne $rodki takiego odtwarzania natury w jej ksztattach, barwach, perspekty-
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Podobnie metafizyczna interpretacja obrazéw utrzymanych w realistycznej
konwencji ma miejsce w sprawozdaniu z retrospektywnej wystawy w Sukienni-
cach®™, zwlaszcza we fragmencie poswieconym Orce Chelmonskiego. Uznajac
ten pejzaz za reprezentatywny dla ostatniej fazy twdrczosci malarza, eksploa-
tujacego motyw walki cztowieka z zywiotami przyrody, sprawozdawca obszer-
nie zreferowal ,tre$¢” przedstawienia plastycznego, by na koniec z uznaniem
skonstatowaé, ze odtwarza ono sugestywnie nie forme, lecz ,,ducha natury”,
rzeczywistos¢ doswiadczang nie tyle cerebralnie, ile emocjonalnie.

Wsrdd rozsianych w periodykach warszawskich wypowiedzi poswigconych
sztuce ikonicznej na uwage zastuguja tez — niezbyt wprawdzie liczne — szkice
ujawniajace stosunek Gawalewicza do poszczegdlnych zjawisk 1 trendow w ma-
larstwie. Dokumentuja one bowiem z jednej strony ambicje reagowania na nur-
ty rozwojowe polskiej plastyki, z drugiej zas — chwiejnos¢ pogladow krytyka,
uleganie rozmaitym wplywom i niepewnos¢, z jaka poruszal si¢ na niezbyt do-
brze przez siebie rozpoznanym obszarze. Niewielka orientacje, ale 1 zmiennos¢
czy swoisty eklektyzm (a moze koniunkturalizm) gustow 1 pogladow estetycz-
nych Gawalewicza w pelni ilustrujg artykuty poswiecone tendencjom impre-
sjonistycznym i1 symbolicznym w sztuce. W pierwszych wypowiedziach z 1891
roku, powstalych po wystawieniu rok wczesniej przez Wtadystawa Podkowin-
skiego 1 Jozefa Pankiewicza prac bliskich zatozeniom impresjonizmu francus-
kiego, autor Mechesow nie popelniat wprawdzie tak kardynalnych btedow jak
np. Anna Bilinska permanentnie mylaca Moneta z Manetem czy ukrywajacy si¢
pod kryptonimem recenzent ,,Echa Muzycznego, Teatralnego 1 Artystycznego”,
ktory jeszcze w 1895 roku pisal o wplywie Monetle’a (resp. Maneta) 1 Renuarda
(Renoire’a) na Podkowinskiego®, niemniej jednak nie prezentowal tez przy-
zwoitego minimum wiedzy o zatozeniach estetycznych i1 gnoseologicznych im-
presjonizmu. Podobnie zatem jak Henryk Sienkiewicz™ czy Natalia Krzyzanow-
ska’' wykorzystanie zasady dywizjonizmu okreslit jako nieuzasadnione ,eks-

wie 1 o$wietleniu, ale trzeba by¢ i poeta, aby poza te formg siggnaé glgbiej, odda¢ wrazliwa dusza
wigcej niz to, na co same oczy patrzg tylko z zewnatrz”. Ibidem.

2 [M. Gawalewicz] M.G., Wystawa osobna, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1897, nr 29, s. 562—563.

¥ JB.B,, Wiadystaw Podkowinski, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1895, nr 2,
s. 18: ,,W $lad [...] za prowodyrem Monetle’m, inspirowany pejzazami Maneta i portretami
Renuard’a, stara si¢ nie o niewolnicze nasladowanie natury, ale o pochwycenie przelotnego wra-
zenia, jakie wywiera¢ moze dany przedmiot, zaleznie od nastroju duszy patrzacego”.

30 W liscie z lipca 1898 r. adresowanym do Karola Potkanskiego: ,,Henio [syn pisarza — W.O.]
wyglada juz jak cegla. Szyja impresjonistyczna (czarno-zétto-zielonawo-pomaranczowa), nos ba-
rwy zorzy wieczornej, policzki takze”. H. Sienkiewicz, Dziela, wyd. zbiorowe red. J. Krzyzano-
wski, t. 56, Warszawa 1951, s. 81.

31 K. [N. Krzyzanowskal, Z teki dziennikarza. Malarstwo, ,,Tygodnik Mod i Powiesci” 1890,
nr 12, s. 297: , Liliowe drzewa, fiotkowe liscie, bigkitno-zottawy parkan, niebieska kora na drze-
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perymenta barwistych plam i refleksow”, prébe szokowania odbiorcow kakofo-
nig barw. Zwrocit tez uwage na znamienne w dzialaniach impresjonistéw ,,prze-
niebieszczenia”, oddajace perspektywe powietrzng, cho¢ oczywiscie ani nie po-
kusil si¢ o zinterpretowanie przyczyn takiego postgpowania artysty, ani tym
bardziej go nie zaakceptowal:

Przypuszczam, ze jesli mu nie przyjeli w Berlinie portretu mego przyjaciela
Czestawa [mowa o Portrecie Czestawa Jankowskiego autorstwa Podkowinskiego —
W.0.], ktory tu na wystawie (portret, nie mdj przyjaciel) w naszym salonie mégl by¢
zachwytem farbiarzy 1 wlascicieli sktadzikéw ultramaryny, a mnie specjalnie wyda-
wat si¢ zanurzonym w farbce do bielizny, to nie przez jakie$ uprzedzenie do niebies-
kiego impresjonizmu, ale chyba dlatego, ze oryginat portretu we wiasnej osobie
znajdowat si¢ juz na wystawie [...]*%.

Nowa lekcj¢ widzenia barwnej rzeczywistosci, propagowang przez mtodych
malarzy, z oporami wewngtrznymi wprawdzie i1 chyba jeszcze bez glebszego
zrozumienia doktryny artystycznej Owczesnych kontestatorow, zaakceptuje Ga-
walewicz juz w roku nastgpnym. Do cech konstytutywnych impresjonizmu,
egzemplifikowanych — jego zdaniem — przez tworczos¢ Podkowinskiego dorzu-
ci wowczas szkicowos¢ kompozycji i swobodna technike, przy jednoczesnej re-
zygnacji z prymatu tematyki: ,,[...] dla niego idea obrazu, pomyst, nie istnieja
weale, [...] mu to niepotrzebna jako artyscie nowej szkoly, najswiezszej daty””.

Powodem zmiany stosunku do impresjonizmu zdaja si¢ by¢é wyczuwane
przez Gawalewicza koneksje tego kierunku malarskiego z tendencjami werystycz-
nymi w literaturze oraz teoriami realizmu Courbetowskiego, zwlaszcza w za-
kresie pola obserwacji i oparcia wizji obrazowej bezposrednio na naturze. Co
prawda sposob iluzjonistycznego odtworzenia rzeczywistosci, jaki prezentuje
Podkowinski, ktoci si¢ jeszcze z nawykami i1 doswiadczeniami wizualnymi
opiniodawcy, ale przypomnienie Courbetowskiej zasady doznania bezposred-
niego, ktdra postuzy si¢ krytyk, pragnac uzasadni¢ odmiennos¢ interpretacji
swiata dokonywanej przez impresjonistow, pozwoli mu na — deklaratywne
przynajmniej — zaakceptowanie nowego kierunku w sztuce.

W pelni owa afirmacja wydaje si¢ znajdowaé swdj wyraz w wypowiedziach
publikowanych po 1895 roku. Ogladowi dziet impresjonistycznych (inna spra-
wa, ze recypowane obrazy to przyktady tzw. impresjonizmu oswojonego czy
umiarkowanego, ktory czesciowo tylko wykorzystywal kanony tego kierunku)

wach, liliowo-zielona trawa, a posrodku chudy pies o fiolkowych takze odcieniach, ktory zdaje
si¢ by¢ tak ta orgia kolorow zdumiony, iz za chwil¢ zawyje na pewno z przerazenia”.
2 Quis [M. Gawalewicz], Pogawedka, ,Bluszcz” 1891, nr 20, s. 154.

3 [M. Gawalewicz] M.G., Z tygodnia na tydzien, ,Tygodnik Ilustrowany” 1892, nr 150,
s. 317.
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towarzyszylo wowczas uczucie wyrafinowanej delektacji subtelng gra koloréw
1 dziecigcej nieomal radosci, jaka staje si¢ udziatem krytyka odkrywajacego pra-
widlowosci w na pozdr nielogicznym uktadzie barwnych plam:

Stajesz przed takim obrazem i w pierwszej chwili nie widzisz nic, tylko kleksy jakie$
1 linie; zaczynasz si¢ przypatrywac dtuzej 1 powoli odkrywasz niespodzianki: kleksy
si¢ facza, zlewaja, wiaza w pewne formy i z tego zamazanego na pozdr pldtna wyste-
puja doskonale rysowane figury, nabierajace w twoich oczach coraz wigcej wy-
puktosci i wyrazu®*.

Na poziomie deklaratywnosci pozostaja tez wypowiedzi, bedace préba zdefi-
niowania tendencji symbolicznych w malarstwie. Programowa akceptacja sym-
bolizmu czesto jednak idzie w parze z niezrozumieniem $rodkow technicznych,
jakimi enigmatyczno$¢ swiata czy panpsychiczny wymiar przyrody sq sugero-
wane, co w pelni zaswiadcza ocena Portretu Adama Asnyka z Muzq Malczew-
skiego. Sady ferowane na tamach ,,Tygodnika Ilustrowanego” wskazuja, ze re-
cenzent w rzeczywistosci optowal za najprostsza formulaq ,,nowej sztuki”,
operujacej raczej alegoriami, opartej na literaturze 1 grawitujacej w strone eks-
presjonizmu. Wobec bardziej skomplikowanej ,,poetyki” obrazu Gawalewicz
bywat bezradny, nawet wowczas, gdy intuicyjnie wykrywat dazenia artysty do
spirytualizacji tresci. Niezrozumiata stanie si¢ dlan przede wszystkim deforma-
cja przestrzeni, jej nieciagltos¢ i dwoisto$¢ oraz implikacje stad wynikajace. Po-
dziaty i pozorna niezbornos¢ izolowanych fragmentdw rzeczywistosci, ktérych
intencjq jest zasugerowanie dialektycznej natury §wiata i cztowieka, raza kryty-
ka, podobnie jak kompilacja konwencji stylistycznych, swietlne 1 kolorystyczne
dysonanse, dysharmonia gestow czy hybrydalna posta¢ Muzy.

Realizowane w multilateralny sposob, w mysl zasady permutacji naturalistycz-
nej i stylistycznej®’, konfrontacje $wiata rzeczywistego i wizyjnego, materii
1 ducha, skomentowane zatem sa przez krytyka jako ,,pomieszanie stylow”, ,,p¢-
knigcia artystyczne”, nieumieje¢tnos¢ korzystania z tych srodkow formalnych, za
pomocy ktorych Malczewski sygnalizowac chcial tresci metafizyczne:

Te widzenia na jawie w pelnym $wietle, z przymieszka nieusprawiedliwionego ni-
czym realizmu, nie wytwarzaja nalezytego nastroju, powiedzielibySmy nawet uchy-
biaja celu, zacierajac granice migdzy Wahrheit und Dichtung. Posta¢ Muzy w kra-

* Quis, Z Wenecji, ,,Tygodnik Tlustrowany” 1897, nr 20, s. 394.

3 W sensie podanym przez H.H. Hofstittera (Symbolizm, przet. S. Blaut, Warszawa 1980,
s. 90): ,,Permutacja oznacza [...] potaczenie elementéw sprzecznych badz logicznie nieprzystawal-
nych, wytworzenie pola napig¢ przez kontrasty i przeciwienstwa. Do permutacji stylistycznej od-
nosi si¢ to samo co do naturalistycznej: zespala si¢ formy stylowe tworzace — gdy w gre wchodza
style historyczne — anachronizmy; albo taczace si¢ ze sobg rozne konwencje stylistyczne [...], co
klasyczno-akademiccy krytycy uznaja btednie za «pgknigcia stylistyczne»”.
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kowskim gorsecie, a olimpijskim jakims$ neglizu od pasa razi nieproporcjonalnoscia,
chybiong poza i wadliwym rysunkiem nég od bioder; brak jej poezji i wdzigku w fi-
zjognomii’®.

Daleki od uznania autotelicznosci dzieta Gawalewicz akceptowal raczej te
formule malarstwa symbolicznego, ktéra wywodzita si¢ z romantycznej jeszcze
tradycji ikonograficznej, epatowata odbiorce niezwykta trescia 1 protoekspresjo-
nistyczna forma. Dokumentuje to entuzjastyczny ton, jakim wita krytyk symbo-
liczno-ekspresyjne obrazy Podkowinskiego®’ i odwrét malarza z pozycji realis-
tyczno-impresjonistycznych:

Pan Podkowinski, poza efektami barwistymi, ktore jako impresjonista stawial na pierw-
szym planie, zaczyna dba¢ o duchowy wyraz fizjognomii w swoich figu-
rach 1 w tych kolorowych ciatach, ktére dotad malowal, dostrzegt nareszcie
rzecz jeszcze ciagle dla tylu jego kolegow zakryta — dusze [podkr. — W.0.]*%

Stosowane przez krytyka formuly terminologiczne odslaniaja tez dalsze po-
wody, dla ktérych Gawalewicz wykazywal mate zrozumienie dla sztuki Mal-
czewskiego przy jednoczesnej afirmacji dzialalnosci twodrcy Szafu. Otdz ce-
chujacej malarstwo Malczewskiego wieloznacznosci tresci i synkretycznosci
formy przeciwstawia recenzent jednolitos¢ i1 czytelno$¢ fantasmagorycznych
obrazéw Podkowinskiego osiagana dzigki podporzadkowaniu tta gléwnemu
motywowi oraz stosowaniu symbolu w jego wczesnoekspresjonistycznej posta-
ci, a wige Swiadomie jednoznacznego 1 spersonifikowanego. Dalszym powodem
akceptacji wydaje si¢ fakt poszerzenia obszardéw artystycznej penetracji o sferg
psychicznych stanéw podswiadomosci i1 traktowanie sztuki jako przekazu oso-
bistych doznan. To przesunigcie w strong¢ subiektywizmu i zintensyfikowania
wizji $wiata mocno wyakcentowane jest przez Gawalewicza zaroOwno w recen-
zji najglosniejszego dzieta lat 90. — Szalu uniesier”® — jak i z relacji z wystawy
posmiertnej malarza®. Rowniez i warstwa stylistyczna wypowiedzi (czeste

36 [M. Gawalewicz] M.G., Wystawa osobna, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1897, nr 29, s. 564.

7 [M. Gawalewicz] M.G., Z tygodnia na tydzien, , Tygodnik Ilustrowany” 1892, nr 150,
s. 317: ,,[...] p. Podkowinski sprawit nie lada niespodziank¢ najwigkszym swoim obrazem, w kto-
rym ten niewybredny dotad w tematach realista wskoczyt nagle jednym susem migdzy Holbeina
1 Wiertza, tworzac fantastyczny Taniec szkieletow. [...] Dla mnie ma to swdj urok poezji i fantas-
tycznosci, ma jakis blysk temperamentu i kompozycji, ktérego — wyznaj¢ otwarcie — nie spodzie-
walem sie po p. Podkowinskim”.

¥ Quis [M. Gawalewicz], Z tygodnia na tydzien, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1894, nr 12, s. 187.

% Ibidem: ,,Ma to by¢ szatl, ale szal zmystowy, brutalny, dziki i jako taki wyraza si¢ sila, ener-
gia, rozmachem, ktore od razu sprawiaja na widzu zamierzone wrazenie”.

% Quis [M. Gawalewicz], Z tygodnia na tydzier, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1895, nr 8, s. 132:
»Z tych mistycznych mrokow na obu obrazach [tj. Nokturnie 1 Marszu pogrzebowym — W.0.]
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stosowanie wyrazen: ,,dusza”, ,,wrazenie”, ,,wyraz” czy ,,poezja” w odniesieniu
do dzieta plastycznego) — zwlaszcza w kontekscie rozwazan Wiestawa Juszcza-
ka na temat terminologii stosowanej przez éwczesna krytyke*' — wydaje sie po-
twierdza¢ akceptowanie w gruncie rzeczy ekspresjonistycznej orientacji w ma-
larstwie symbolicznym.

Utozenie w chronologiczny ciag wszystkich, zaréwno publicystycznych, jak
1 literackich, wypowiedzi Gawalewicza potwierdza sygnalizowana wcze$niej
niekoherencj¢ czy brak konsekwencji w ocenie omawianych zjawisk artystycz-
nych. I tak np. szczerosci deklarowanej akceptacji epistemologii i1 techniki
impresjonistycznej zaprzeczaja nieprzychylne sady formutowane przy okaz;ji
ogladu retrospektywnej wystawy malarstwa polskiego w krakowskich Sukienni-
cach oraz w opublikowanej na tamach ,,Tygodnika Ilustrowanego™ powiesci
Cudak. W tekscie publicystycznym w passusie poswigconym tworczosci Jana
Stanistawskiego Gawalewicz niezwykle krytycznie ustosunkowat si¢ i do pre-
dylekcji malarza do studiowania natury w réznych porach dnia, i do maniery
malowania na matoformatowych tekturkach, a priori uznajac, iz eo ipso s to
niedopracowane szkice, studia przygotowawcze do wigkszych kompozycji,
majacych si¢ juz cechowac intelektualng zawartoscia ™. Z kolei w powiesci na-
sycenie epitetami barwy opisu pola stanowi pretekst do o$mieszenia nowator-
skiej techniki impresjonistéw, jaka jest zasada dywizjonizmu:

Jedna strona horyzontu falisto opada, druga wznosi si¢ coraz wyzszymi garbami, na
ktorych leza czarno-zielone taty lasow, zotca si¢ resztki niezzgtego owsa, zielenieja
soczysta barwg koniczyny lub niby $niegiem przyprészone bieleja szmaty tatarki,
a pomigdzy nimi duze, nieregularne pastwiska z ruchomymi plamami rdzawego, czar-
nego i biatego koloru. Impresjonista widzi w tym tylko plamy, my,
czytelnilfg, widzimy krowy i jatowki wracajace powoli do obory pod wieczdr [podkr.
- W.0.]".

Podobne niekonsekwencje ujawnia konfrontacja cytowanych opinii o symbo-
licznych (a wlasciwie ekspresjonistyczno-fantastycznych) obrazach Podkowin-
skiego z sadami ferowanymi w szkicu biograficznym zatytutowanym Witold

przebtyskuje jakby nowy promien natchnienia, poezji, idei, czegos$, co wciska si¢ do duszy i serca
tajemniczym oddzwigkiem uczucia i fantazji”.

W, Juszezak, Malarstwo polskie. Modernizm, Warszawa 1977, s. 16: ,[...] te [teksty], w kto-
rych autor postuguje si¢ najczegsciej stowem «duszay, dotycza zwykle przejawow ekspresjonizmu
— te natomiast, w ktorych uzywa si¢ stowa «duchy, sa zwiazane z symbolizmem. [...] Z ekspresjo-
nizmem tacza si¢ rowniez i funkcjonuja w wyznaczonych przezen granicach, poza takimi [...]
stowami, jak «wrazenie», «natgzeniey, «wyrazy» — stowa «liryzmy», «charakter», «temperamenty”.

* [M. Gawalewicz] M.G., Wystawa osobna, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1897, nr 29, s. 564.
“ [M. Gawalewicz] M.G., Cudak, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1894, nr 246, s. 162.
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Pruszkowski, kiedy to charakterystyka tworczosci autora tryptyku Z tamtego
swiata stata si¢ pretekstem do wygtoszenia filipiki pod adresem wspotczesnych
malarzy, hotdujacych nowym trendom w sztuce: ,,W atmosferze rozmaitych
pierwiastkdOw nowatorskich, wszelakich realizméw, naturalizméw, impresjo-
nizmow, zboczen 1 zdziczen w sztuce, talent jego [Pruszkowskiego —
W.0.] rozwinat si¢ jak jaki$ kwiat egzotyczny, zachowat swq wtasna, odmienng
charakterystyke [podkr. — W.0.]”*. O tym, Ze nie jest to incydentalna wypo-
wiedz, sSwiadczy zawierajacy identyczne sformutowania passus felietonu opub-
likowanego w 1896 roku:

[...] jedno, co mnie dzisiaj uderza i jakas wysilong nowoscia zajmuje, cho¢ nie przej-
muje, to... dziwactwo nowych szkoét 1 kierunkow [...]. Ci wszyscy symbolisci, natura-
lisci, impresjonisci 1 Bog wie, jak si¢ tam jeszcze mianuja, tak potworni czgsto lub
tak nieszczerze naiwni w swoich dzietach [...], silg si¢ na pomysty, jakas ideg, przy-
ciagana czasami za wlosy [...]%.

Dziennikarski 1 literacki temperament Gawalewicza w przypadku jego flirtu
ze sztuka ikoniczna najpelniejsze ujscie znajdowat w dwdch formach wypowie-
dzi: w tzw. portretach biograficznych (,,sylwetkach” krytycznych) oraz — przede
wszystkim — w felietonach, raz jeszcze ujawniajac zarowno brak fachowego
przygotowania autora Drugiego pokolenia do spotkan z malarstwem, nie
w pelni uksztaltowang $§wiadomos¢ artystyczna, jak 1 wynikajaca z tego skton-
nos¢ do gloryfikowania tworczosci malarzy juz uznanych. W tym kontekscie
nie dziwi ani wybdr bohateréw szkicoéw (m.in. Michal Andriolli, Chetmonski,
Pruszkowski, Juliusz Kossak, Franciszek Zmurko), ani charakterystyczna po-
etyka wypowiedzi o malarzach®, w ktérych to szczegoty biograficzne czesto in-
krustowane byty rozbudowanymi anegdotami oraz informacjami o pozaprofe-
sjonalnych zainteresowaniach artysty, enumeracj¢ tytutow obrazéw i zreferowa-
nie ich zawartosci tresciowej konczylo zas zawsze nagromadzenie wartosciu-
jacych epitetdw 1 stereotypowych frazeséw (obraz ,,jest pigkny, sliczny, godny
uwagi, ciekawy”; artysta ,,niewatpliwie postgpuje naprzod, doskonali talent,
pracuje nad soba”), zast¢pujacych rzetelng ocene estetyczna:

Nie wchodzimy w szczegdlowy rozbior tej tworczosci 1 w krytyke pojedynczych
utworéw Franciszka Zmurki; chcieli$my tylko zaznaczy¢ faktyczny postep w rozwo-

* [M. Gawalewicz] M.G., Witold Pruszkowski, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 42, s. 833.
* [M. Gawalewicz] M.G., Z tygodnia na tydzien, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 28, s. 549.

* Jak konstatuje T. Sobieraj (op. cit., s. 26-27), ,.«sylwetki» krytyczne artystow wspotczes-
nych [Gawalewiczowi byly] ujete niekiedy w okolicznosciowa forme nekrologu lub chocby arty-
kutu jubileuszowego. Posiadaja one [...] range duzo nizsza, gdyz element biograficzny wespot
z do$¢ ogolnikowa laudacja zdecydowanie w nich przewaza nad analizg i interpretacja tworczosci”.
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ju tego talentu, ktéry ma swa odrgbng indywidualnosé, wyrobit sobie swoj whasny ro-
dzaj w naszej sztuce i doskonali si¢ coraz wytrwalsza praca®’.

Znacznie wigksza warto$¢ poznawcza znamionuje felietony, w tok ktorych —
zgodnie z poetyka tego gatunku — wplecione sg takze mniej lub bardziej rozbu-
dowane komunikaty na temat réznych zjawisk z zycia sztuki. Skrzetnie odnoto-
wuje zatem Gawalewicz ekspozycje obrazdw, przygotowywane zarOwno przez
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, jak i1 wiascicieli prywatnych salondéw
wystawowych (zwlaszcza Aleksandra Krywulta 1 Gracjana Ungra), uznajac je
za widomy przejaw wzrostu estetycznych potrzeb spoteczenstwa. Rownie skru-
pulatnie informuje o dzietach, ktore — jego zdaniem — warte sq szczegdlnej uwa-
gi, oraz o sposobach (czasem niezbyt fortunnych) ich rozmieszczania czy nawet
o reakcjach publicznosci. Obserwator zycia kulturalnego nie pomija tez wyda-
rzen rocznicowych, stanowigcych pretekst do przypomnienia zastug jubilatéw,
jak ma to np. miejsce w felietonie opublikowanym z okazji czterdziestolecia
pracy nestora polskich malarzy, w ktérym to tekscie wypunktowaniu dziatalno-
sci artystycznej Wojciecha Gersona towarzysza wzmianki o nim jako o inicjato-
rze 1 wspotzalozycielu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych oraz wybitnym
pedagogu: ,,[w pracowni Gersona miaty miejsce] rozprawy na temat sztuki 1 jej
najzywotniejszych spraw, ktére umial podnieca¢ gospodarz, a przede wszyst-
kim owe chwile energicznej inicjatywy do postawienia tych spraw na gruncie
praktycznym”*®. W, pogawedkach”, majacych charakter zréznicowanej tematycz-
nie mozaiki, odnalez¢é mozna rowniez echa gwaltownej, kilkuletniej (1883—
1888) polemiki dotyczacej konkursu na pomnik Adama Mickiewicza w Krako-
wie, ktorej uczestnikami byli m.in. Wiktor Gomulicki, Karol Matuszewski,
Prus, Struve, Sygietynski 1 Witkiewicz. Rzecz przy tym znamienna, iz prezen-
tujac odbiorcy réznorodne opinie i stanowiska, felietonista unika jednoznaczne-
go opowiedzenia si¢ za ktérakolwiek z walczacych stron.

*

Oglad zréznicowanych gatunkowo tekstow publicystycznych Gawalewicza
pozwala wyrokowac, ze autor Drugiego pokolenia nie wyrdznia si¢ specjalnie
wsrod masy dziennikarzy i literatow™, traktujacych dziat plastyki na réwno-

" M. Gawalewicz, Franciszek Zmurko, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1892,
nr 48, s. 562.

*® Quis [M. Gawalewicz], Pogawedka, ,Bluszcz” 1890, nr 22, s. 171.

* Zob. ,,przygodne” wypowiedzi na temat sztuki ikonicznej autorstwa m.in. Adama Belcikow-
skiego (Aleksander Kotsis, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1877, nr 4), Wojciecha Dzieduszyckiego
(Bitwa pod Griinwaldem, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1879, nr 165), Felicjana Falenskiego (Z dzie-
dziny malarstwa i rzezby, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1868, nr 1; Jozef Simmler. Wspomnienie po-
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rzednej zasadzie z dzialami innymi. Jego udziat w ksztattowaniu kultury estetycz-
nej sprowadza si¢ przede wszystkim do roli informatora o wydarzeniach artys-
tycznych czy okotoartystycznych, w znacznie mniejszym zas stopniu posrednika
1 nauczyciela, edukujacego spoleczenstwo, przyuczajacego do samodzielnej 1 ro-
zumiejacej percepcji dziet sztuki. Decydowato o tym przyjmowanie perspektywy
1deologicznej, pociagajace za soba niewrazliwo$¢ na wartosci artystyczne
obrazu, nieobecno$¢ lub zdawkowos$¢ sadéow na temat jakosci formalnych
ptétna przy jednoczesnej koncentracji na relacjonowaniu zawartosci tresciowe;j
oraz wlasnych wzruszen. Czynnikiem dodatkowo ostabiajacym warto$¢ wypo-
wiedzi o sztuce jest ,niekonsekwencja przekonan autora, wynikla najpraw-
dopodobniej z niewypracowania spdjnego systemu estetycznego™, eklektyzm
estetyczny, mile widziany przez redakcje wigkszosci periodykéw, z ktdrymi
Gawalewicz wspotpracowal. Rzecz tez znamienna, iz — jak zauwaza Tomasz
Sobieraj — ferujac opinie na temat nowych tendencji w malarstwie, ,,jako krytyk
[Gawalewicz] byt dla nich o wiele przychylniejszy anizeli jako pisarz, w powie-
sciach bowiem odnosil si¢ np. do modernizmu, naturalizmu czy impresjonizmu
[...] z mniej lub bardziej nieprzychylna dezaprobatg™'.

MARIAN GAWALEWICZ’S FLIRTING WITH ICONIC ART.
FROM THE FORGOTTEN PAGES OF POLISH ARTISTIC CRITICISM
OF THE SECOND HALF OF THE 19™ CENTURY

Summary

Taking over the “rule of people’s hearts and minds” by painting after 1860 materialized in
intensifying the reporting-criticizing movement, in which almost all writers of the Positivist era
took place, including also Marian Gawalewicz who enjoyed considerable popularity at that time.
Looking at the varied forms of expression used by this publicist (feuilletons, reviews, reports
from exhibition halls, biographical portraits) reveals both esthetic eclecticism and
moralizing-emphatic, “near-literary” style of reception, which places Gawalewicz on the side of
enthusiasts of “aesthetics of expression”. The characteristic acceptance of ideological perspective,
which became more specific also in the form of relating the content of paintings entailed the
perfunctory character of opinions on their formal qualities. As a result, the writer’s participation
in forming the esthetic culture came down to — primarily — the role of a guide to artistic events (or
around artistic ones) and, to a far smaller extent, to the function of an intermediary and a teacher
who educates society, instructs others how to perceive a work of art in an independent and
understanding way.

Smiertne, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1868, nr 11), Jozefa Rogosza (Kilka stow o charakterze sztuki
polskiej, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1879, nr 179), Stanistawa Marka Rzetkowskiego (Michal Aniol
Buonarotti, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1875, nr 16) czy Jézefa Wojciechowskiego (Jozef z Mazo-
wsza, Matejko i jego ,, Bitwa grunwaldzka”, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1879, nr 164).

0 T. Sobieraj, op. cit., s. 49.
! Ibidem, s. 26.



