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Wactaw GRZYBOWSKI

Wprowadzenie do poezji Thomasa MacGreevy’ego

Srodowisko intelektualne

Dla irlandzkich krytykow literackich piszacych w latach 70. ubieglego stule-
cia modernizm w irlandzkiej poezji zaczat si¢ wraz z niepokorng tworczoscia
Patricka Kavanagh. Jej kontynuacja byta — wedlug tej koncepcji — poezja Tho-
masa Kinsella, Johna Montague i Dereka Mahona. Natomiast swoje apogeum
osiagneta w poezji niedawno zmartego Seamusa Heaney’a. Jednak badania lite-
rackie lat 90. ukazaty inny, wczesniejszy poczatek irlandzkiej poezji moderni-
stycznej. Znany historyk literatury irlandzkiej Alex Davis okreslit tg twdrczos¢
jako ,,przerwana lini¢”', przerwana, poniewaz mogta staé si¢ poczatkiem nowej
tradycji literackiej, lecz nie znalazta bezposredniej kontynuacji. Obraz ,,przerwa-
nej linii” stat si¢ pojgciem-symbolem obejmujacym tworczos¢ trzech poetow:
Thomasa MacGreevy’ego, Denisa Devlina i Briana Coffey’a, ktorych zblizala
do siebie nie tylko fascynacja nowatorska stylistyka Tristana Corbiera, Julesa
Laforgue’a i Thomasa S. Eliota, lecz takze wyrazne poczucie tozsamosci katolic-
kiej i irlandzkiej. Do trojki tej mozna dotaczy¢ Samuela Becketta i George’a
Reavey’ego; przede wszystkim jednak ze wzgledu na wplyw francuskiego mo-
dernizmu literackiego i na bliska przyjazn z MacGreevym, Devlinem i Coffey’em.
Twoérczos¢ obydwu rozwijata si¢ w oderwaniu od irlandzkiego katolicyzmu.
W przypadku Becketta trzeba by mowi¢ nawet o radykalnej kontestacji tej du-
chowej tradycji. Paradoksalnie, od 1928 roku MacGreevy byt najblizszym przy-

! Metafore ,,przerwanej linii” zawart A. Davis w tytule swojej ksiazki: The Broken Line. Denis
Devlin and Irish Poetic Modernism, Cork 2000. Gtownym jej tematem jest poezja D. Devlina.



124 Wactaw Grzybowski

jacielem Becketta w paryskiej Ecole Normale, jego mentorem i tym, ktory
wprowadzit go w bliski krag Jamesa Joyce’a.

MacGreevy, Devlin i Coffey byli kosmopolitami, ktérzy pragneli wyprowa-
dzi¢ kulture irlandzka z postkolonialnego prowincjonalizmu i wiaczy¢ ja w kul-
tur¢ europejska, w metafizyczny i symboliczny nurt modernizmu, w tworcze
nasladowanie poezji Eliota i francuskich symbolistéw. Mimo to doceniali spe-
cyfik¢ rodzimej tradycji wraz z jej religijnymi korzeniami. Tak jak Joyce
i Beckett czuli si¢ sktoceni z rodzimym srodowiskiem literackim. Jednak —
inaczej niz owi dwaj tworcy — mimo wieloletniej emigracji nie chcieli i nie
potrafili odcia¢ si¢ od irlandzkiej kultury.

MacGreevy i Coffey spedzili dtugi czas w Paryzu i Londynie®. Do$wiadcze-
nie MacGreevy’ego jako recenzenta piszacego dla magazynu ,,Criterion”
(redagowanego przez Eliota) oraz wyktadowcy literatury angielskiej w Ecole
Normale oraz historii sztuki w londynskiej Galerii Narodowej miaty wplyw na
rozwdj si¢ jego literackiej stylistyki. Jednak zanim znalazt zajecie poza
granicami Irlandii (pod koniec lat 20.), opublikowal szereg wierszy, w ktorych
wida¢ juz byto dojrzaly styl poetycki, a jego wczesne eseje prezentowaty spojny
poglad na kulture.

Urodzony w 1893 roku MacGreevy okazat si¢ tym, ktory utorowat drogg ku
nowatorskiej stylistyce, wylamujacej si¢ z postromantycznego stylu tzw.
celtyckiego odrodzenia. Mimo iz ostatecznie wybral on nowa, modernistyczng
poetyke nasladujaca wiersze Eliota, zblizong do koncepcji imagizmu Ezry
Pounda, wazng czgscia jego wezesnej literackiej edukacji byta ludowa tradycja
ustnych przekazow 1 piesni, charakterystycznych dla lokalnej kultury jego
rodzinnego Tarbert (hrabstwo Kerry), takich jak The Wind that Shakes the
Barley (Wiatr, ktéry kotysze jeczmieniem) czy The Fields of Athenrye (Pola
Athenrye). Przechowala si¢ w nich pami¢¢ o historycznych wydarzeniach
zwigzanych z wezesnymi XIX-wiecznymi probami odzyskania niepodlegtosci
przez Irlandie. Co wigcej, w swoich esejach MacGreevy podkreslat, iz wielka
wartoscig byla dla niego poezja staroirlandzka, pisana w jezyku gaelickim,
zwlaszcza jej ostatnia XVIII-wieczna faza reprezentowana przez legendarnych
bardow: Aodhagan O Rathaille, Eoghan Rua O Suilleabhéin i Sean ,,Clarach”
Mac Dombhnaill.

Nalezy tu podkreslié, iz okreslenie Kerryman (cztowiek z hrabstwa Kerry),
ktérym mianowali go krytycy literaccy, oznaczato w jezyku irlandzkiej kultury
spadkobiercg tej wlasnie poznej poezji gaelickiej. Wynikato to z faktu, iz hrab-

2 B. Coffey studiowat w Paryzu filozofie i napisat prace doktorska pod kierunkiem znanego
neotomisty Jacques’a Maritaina. Nastegpnie uczyl w Anglii, a potem w USA. D. Devlin znalazt
swoja ucieczke od irlandzkiej lokalnosci w stuzbie dyplomatycznej, podrézujac po niespokojnym
$wiecie lat 30., stojacym na krawedzi ,,drugiej apokalipsy”.
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stwo Kerry byto wazna czg¢$cia historycznej krainy Munster, ktéra w XVIII
wieku, po ostatecznym zwycigstwie monarchii brytyjskiej nad irlandzka arysto-
kracja, wydala owych ostatnich wielkich poetéw piszacych w jezyku i stylistyce
staroirlandzkiej (gaelickiej). Ciekawe jest to, ze w swoim rodzinnym domu
MacGreevy nie nauczyt si¢ jezyka gaelickiego. Musial przyswoi¢ go sobie poz-
niej juz jako dojrzaty cztowiek. Jego kulturowa edukacja, bogata w tresci histo-
ryczne i religijne, sprawila, ze w jego tworczosci rownolegle do awangardowe;j
poetyki pojawiaty si¢ wyrazne nawigzania do celtyckiej mitologii i gaelickiej,
arystokratycznej kultury dawnej Irlandii. MacGreevy nie przestat gleboko prze-
zywa¢ dramatycznej historii swego kraju, eksperymentalna stylistyka za$ stata
si¢ dla niego sposobem na wprowadzenie w europejski modernizm tzw. irlandz-
kosci, z cata jej zlozona struktura.

Odkrywanie tozsamoSci

Droga MacGreevy’ego ku petni swej irlandzkiej swiadomosci — paradoksal-
nie ztgczonej z literackim kosmopolityzmem — wiodla przez urzg¢dnicza stuzbe
w anglo-irlandzkiej administracji panstwowej, a potem w brytyjskiej admirali-
cji. Tam zastalo go powstanie wielkanocne (Easter Rising, 1916) i zwigzane
z nim zdarzenia (zwlaszcza proces i egzekucja sir Rogera Casementa, znanego
dyplomaty irlandzkiego, przeciwnika zbrojnej drogi do niepodlegltosci, ktory
wrocit do kraju, by zapobiec — o ironio! — wybuchowi powstania). Wypadki te
staty si¢ dla MacGreevy’ego pierwszym katalizatorem konfliktu migdzy lojal-
nosciag wobec swych brytyjskich zwierzchnikow a jego irlandzkg tozsamoscia.
Sprowokowato to pierwsza probe tworczosci pisarskiej, a mianowicie napisanie
krotkiego nieopublikowanego dialogu, zachowanego tylko w formie odrgcznego
szkicu, przedstawiajacego fikcyjng rozmowe uwigzionego Casementa z przed-
stawicielem wladz brytyjskich. W istocie byl nim bezposredni przetozony
MacGreevy’ego, admiral Reginald Hall. Napigcie poglebiat fakt, iz nie tylko
przestuchiwal on Casementa, lecz takze stat si¢ narzedziem bezdusznej, niemal
absurdalnej mechaniki imperialnych tajnych stuzb’. Owa sytuacja politycznego
uwiktania zdawata si¢ tragiczna i beznadziejna. Stuzba wojskowa na froncie
I wojny $wiatowej jawila si¢ jako jedyne rozwigzanie. Tym bardziej ze
MacGreevy byt przekonany, iz jako Irlandczyk nie bedzie mial innego wyboru.
Zaciagnat si¢ wigc do artylerii polowej, by zaangazowac si¢ w stuszng sprawe —
w walke na kontynencie. Jednak ogladane z bliska pola bitew okazaty si¢

3 S. Schreibman, ,, When we come back from first death”. Thomas MacGreevy and the Great
War, ,,Stand To” 1995, January, s. 15-18; dostgpny w elektronicznym archiwum Th. MacGreevy’ego:
http://www.macgreevy.org/style?style=text&source=crit.cont.018.xml&action=show (16.03.2013).
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obrazami, ktore i konkretnie, i symbolicznie staly si¢ przerazajacymi cmenta-
rzyskami calego pokolenia mtodych Europejczykow.

De civitate hominum (O miescie cztowieka) MacGreevy’ego nalezy do jed-
nego z tych utwordw poetyckich, ktore napisane byly pod wptywem wojenne;j
traumy. Motyw ,,miasta cztowieka”, nawiazujacy do Augustynskiego symbolu-
-pojecia, ma szczegolne znaczenie. Wskazuje ono przede wszystkim na mitosé
wlasna, tak dominujaca, iz staje si¢ zaprzeczeniem mitosci autentycznej, albo-
wiem posunigta jest az do pogardy dla Boga. Ten utwor MacGreevy’ego ukazuje
jego charakterystyczna stylistyke medytacyjna nawiazujaca do poetyki Eliota:

Poranne niebo I$ni

Zimowym bilekitem.

Ziemia jest $niezno-biala,

Odpowiada stoncu $niezno-bialymi
refleksami.

Procz miejsc, gdzie sa nowe kratery,

Czarne plamy w bieli —

Kompozycja w stylu Matisse’a.

Cienie pobielanych kikutow drzew
To inna biel.

Sa tez biate kosci.

Jeziora Zillebeke i Hooge,
Lodowo-szare, 1$nig inacze;j.

Jak srebrne pantofle modelki.

Modelka jest nasz $wiat

Suka naszego $wiata

Ktérzy zyja migdzy wojnami moga
nie wiedzie¢

Lecz nie my, ktdrzy umieramy migdzy
epokami pokoju

Obojetnie czy umieramy czy nie.

Jest bardzo zimno

A, przez wzglad na to, co czujg,

i moj nowiutki mundur mtodszego
oficera,

Moglbym byé¢ stynna mosiezna malpka®,

Dodatkiem do nature morte.

The morning sky glitters

Winter blue.

The earth is snow-white,

With the gleam snow-white answers
to sunlight,

Save were shell-holes are new,

Black spots in the whiteness —

A Matisse ensemble.

The shadows of whitened tree stupms
Are another white.

And there are white bones.

Zillebeke Lake and Hooge,
Ice gray, gleam differently,

Like the silver shoes of the model.

The model is our world
Our bitch of the world
Those who live between wars may
not know
But we who die between
peaces
Whether we die or not.

It is very cold

And, what with my sensations

And my spick and span subalteren’s
uniform,

I might be the famous brass monkey

The nature morte accessory.

* Mosiezna matpka” zaczerpniete z marynarskiego zargonu: /¢ is cold enough to fieeze the
balls off a brass monkey (w wolnym ttumaczeniu: ,,Zimno, ze az kule si¢ zeslizng (odmroza) z mo-
sigznej malpki”). ,Mosigzna malpka” na dawnych okretach byla metalowym urzadzeniem
stuzacym do przenoszenia kul armatnich. W bardzo niskich temperaturach metal mogt si¢ skur-
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Morte...\
Tylko martwa natura moze zy¢,
Nie zywa —

A tam wehisto-biate kwiaty $mierci,
Rozwijaja si¢ pigknie

Wokot lotnika,

Ktéry wysoko nad Gheluvelt,

Krazy w porannym rekonesansie,
Caly jedwabisty i srebrzysty
Wysoko w bigkicie.

Stysz¢ buczenie silnika
I migkkie dudniace eksplozje
w powietrzu,

Gdy welnisto-biate kwiaty rozwijaja sig.

Nie potrafi¢ odgadnaé, ktéry z kwiatow
przyjat,

Ale nagle przychodzi wstrzas,

Zygzag linii na tle biekitu,

Zas$ on sptywa w dot,

W biel,

Delikatnym plomieniem,

Niczym pociagnigcie pomaranczu na

porannej sukni.

Moj sierzant mowi, bardzo cicho,
»Swiety Boze!
To straszna $mierc”.

Swiety Bog nie odpowiada.
Do czasu’.

Morte...!
'Tis still life that lives,
Not quick life —

There are fleece-white flowers of death
That unfold themselves prettily

About an airman

Who, high over Gheluvelt,

Is taking a morning look around

All silk and silver

Up in the blue.

I hear the drone of an engine
And soft pounding puffs

in the air
As the fleece-white flowers unfold.

I cannot tell which flower he has
accepted

But suddenly there is a tremor,

A zigzag of lines against the blue

And he streams down

Into the white,

A delicate flame,

A stroke of orange in the morning’s
dress.

My sergeant says, very low,
“Holy God!
'Tis a fearful death”.

Holy God makes no reply
Yet®,

Zimowa sceneria wojenna narzuca atmosfer¢ chtodu i dystansu. Zamarznigte
tafle jezior Zillebeke i Hooge jawia si¢ jako srebrne pantofle modelki. Lecz owa
modelka jest ,,nasz §wiat/ Suka naszego swiata” (dostownie: ,,Nasza suka $wia-
ta” — Qur bitch of the world). To metaforyczno-waros$ciujace okreslenie $wiata
dekadenckiej pseudokultury, jego powierzchownego estetyzmu skrywajacego
brutalna prawd¢ o wojnie, wyrafinowany egocentryzm i estetyczna powtoka sa

czy¢, powodujac zesliznigeie kul. S. Schreibman, Annotations, [w:] Collected Poems of Thomas
MacGreevy: An Annotated Edition, zredagowane i opracowane przez S. Schreibman, New York
1991, s. 100).

> Wszystkie thumaczenia wierszy Th. MacGreevy’ego zostaly napisane przez autora niniejsze-
go artykuhu.

® Th. MacGreevy, De civitate hominum, [w:] Collected Poems of Thomas MacGreevy: An An-
notated Edition..., s. 11-12.
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wigc podstawa nowozytnego civitas hominum — symbolu pogardy wobec ofiar
wojny: ,,Ktorzy zyja migdzy wojnami moga tego nie wiedzie¢ / Lecz nie my,
ktérzy umieramy mig¢dzy epokami pokoju” (Those who live between wars may
not know / But we who die between peaces).

Przestanie wiersza dopelnia kulminacyjny obraz zestrzelonego samolotu,
jego pozaru i ,.straszliwej smierci” (a fearful death) w ptomieniach anonimowe-
go lotnika. Caly tragizm tej chwili jest przedstawiony metaforycznie, a jedno-
czesnie hiperbolicznie, przez kontrastywne porownanie eksplozji pociskow
przeciwlotniczych do kwiatéw, a samolotu do aktorki, ktora przyjmuje kwiaty:
,»Nie potrafi¢ odgadnac, ktéry zostat przyjety” (I cannot tell which flower he has
accepted). Mamy tu do czynienia z pastiszem bezdusznego estetyzmu, ktory
znajduje kontynuacjg¢ w metaforycznej impresji ,,Niczym pociagnigcie pomaran-
czu na porannej sukni” (4 stroke of orange in the morning’s dress), bedacej
w istocie plomieniami ogarniajacymi maszyne¢ i pilota. ,,Moj sierzant mowi,
bardzo cicho, «Swiety Boze, To straszna $mieré» / Swiety Bog nie odpowiada /
Do czasu” (My sergeant says, very low, ,,Holy God! / ‘Tis a fearful death”. /
Holy God makes no reply / Yet). Napisany dekade po wojnie wiersz ten nasyco-
ny stylistyczna intensywnos$cia, mimo dystansu czasowego, swiadczy dobitnie
o zywej 1 bolesnej pamigci autora. Podkresla ja recytacja MacGreevy’ego, ktory
w 1954 roku za sprawg amerykanskich przyjacidt zostat zaproszony do studyj-
nego nagrania dla biblioteki Uniwersytetu Harvarda swych wybranych wierszy.
Jednym z nich byl wlasnie De civitate hominum. Glos poety, spokojny i ryt-
miczny przy recytacji innych tekstdw, w tym wypadku nabiera wstrzasajacego
dramatyzmu. Drzy i zalamuje si¢ w momentach najwyzszego napigcia. Po pra-
wie czterdziestu latach od wielkiej bitwy na belgijskich polach Ypres Salient
stycha¢ w nim nieuleczone rany rozpaczy i smutku’.

Metafizyka i irlandzkos$¢

Stuzba w brytyjskiej armii data MacGreevy’emu wstep do stynnego dublin-
skiego Trinity College, gdzie poglgbial swa wiedzg historyczna i politologiczna.
Natomiast kontakt ze srodowiskiem literackim i intelektualnym Dublina nie byt
dla niego zache¢cajacy. Bardziej jeszcze przyttaczajaca byla dla niego wojna
domowa (1921-1922), u zrodet ktorej lezat konflikt migdzy frakcja kompromi-
su wobec Brytyjczykdéw w irlandzkim republikanizmie a radykatami. MacGreevy
byl zawiedziony ,.kompromisowa niepodlegltoscia”, uzalezniona od deklaracji
lojalnosci wobec Wielkiej Brytanii. Jednoczesnie byt przekonany, ze walka

7 Nagranie udostepnione autorowi przez siostrzenice Th. MacGreevy’ego — Margaret Farring-
ton.
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zbrojna o petng niepodlegltos¢, podjeta przez republikanskich radykatow z Sinn
Fein, zrodzi wigcej probleméw niz rozwigzan. Niemoznos¢ odnalezienia
wlasnego miejsca w tak niepodlegtej Irlandii sktonita MacGreevy’ego do
wyjazdu.

W 1925 roku udat si¢ do Londynu, gdzie rozpoczat swoja karierg literacka,
piszac nie tyko wiersze, lecz takze artykuty dla poczytnych pism kulturalnych.
Utrzymywal kontakty z Williamem Butlerem Yeatsem, ktorego znat jeszcze
z wczesniejszego okresu, a ktory namawiat go mimo wszystko do pozostania
w Dublinie, gdyz literatura irlandzka potrzebowata, wedlug niego, takiego
krytyka jak MacGreevy. Spotkanie z Eliotem zaowocowalo nowymi inspiracja-
mi i posada recenzenta w ,,The Criterion”. W 1931 roku MacGreevy wydat
obszerne studium poezji Eliota (7.S. Eliot: A Study). Paryskie wyktady w Ecole
Normale, jak wspomniano, pozwolity mu wej$¢ do grona przyjaciédt i bliskich
wspotpracownikéw Joyce’a. W 1929 roku wydat wraz z Beckettem i kilku
innymi pisarzami zbidr apologetycznych artykutow na temat Finnegans Wake
(wtedy jeszcze znanej jako The Work in Progress), broniacych nowa proze
przed atakami anglo-irlandzkiej krytyki literackiej. W tym czasie zaprzyjaznit
si¢ rowniez z Richardem Aldingtonem, angielskim poeta nalezacym do grupy
imagistow i zarazem powiesciopisarzem piszacym o trudnych doswiadczeniach
pokolenia I wojny $wiatowej. Aldington pomdgt mu znalez¢ wydawce dla jego
pierwszych ksigzek o Eliocie i o tworczosci swego mecenasa (R. Aldingtona).
Trudna sytuacja materialna zmusita go jednak do powrotu do Londynu w 1933
roku. W 1934 roku wydat swdj jedyny tom poezji — Poems. Jak stwierdzali
recenzenci, byl w swych utworach prawdziwie metafizycznym poeta”.

Ow metafizyczny aspekt jego tworczosci wyraznie mozna dostrzec w wier-
szu Nocturne of the Self-evident Presence (Nokturn samo-oczywistej obecno-
$ci). Utwor ten wskazuje, ze metafizyczny projekt MacGreevy’ego siggal dalej
niz tzw. poezja metafizyczna XVII wieku. Jej gtownymi reprezentantami w kre-
gu anglosaskim byli John Donne i George Herbert. Metafizyczno$¢ ich poezji
zawierala si¢ przede wszystkim w religijnych tresciach wyrazonych za pomoca
rozbudowanych metafor (conceit) tworzacych motyw przewodni danego wier-
sza. W przypadku MacGreevy’ego jego erudycja najwyrazniej pozwolita mu
siggna¢ po wyrazne inspiracje tomistyczng filozofig bytu, metafizyka nieskon-
czonej innosci Bytu Czystego (Purrum Esse), obecnej 1 odzwierciedlonej w hie-
ratycznej liturgii kosmosu, jak réwniez do duchowosci §w. Jana od Krzyza,
kreslacej perspektywe drogi czystej wiary, ,,metafizycznej utraty”, uwolnionej
od tego, co nie jest rzeczywistoscia Boga:

¥ 'S. Beckett, Humanistic Quietism, [w:] Collected Poems of Thomas MacGreevy, ed.
Th.D. Redshaw, Dublin 1971, s. 12; B. Coffey, Thomas MacGreevy.: A Singularly Perfect Poet,
,,Hibernia Review of Books” 1972, z 4 1I, s. 10.
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Szczesliwe, Fortunate,
Nieme, Being inarticulate,
Alpy The alps
Wznosza sie Rise
Pokryte lodem In ice
Ku wysokosciom To heights
Wielkich gwiazd Of large stars
I matych: And little;
Ku dziedzincom To courts

Ponizej innych dziedzincow

O S$cianach z bieli gwiezdnego blasku.
Gwiazdy sa im kobiercami,

Dolina jest im przedmurzem,

Zas$ ja shuga,

Stuga shug,

Metafizycznej utraty,

Spogladajac wzwyz

Z mroku.

Nie widz¢ zadnej niepokalanej stopy na
tych kobiercach,

Zadnych skrzydlatych form,

W szkicu perspektywy,

Jak u Rubensa lub Domenichina,

Splatajacych srebrzyste powietrze,

Nie slysz¢ zadnych rydwanow,

Eliasza czy Apollo

Toczacych si¢

Gdzies w gorze.

Widze alpy, lod, gwiazdy i biel
gwiezdnego blasku

W suchej, wysokiej ciszy.

Beneath other courts

With walls of white starlight.
They have stars for pavements,
The valley is an area,

And I a servant,

A servant of servants,

Of metaphysical bereavements,
Staring up

Out of the gloom.

I see no immaculate feet on those
pavements,

No winged forms,

Foreshortened,

As by Rubens of Domenichino,

Plashing the silvery air,

Hear no cars,

Elijah’s or Apollo’s

Dashing about

Up there.

I see alps, ice, stars and white
starlight

In a dry, high silence’.

Obraz poezji MacGreevy’ego nie bylby jednak petny, gdyby nie uwzglednic
w nim ukrytych lub wyraznych odniesien irlandzkich. Nocturne (podobnie inne)
koncentruje si¢ na realistycznym poznaniu rzeczywistosci, alternatywnym wo-
bec ezoterycznych wizualizacji ,,Celtyckiego Pétmroku”, a nawet wobec histo-
riozoficznych wizji pdznej poezji Yeatsa, osadzonej w emblematach i ideach
wyrazajacych charakterystyczne postawy tzw. Ascendancy, czyli anglo-irlandz-
kiej, protestanckiej arystokracji roszczacej pretensje do kulturowej dominacji
w poczatkowym okresie niepodlegtosci'®. W przytoczonym wierszu bezposred-

’ Th. MacGreevy, Nocturne of the Self-evident Presence, [w:] Collected Poems of Thomas
MacGreevy: An Annotated Edition..., s. 42—43.

' G.A. Schrimer, Out of What Began. A History of Irish Poetry in English, Ithaca 1998,
s. 273-275.
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nia kontemplacja widzialnego kosmosu i wydobycie z niej bezposredniej, za-
skakujacej, prawdy o ,,samo-oczywistej obecnosci” Boga staja si¢ waznym,
cho¢ mato znanym w anglo-irlandzkiej poezji kontrapunktem wobec mitolo-
gicznego idealizmu Yeatsa.

Co wigcej, irlandzkos$¢ tej poezji dopetniona zostaje kontekstem historycz-
nym. Przyktadem sa takie wiersze jak: The Six Who Were Hanged (SzeSciu
powieszonych) mowiacy o egzekucji mtodych republikandw w czasie wojny
domowej, Dechtire (imig¢ matki mitycznego herosa Cuchulina, bgdacej zarazem
symbolem Irlandii) oraz pigcioczgsciowy Cron Trdath na nDéithe (w wolnym
thumaczeniu Zmierzch bogdw) przeplatany muzycznymi cytatami z Wagnera
(zapisami nutowymi fragmentdw jego utworow), przez krytykow uznany za
nawigzanie do Ziemi jalowej Eliota, zarazem niosacy wyrazne podobienstwo
w wyniku konwencji podrozy przez miasto do wczesniejszego wiersza Eliota,
tj. Piesni mitosnej Alfreda J. Prufrocka.

W Cron Trath na nDéithe nocna przejazdzka dorozka przez zniszczony
wojna domowa Dublin zamienia si¢ w medytacje nad kondycja Irlandii na
progu niepodlegtosci. Gotowos¢ do kompromisu ze strony czg¢sci republikandw,
zgoda na potowiczna niepodlegto$¢ wraz z realna zaleznoscia od imperium
brytyjskiego, bratobdjcza walka sa dla MacGreevy’ego smutnym objawem
braku duchowej tozsamosci wspotczesnych Irlandczykéw. Przestanie zaréwno
pisanych w tym czasie esejow, jak i owego poematu mozna stresci¢ w prostej
konstatacji: ,,My, Irlandczycy, zostaliSmy nieodwracalnie zanglicyzowani”.
W kluczowym momencie poematu pojawia si¢ pytanie, zwyczajowo otwie-
rajace spowiedz: ,,JJak dtugo od ostatniej spowiedzi?/ Odpowiedz: Siedemset
lat” (How long since last absolution? / Answer: Seven hundred years').
Surrealistyczna odpowiedz sigga do poczatkéw anglonormanskiego podboju
Irlandii, ku holdowi lennemu zlozonemu Henrykowi II przez czes$¢ irlandzkiej
arystokracji. W innym fragmencie narrator konkluduje: ,,W istocie Brytania nie
odeszla” (Britannia indeed is not gone'?). Kontynuujac retoryke spowiedzi,
narrator mowi o ,,nad-rzeczywistej jasnosci politycznego rozgrzeszenia” (that
extra-real brightness of political absolution"), uwypuklajac dwuznaczno$é
rzeczywistosci, a jednoczesnie jej doniostos¢ historyczna. Polityczne rozgrze-
szenie staje si¢ W ten sposob zaprzeczeniem rozgrzeszenia sakramentalnego.
Nie uwalnia od zla, ale je kamufluje i utrwala. W ten sposob MacGreevy
wskazuje na manipulacj¢ ukryta w pozornej zgodzie wiadz brytyjskich na

"' Th. MacGreevy, Crén Trdth na nDéithe, [w:] Collected Poems of Thomas MacGreevy: An
Annotated Edition..., s. 15.

12 Ibidem, s. 17.
3 Ibidem, s. 23.
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irlandzka niepodleglos¢: ,,Albowiem rzeczywistos¢ jest jedynie uniesiong re¢ka
ucisku” (For reality is but the lifted hand of oppression'®).

Projekt katolickiego modernizmu poetyckiego, jaki MacGreevy szkicuje
w swoich utworach, spotkal si¢ z milczeniem. Byt zbyt realistyczny lub zbyt
zlozony dla wspdtczesnych. Jedynie w recenzji Becketta znalez¢ mozna doce-
nienie oryginalnos$ci pisarstwa poety. Natomiast obojetnos¢ ze strony owczesnej
krytyki byta wyraznym sygnatem braku akceptacji wsrdéd anglo-irlandzkiego
establishmentu. Jako poeta MacGreevy zamilkl na wiele lat.

Chrystologia celtycka

Stan oblgzenia, w ktérym znalazta si¢ Wielka Brytania na poczatku lat 40.,
przywiodt MacGreevy’ego znowu do Dublina. Tutaj stal si¢ etatowym autorem
»The Irish Times” i kapucynskiego ,,Father Mathew Record”, najpopularnie;j-
szego w owym czasie pisma katolickiego w Irlandii. W 1951 roku w uznaniu
osiagni¢¢ na polu krytyki i propagowania sztuki MacGreevy otrzymat prestizo-
we stanowisko dyrektora dublinskiej Galerii Narodowej, co pozwolilo mu
realizowa¢ w inny sposdb ambitny projekt kulturowy. Jego zatozeniem byto
potaczenie tradycyjnych wartosci religijnych i narodowych z awangardowa
poezja i sztuka. Jako administrator Galerii Narodowej MacGreevy zajat sig
m.in. popularyzacja historycznego malarstwa Jacka B. Yeatsa, brata Williama
Butlera Yeatsa, kreslacego obraz wspotczesnej Irlandii oraz atmosfere towa-
rzyszaca powstawaniu jej niepodleglosci.

W latach 50. i 60. MacGreevy powr6cil do poezji. Owocem tego byto kilka
publikacji w literackich czasopismach: Homage to Vercingetorix (Hold Vercyn-
getoryksowi), Moment Musicaux, Breton Oracles (Bretonska wyrocznia), On
the Death of Joseph Djugashvili alias Stalin (Na $mier¢ Jozefa Dzugaszwilego
alias Stalina). Breton Oracles jest wyraznym podkresleniem wspdlnych, celtyc-
kich i katolickich, korzeni kultury francuskiej i irlandzkiej. Podobne ewokacje
mozna odnalez¢ w esejach MacGreevy’ego. Ale w poezji jest to pierwszy tak
wyrazny bretonsko-francuski akcent. Wczesniej w artykule Art and the City of
God (Sztuka i Miasto Boze) argumentowal, ze Pierre Corneille jest bardziej
warto$§ciowym dramaturgiem niz William Shakespeare, poniewaz, inaczej niz
w elzbietanskim dramacie, w jego sztukach wyraznie obecna jest $wiadomos¢
duchowego zwiazku kosmosu z wymiarem moralnym'>. W nieopublikowanej

" Ibidem.

'3 Th. MacGreevy, Art and the City of God, ,Father Mathew Record” 1942, May, s. 3—4; tekst
dostepny w elektronicznym archiwum Th. MacGreevy’ego: http://www.macgreevy.org/style?style
=text&source=art.fmr.003.xml&action=show (16.03.2013).
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wypowiedzi The Cultural Dilemma for Irishmen (Kulturowe dylematy Irland-
czykow) autor wskazywal, ze francuski klasycyzm, wraz z pisarstwem i ducho-
woscia sw. Franciszka Salezego, jest w istocie blizszy mentalnosci irlandzkiej
niz dekadencka tradycja brytyjskiej literaturym. Niewatpliwie sprawa jest
znaczenie bardziej ztozona i dekadentyzm Shakespeare’a nie jest tak oczywisty.
Jednak poglady te sa wyrazem nie tylko profrancuskiej orientacji poety, lecz
takze jego europejskosci, ktora sprawia, iz nie godzi si¢ on na zepchnigcie
Irlandii do rangi brytyjskiej prowincji.

Dzisiaj, po sukcesie modernistycznej poezji i prozy irlandzkiej, argumenty te
traca swa moc. Ale pozostaje niezwykty klimat starozytnej chrzescijanskiej kul-
tury Irlandii i Bretanii obecny na obszarze obu krajow (przywotany m.in.
w Breton Oracles):

Z samotnosci, wbrew zrozumieniu, From Solitude, for all her comprehension,
Niosaca Drugi Dar ponownie przemoéwita: She of the Second Gift spoke again:
Sadok nie zdolal, ani Marks nie Sadoc could not, nor may Marx
przeszkodzit prevent
Powstaniu z martwych zmartwychwstania, The resurrection of resurrection;
Pytia, w niej udoskonalona, And perfected in her, Pythia murmered
dopowiedziata cicho: addendum:

Ani Ostrogot, ani neo-Got, nie przeszkodzit Nor Ostrogoth, nor Neo-Goth,
Odrodzeniu odrodzenia. The renaissance of renaissance.
Ocig¢zate wspomnienie kolumn z Nimes, Lingering thoughts of the columns at Nimes
Zdawalo si¢, mozna bylo juz porzucié, Might no longer, it seemed, be entertained
wjezdzajac do Bretanii. On entering Brittany.
Zatem, dotartem, Then, one was there
To bytas ty, And it was you,
Bretania czutych legend. The Brittany of the tender legends.
Z biegiem lat, z bliska i z daleka, Over years, and from farther and nearer,
Wiedziatem, ze znam cig — I had thought I knew you —

w duchu — wszak jestem z Eire'”. in sprit — I am of Ireland.
Teraz, tu, w twojej obecnosci, Now, here, in your presence,
Przyszto to poznanie, There was awareness,
Glebsze, bardziej bliskie, Deeper, more intimate,
Tryumfu i klegski, Of triumph and of defeat,
Dzisiejszych jak 1 minionych. And today’s as well as yesterday’s.
W La Latte, smutni zolnierze, At La Latte, the greve soldiers,
W Kerjean, niesmiate dziewczeta, At Kerjean, the timid young girls,
spali w wiecznym pokoju. Slept in eternal peace.

' Th. MacGreevy, Irish Cultural Republic, w materiatach archiwalnych Trinity College MS
8003/9, p. 7.

"7 Eire — gaelicka nazwa Irlandii.
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Od Ploumanach,

Przez Tregastel,

Az po Treberdeun,

Ogromne rude skaly,

Ospate w goracym stoncu,
Przyniosty mysl o kataklizmie
Pierwszego poranka $wiata —
Mlodego s$wiata, ktéry miat dopiero poznac:
Potem Igk przed innym kataklizmem
[ ostatnim zmierzchem $wiata —
Starego $wiata znanego zbyt dobrze.

Lecz w Guimiliau,

Roz$wietlonym noca az po nieboskton,
Bylem blisko Syna Czlowieczego,
Zywego,

Powstatego ze Swych Cierpien.

Jakiz tworczy duch, niepowtarzalny, nakreslit
Ow obraz,

Czulym kunsztem budzac w sercu

Prawde Krdlestwa, ktore jest w nim?

Ktéra zwycigza wszelkie cerebracje,

Ta prawda:

Jak po Wielkim Pigtku jest Swit Pierwszej

Niedzieli,

Tak Czerwone Morza konczq sie na
brzegach tysiqca i jednej nocy.

W tej wielkiej pustce,

Migdzy Roc Trevezel a Braspart,
Poczutem Kklgske,

Krzyczalem, jak ty, w zalobnej samotnosci.
To byt koszmar.

Jednak poprzez koszmar,

Ty bylas tam,

Uciszona w swej samotnosci,

Lecz $wiadoma, z twej wlasnej samotnosci,
Gdzie jasno$¢ moze zamigotac,

I hojna w obdarowaniu tym poznaniem.

I skonczyta sig,

Powoli, jak u zarania dnia, ciemna noc,
A ty wciaz bytas tam,

W cieniu,

Lecz obecna.

Bytas tam;
Zas w potswietle,
Ciemna zielen lisci, musnigta ztotem;

From Ploumanach,

By Tregastel,

And as far as Treberdeun,

The monstrous rocks,

Red, somnolent in the hot sunlight,
Brought thoughts of cataclysm

At the world’s first morning —

A young world that was still to know:
Then fears of other cataclysm

And the world’s last twilight —

An old world known only too well.

But at Guimiliau,

Lighted, at night, to the sky,

I was near to the Son of Man,
Living,

Risen from His Sufferings.

What rare artist spirit created that image,

With tender mastery recalling the heart
To the truth of the Kingdom within it?
It prevails against all cerebration,

That truth:

As, after Good Friday, comes Easter
Sunday,
So, Red Seas have Arabian shores.

In that vast emptiness,

Between Roc Trevezel and Braspart,
I felt defeat,

Shout out, like you, in mournful solitude.
It was nightmare.

Yet, through the nightmare

You were there,

Still in your solitude,

But knowing, of your own solitude,
Where brightness might flicker

And sharing your knowledge.

And it ended,

Slowly, as at daybreak, dark night,
And you were still there,

In shadow,

But were there.

You were there;

And, in the half-light,

The dark green, touched with gold,
Of leaves;
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Jasna zielen, musnigta ztotem The light green, touched with gold,
Winnych kiscei; of clusters of grapes;
I, skulony u stdp renesansowej $ciany, And, crouching at the foot of

a renaissance wall,
Maty kupidyn, w bielejacym kamieniu, A little cupid, in whitening stone,
Lkajacy nad utracona poezja. Weeping over a lost poetry'®.

Wymieniona w Brefon Oracles La Latte to niewielka twierdza na skalistym,
bretonskim wybrzezu, fort pamigtajacy jeszcze najazdy Normanow. Kerjean to
zabytek bretonskiego renesansu, peten uroku zameczek o charakterystycznej ar-
chitekturze owego okresu. Nadmorski pas skat o rudawym odcieniu (od Plou-
manach, przez Tregastel, do Treberdeun) rzeczywiscie prezentuje niezwykty
krajobraz ogromnych bolderéw, jakby rozrzuconych pozostatosci gigantycznej
fortecy. Koscidt i kalwaria w Guimiliau, wraz z postacig Zmartwychwstatego
Chrystusa, to jeden z wielu zabytkdw sakralnej architektury i sztuki bretonskie-
go renesansu. Przez szczeg6lna fizjonomie postaci budzi skojarzenia ze sta-
rozytna sztuka zdobnicza Celtdéw. Roc Trevezel, procz malowniczego szlaku
przez skalista wyzyne, zwraca uwage ze wzgledu na szereg prastarych pustel-
ni siggajacych czaséw celtyckiego monastycyzmu. Odniesienia w tekscie
MacGreevy’ego nie tylko znacza droge jego podrozy przez Bretanie, lecz takze
wskazujg szlak duchowej peregrynacji. Zapowiada ja alegoryczny obraz mi-
tycznej Bretanii, upersonifikowanej na chrzescijanska Muzg, uosabiajaca drugi
dar Ducha Swictego: dar rozumu pozwalajacy na kontemplacyjny wglad
w prawdy wiary. W punkcie kulminacyjnym pojawia si¢ kerygmatyczna, nie-
mal sakramentalna posta¢ Zmartwychwstatego, zgodna z wzorem sugerowanym
przez sztuke sakralna. Narracja wraca do alegorycznej Bretanii, ale powrot ten
jest juz znaczony duchowym znakiem ,,ciemnej nocy wiary” (§w. Jan od Krzy-
7a), faczacej doswiadczenie zywej obecnosci Chrystusa z egzystencjalnym do-
$wiadczeniem narratora, osamotnionego w wierze, w §rodowisku odleglym od
swych duchowych korzeni. Charakterystyczne jest jednak to, ze $wiatto kon-
templacji, bliskie tutaj swiathu artystycznej wyobrazni, jest czytelne jako znak
nadziei. W tym ujeciu, jak sugeruje John Goodby, koncowa sekwencja tworzy
pojemna metafore'’. Niezwykle oszczednie i przejrzyscie taczy on w catosé naj-
wazniejsze motywy poezji MacGreevy’ego: od renesansowej sztuki, przez du-
chowos¢ katolicka, klasycyzujacy modernizm (,,maty kupidyn”) i tozsamos$¢ na-
rodowa symbolizowang irlandzkim tréjkolorem (zielen i pomarancz, w ztocacym
si¢ odcieniu — ,,ciemna zielen liSci, musnigta zlotem™, i biel — ,bielejacy ka-
mien”), po gaelicka tozsamos¢ kulturowa w koncowej frazie méwiacej o ,,utra-
conej poezji”.

'8 Th. MacGreevy, Breton Oracles, [w:] Collected Poems of Thomas MacGreevy..., s. 62—63.
1 J. Goodby, Irish Poetry Since 1950, Manchester 2000, s. 50.
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Konkluzja — nacjonalizm, patriotyzm czy duchowos$¢?

Wyrazne nawigzania do narodowej i religijnej kultury obecne w konkluzji
Breton Oracles sktaniaja Goodby’ego do zdiagnozowania postawy MacGreevy’ego
jako nacjonalistycznej. Jest to jednak ocena charakterystyczna dla podejscia
liberalnego 1 postmodernistycznego, ktore wszelkie odwotania do kultury naro-
dowej postrzega jako przejawy ideologii nacjonalistycznej. W $cistym znacze-
niu nacjonalizm stawia na pierwszym miejscu t¢ ztozona rzeczywistos¢, ktéra
nosi nazwe narodu. Jesli jest on modyfikowany przez naturalizm, ma sktonnos¢
do splaszczania tej rzeczywistosei, do redukeji biologicznej i pojmowania wspol-
noty narodowej tylko jako wigzi genetycznych. Tak pojmowany nardd staje si¢
wtedy czyms$ abstrakcyjnym, oderwanym od faktycznych relacji migdzy osoba-
mi i warto$ciami: od tego, co tworzy kulture narodowa.

W przypadku MacGreevy’ego fascynacja historig i kultura Irlandii splata si¢
z jego katolicyzmem. Jego religijno$¢ za$ jest nierozerwalnie zwiazana z poczu-
ciem tozsamosci narodowej. Jednak to nie nardd zajmuje najwyzsze miejsce w hie-
rarchii wartosci. Najwyzsza warto$¢ stanowia dla niego rzeczywistos¢ Boga, oso-
bowej relacji z nim i z innymi ludZzmi. Dlatego kultura narodowa ma poczesne
miejsce w jego $swiadomosci, zarazem jednak spehnia stuzebng role. W istocie jest
ona stworzona przez owe wartosci. Wsrdd nich za$ centralne miejsce zajmuje kon-
templacja Ukrzyzowanego i Zmartwychwstalego. Ow religijny wymiar kultury ir-
landzkiej, ktory dla MacGreevy’ego jest jej fundamentem, sprawia, iz jego postawa
daleka jest od ideologii nacjonalistycznej. Stad raczej trzeba by moéwic tu o po-
laczeniu patriotyzmu z kontemplatywnym personalizmem i z postawg solidarnosci.
Ostatnie wersy Brefon Oracles sugeruja, iz paradoksalnie, a zarazem realistycznie
postawa ta znajduje swoje potwierdzenie w poczuciu osamotnienia, we wspolnocie
z pokonanymi i upokorzonymi. Solidarno$§¢ w tym kontekscie staje si¢ heroiczna
nadzieja zjednoczong z ofiara Chrystusa i1 gloszaca ostateczne zwycigstwo:
,»Czutym kunsztem budzac w sercu / Prawde Krdlestwa, ktore jest w nim”.

W konkluzji eseju poswieconego malarstwu Jacka Yeatsa, mtodszego brata
Williama, MacGreevy zawart kilka znamiennych mysli. Napisal on:

Zycie cztowieka na ziemi jest bojowaniem, jest nim dzisiaj nie mniej niz trzy tysiace
lat temu, Cezarowie czy kandydaci na Cezarow zas, ktdrzy przypisuja sobie moc
ustanowienia pokoju, sg jedng z gtdéwnych przyczyn owej wojny. Wiemy, ze ich re-
prezentanci cheg bysmy oddali im nie tylko wszystkie swoje pieniadze, lecz takze na-
sze zycie 1 nasze sumienia. Chcg naszego catkowitego hotdu. Nie wystarczy im
przywlaszczenie sobie rzeczy materialnych. Cheg znacznie wigcej, chea wszystkiego.
W takim $wiecie inteligentny cztowiek nie moze nie uswiadamiac sobie, ze oparcie
mozna odnalez¢ tylko w glebokiej kontemplacji Krdolestwa Bozego, krolestwa praw-
dy, dobra i pigkna, w ludzkim sercu; ze w sposob nieunikniony musi on powrdcic¢
z wymiaru kontemplacji z odnowionym i umocnionym poczuciem odwiecznych, pro-
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stych wartosci; 1 ze musi on, w konsekwencji, by¢ bardziej przydatny w swoim $wie-
cie, niz gdyby ciagle tylko trwat w aktywizmie walki, sporu, w nieustannym bolu po-
razki. Wycofanie jest niebezpieczne wtedy, gdy jest podyktowane tchdérzostwem
i egotyzmem, ambicja kreowania siebie jako kogos$ obojetnego lub nicomylnego eks-
perta w dziedzinie spraw niewidzialnych®.

Stowa te potwierdzajg opis postawy MacGreevy’ego jako kontemplatywnej,
zorientowanej na wartosci transcendentalne, na rzeczywistos¢ osoby i etycz-
nych relacji migdzy osobami. Pojecie narodu w poezji i eseistyce MacGreevy’ego
jest zawsze $cisle zwiazane z calym duchowym, personalistycznym wymiarem
ludzkiego zycia. Ogromne znaczenie ma fakt, ze migdzy wierszami cytowanego
tu eseju mozna odnalez¢ aluzje Chrystologiczne. Albowiem zrédlem owego
»wymiaru kontemplacji”’, owej odskoczni od aktywizmu, a jednoczes$nie zrodtem
owego personalizmu niezmiennie dla MacGreevy’ego pozostaje Jezus Chrystus,
Bég wcielony w ludzka natura.

MacGreevy zmart 16 marca 1967 roku, w wigili¢ dnia $w. Patryka, pozosta-
wiajac po sobie nie tylko zbidr kilkudziesigciu niezwykle interesujacych
wierszy, lecz takze caly bogaty dorobek publicystyczny, popularyzujacy litera-
turg, sztuke, muzyke 1 europejska kulturg religijna. Pozostawil po sobie
wyrazny $lad w kulturze irlandzkie;.

INTRODUCTION TO POETRY OF THOMAS MACGREEVY
Summary

The article presents literary biography of an Irish poet living in the first half of the twentieth
century, a representative of modernist poetics modeled upon the style of T.S. Eliot, whose poetry
shows distinct features of catholic and national character, emphasizing Irish character of his
cultural identity. The article presents also interpretation of four of his most important texts.

20 Th, MacGreevy, J.B. Yeats. An Appreciation and an Interpretation, Dublin 1945, s. 31,
tlumaczenie wtasne autora artykutu: Man'’s life on earth is a warfare, to-day no less than three
thousand years ago, and the Caesars and would-be Caesars who claim to be able to establish pe-
ace are not the least of the causes of that warfare. We know that their representatives want us to
surrender not only such money as we may have and, when they want them, our lives, but also our
integrity as individuals. They want our complete allegiance. It is not enough to give them the ma-
terial things that alone are due to them as the servants of humanity they are supposed to be. They
want more, they want everything. In such a world, the intelligent man cannot but realize that the-
re is only reassurance to be drawn from the deeper contemplation of the Kingdom of God, of the
truth, goodness and beauty, that are to be found for the searching even within the human heart it-
self; that he must inevitably return from that contemplation with a renewed and steadied sense of
the eternal, simple values in living; and that he must, consequently, be of more actual use in the
world than if he remained fighting it out, arguing the point, chewing the rag, all the time. With-
drawal is only dangerous when it is dictated by cowardice or by egotism, by the desire to pose as
an indifférent or as an infallible expert on the unseen. Dostegpny w archiwum elektronicznym Th.
MacGreevy’ego: http://www.macgreevy.org/style?style=text&source=mon.jby.001.xml&action=show
(16.03.2013).
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