RECENZJE I OMOWIENIA

Tradycje $laskicj kultury muzyeznej. T. XI. Zaktad Historii Slaskiej
Kultury Muzycznej Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we
Wroctawiu. Wroctaw 2008, ss. 319, il.

Na rynku wydawniczym ukazala si¢ ostatnio skrupulatnie przygotowana publi-
kacja, ktora moze zaciekawi¢ nie tylko muzykologéw, ale réwniez etnologéw,
historykéw badz regonalistéw. Jest ona poklosiem XI Konferencji Naukowej z
cyklu ,,Tradycje $laskiej kultury muzycznej”, ktéra zostata poswiecona Prof. dr
Marii Zduniak w uznaniu jej wktadu w badania nad $laskg kultura muzyczng. W
sktad komitetu redakcyjnego wspomnianego tomu weszli m.in: Anna Gra-
nat-Janki, Bogustaw Raba, Joanna Subel, Andrzej Wolanfski, Agnieszka Drozdz-
ewska i Agnieszka Zwierzycka.

Konferencja, ktéra odbyta si¢ we Wroctawiu w dniach 14-16 marca 2007 r.,
stanowifa forum naukowe skupiajace badaczy kultury muzycznej regionu we
wszystkich jej aspektach. Autorzy referatow przedstawili tu szeroki wachlarz za-
gadnien, opierajac si¢ czesto na Zrédlach pochodzacych z bogatych zbioréw
slaskich bibliotek i archiwéw. Pomyst konferencji okazat sig bardzo inspirujacy,
bowiem wzigli w niej udzial badacze niemal z calego $wiata.

W pierwszej czedci ksigzki zatytulowanej In honorem Professoris Mariae
Zduniak znajdujemy note biograficzna, trzy artykuly poswigcone Marii Zduniak,
glosy dyskusyjne, bibliografi¢ prac jubilatki opublikowanych do 2008 r., obej-
mujaca ksigzki, artykuty, hasta encyklopedyczne, artykuty publicystyczne, spra-
wozdania, wywiady, oméwienia w drukowanych programach koncertéw orato-
ryjno-kantatowych, symfonicznych, przedstawien operowych, ptytach CD,
tlumaczenia z jezyka niemieckiego, edycje zroédlowe ze wstepami krytycznymi
lub postowie, rekonstrukcje partytur utworéw Jézefa Elsnera i redakcje prac
zbiorowych. W koncowej czesci podano wykaz prac magisterskich napisanych
pod kierunkiem prof. Zduniak we wroclawskiej Akademii Muzycznej. Czeéé
druga omawianej pracy — De musica Silesiae — zawiera siedemnascie tekstow
zroznicowanych tematycznie.

Maria Zduniak — profesor, teoretyk muzyki, historyk sztuki, pianistka uro-
dzita si¢ 6 kwietnia 1934 roku w Laziskach Srednich powiat Pszczyna. Wyzsze
studia muzyczne odbyta w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej we
Wroclawiu na Wydziale I sekeji teorii (dyplom w 1961 r.) oraz na Wydziale 11
sekcji fortepianu (dyplom w 1965 r.). Ponadto studiowala historie sztuki na
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Wydziale Filozoficzno-Historycznym Uniwersytetu Wroctawskiego (dyplom w
1967 r.). Specjalizuje si¢ w badaniach polskiej przesztosci muzycznej Slaska ze
szczegdlnym uwzglednieniem Wroclawia. Stopiefi doktora nauk humanistycz-
nych uzyskata na Uniwersytecie Wroclawskim w 1977 roku na podstawie dyser-
tacji pt. ,,Muzyka i muzycy polscy w XIX-wiecznej kulturze Wroctawia”.

Od wielu lat zajmuje si¢ badaniami nad tworczoscig i dziatalnoscia m.in.
Jozefa Elsnera, Karola Lipifiskiego, Fryderyka Chopina, Rafata Maszkowskie-
go, Raula Koczalskiego, Bronistawa Pozniaka oraz zwiazkami z zyciem mu-
zycznym Wroctawia Wolfganga Amadeusa Mozarta, Carola Marii von Webera,
Clary Wieck-Schumann, Johannesa Brahmsa. Swe studia poswigcita takze nie-
ktérym kompozytorom polskim dwudziestolecia migdzywojennego, takim jak
Karol Szymanowski, Jozef Koffler czy Karol Rathaus.

Swoim naukowym zainteresowaniom dawata wyraz w oglaszanych arty-
kutach i studiach publikowanych w kraju i za granica. Jej badania naukowe
wzbogacily naszg wiedzg o polskiej kulturze muzycznej, ujawnily takze i przy-
wroécily zyciu koncertowemu utwory kompozytorow polskich, ktére figurowaty
w literaturze fachowej jako ,,niezachowane” (zaginione). Naleza do nich m.in.
odkryte w zbiorach Biblioteki Kapitulnej we Wroctawiu oratoria, hymny i msze
Jozefa Elsnera. Jej tez zastuga jest odnalezienie IV Koncertu skrzypcowego
A-dur op. 32 Karola Lipinskiego. Ukoronowaniem jej twérczosei jest studium
pt. Muzyka i muzycy polscy w dziewigtnastowiecznym Wroclawiu, wydane przez
Zaklad Narodowy im. Ossolinskich w 1984 roku. Gléwnym walorem tej publi-
kacji jest proba wykazania, ze na bogaty obraz kultury muzycznej Wroclawia
istotny wplyw mieli réwniez Polacy. ,,Ich obecno$é we Wroctawiu — pisze Maria
Zduniak — zaznaczyta sie¢ w odtworczosci muzycznej, w dziatalnosci sceny ope-
rowej, w ruchu wydawniczym muzykaliéw, w pismiennictwie muzycznym i w
stosunkach obyczajowych. Rola Polakéw moze by¢ mierzona ich czynnym
udziatem we wszystkich wazniejszych stowarzyszeniach, instytucjach i impre-
zach miasta. Polscy muzycy, przejezdni i osiadli, wystgpowali na scenach i estra-
dach wroctawskich, wydawali swoje utwory w miejscowych drukarniach, popu-
laryzujac w ten sposob kulture narodu, ktory nie istnial na mapie politycznej
Europy”.

Maria Zduniak jest tez autorka prac: Sala Muzyczna Uniwersytetu
Wroclawskiego (wspotautor Henryk Dziurla, Wroctaw 1999), Brahms we
Wroctawiu (Wroctaw 2004), Instrumenty muzyczne w sakralnej plastyce Slqskiej
(w publikacji Musica sacra. Motywy muzyczne w sztuce Slqskiej XIII — XVIII wie-
ku, Wroctaw 1997). Dokonata takze redakcji naukowej osiemnastu prac zbioro-
wych, wydanych we wroclawskiej Akademii Muzyczne;j.

Rozlegle i réznorodne zainteresowania Marii Zduniak realizowaty si¢ na
kilku plaszczyznach: poza osiggnigciami na niwie naukowej wygtaszata m.in.
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odczyty, opracowywata partytury, ttumaczyla prace muzyczne z jezyka
niemieckiego.

Od wielu lat jest organizatorem i kierownikiem naukowym sesji nauko-
wych o zasiggu miedzynarodowym, poswigconych tradycjom $laskiej kultury
muzycznej i Karolowi Lipinskiemu (ktérego wskazata na patrona uczelni). Brata
rowniez udzial w ponad 70 ogélnopolskich i migdzynarodowych sesjach i konfe-
rencjach naukowych.

Osobny rozdzial jej dziatalno$ci — to praca dydaktyczna. Wyksztalcila wie-
lu wroctawskich muzykéw, pracujac w latach 1961 — 2006 we wspomnianej pla-
cowce. Pelnita funkcje dziekana Wydziatu Kompozycji, Teorii Muzyki i Dyry-
gentury (1984 — 1986) oraz prorektora ds. naukowo-dydaktycznych (1990 —
1995).

Jest laureatkq wielu nagréd, m.in. Indywidualnej Nagrody Ministra Kultury
i Sztuki (1973, 1977, 1985, 1989, 1992), Nagrody im. Ksiedza Pratata Aleksan-
dra Skowronskiego (1989), Nagrody im. $w. Brata Alberta — Adama Chmielow-
skiego (1996).

otk

Pierwszym tekstem w omawianym tomie to esej Andrzeja Wolafskiego pt.
Wprowadzenie do biografii Profesor Marii Zduniak. Autor wychodzi z zatoze-
nia, ze (s.18) ,,Profesor Maria Zduniak jest doprawdy zupelnie wyjatkowa: po
pierwsze jako CZLOWIEK, po wtére — PEDAGOG i po trzecie — jako
NAUKOWIEC”. I tym wlasnie cechom osobowodci jubilatki poswigca swoja
efektowng wypowiedz utrzymang w trzech réznych konwencjach stylistyczno-
filozoficznych.

Maciej Golab przedstawia Marig¢ Zduniak jako historyka kultury muzycz-
nej Dolnego Slaska. Autor skoncentrowat swg uwagg nie tyle na scharakteryzo-
waniu najwazniejszych hipotez i rezultatéw badawczych w licznych pracach ju-
bilatki, ile na probie zdefiniowania jej postawy metodologicznej w badaniach
nad historig kultury muzycznej. Zwrécil on tez uwage na wieksze, ksigzkowe
opracowania o charakterze monograficznym podkre$lajac, ze wlasciwie nie byto
waznych wydarzef w dziejach kultury muzycznej XIX i 1. polowy XX w. we
Wroctawiu i na Dolnym Slasku, ktérych nie wziglaby autorka na swoj warsztat.

Problematyka formy muzycznej w $wietle dydaktyki Marii Zduniak to pro-
blem, ktdry zainteresowat Bogustawa Rabe. Uwaza on, ze M. Zduniak uczennica
wybitnego wroctawskiego kompozytora i pedagoga, Ryszarda Bukowskiego,
stata si¢ kontynuatorkg jego metody nauki o formach muzycznych a z czasem
rozwijata i uzupeiata mys$l swojego mistrza. Konsekwentne zastosowanie po-
wzigtej metody nie ograniczylo horyzontow refleksji M. Zduniak nad wybrany-
mi zagadnieniami metodologii obcych czy to jako egzemplifikacja zasad
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spojnosci systemowej, czy rozpatrywania ,,wielowarstwowosci dziela muzycz-
nego”, poprzez sigganie po idee dalekie od tradycji riemannowskiej forma for-
mata, jak m.in. fenomenologiczne do$wiadczenie zwiazkéw skfadniowych w
dziele muzycznym.

W dyskusji na temat osobowosci i dokonan Marii Zduniak, prowadzone;j
przez Rafata Augustyna, wziglo szereg osob. Janina Broniewska (Wroctaw)
moéwila o swojej przyjazni z Maria Zduniak i o jej znajomosci z prof. Francisz-
kiem Wesotowskim. Jacek Kolbuszewski (Wroctaw) podkreslit rolg badan Marii
Zduniak dotyczacych $laskiej kultury muzycznej. Aniela Kolbuszewska
(Wroctaw) przedstawita kontakty Marii Zduniak z Biblioteka Uniwersytecka na
Piasku we Wroctawiu. Pawel Puczek (Katowice) zaprezentowat M. Zduniak
jako badacza zycia'i tworczo$ci Karola Lipifiskiego, przedstawit réwniez frag-
ment filmu nakreconego nad grobem Lipifskiego. Leszek Wistocki (Wroctaw)
przyblizyt dziatalno$é Marii Zduniak na rzecz wroctawskiej uczelni. Adam Ga-
los (Wroclaw) zabrat glos jako promotor pracy doktorskiej prof. M. Zduniak;
Krystyna Dachtera (Wroctaw) przypomniata wspétprace Marii Zduniak z Uni-
wersytetem Wroctawskim. Tomasz Michalewski (Opole) ukazat zwiazki rodzin-
no-naukowe prof. Zduniak z Opolem. Ewa Kofin (Wroctaw) méwita o swojej
znajomoéci z prof. Marig Zduniak w czasie studiow. Franciszek Wesotowski
(L6dz) przedstawit fantazje na temat Marii Zduniak.

* 3k ok

Elzbieta Witkowska-Zaremba w swym wystapieniu relacjonowata o swych po-
szukiwaniach w Bibliotece Uniwersyteckiej dotyczacych pdznosredniowiecz-
nych traktatéw muzycznych. Daja one wglad w rozlegta problematyke nauczania
muzyki w XV wieku, dokumentujac przy tym lokalna, $laska tradycje. Pod
wzgledem liczebnym — stwierdzita autorka — najsilniej reprezentowana jest teo-
ria choratowa. Teksty z tego zakresu odnaleZz¢ mozna w czterech rgkopisach pigt-
nastowiecznych, pochodzacych z Wroctawia i Glogowa.

Pawel Gancarczyk podjat temat: Opat Martin Rinkenberg i powstanie tzw.
Spiewnika glogowskiego (ca 1480). Tak zwany Spiewnik glogowski (Glogauer
Liederbuch) ze swoimi 292 utworami (gtéwnie trzyglosowymi) nalezy do naj-
wazniejszych i najobszerniejszych zrodet muzyki polifonicznej Europy Srodko-
wej XV wieku. Wbrew swojej tradycyjnej nazwie powstat najpewniej w klaszto-
rze augustianéw w Zaganiu i zawiera nie tylko niemieckie piesni, ale rowniez
bogaty wyboér polifonicznych opracowan tekstow liturgicznych i paraliturgicz-
nych (antyfon, responsoriéw, hymnéw, sekwencji) oraz okoto 50 chansons (zapi-
sanych najczeéciej bez tekstu) takich autoréw, jak Antoine Busnois, Firminus
Caron czy Guillaume Du Fay. Rekopis przechowywany jest obecnie w Bibliote-
ce Jagiellofiskiej (sygn. Mus. ms. 40098), gdzie wchodzi w sktad tzw. zbiorow
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berlinskich. W swoim artykule Gancarczyk pragnal ukazaé¢ nowe poszlaki
$wiadczace, Ze autorem Spiewnika glogowskiego byt opat klasztoru augustiandw
w Zaganiu Martin Rinkenberg. Swiadczq o tym dane biograficzne dotyczace
opata, dowodzace jego zainteresowan muzycznych, solidnego wyksztalcenia i
niemal $wieckiego trybu zycia.

Remigiusz Pospiech w swoim artykule omawia tworczosé religijng Jozefa
Elsnera. Widzi w niej najbardziej charakterystyczne cechy $laskiej muzyki ko-
$cielnej, do ktérych zalicza przede wszystkim: bogactwo form i réznorodnosé
wplywdw stylistycznych, umitowanie tradycji oraz paralelny, blisko ze sobq
zwigzany i wzajemnie na siebie wplywajacy rozwdj tworczosci muzycznej ko-
sciota katolickiego i ewangelickiego.

Charakterystyczne dla czesei religijnych kompozycji Elsnera jest okresle-
nie: Musica Nova (takze: Novam musicam), ktore spotyka si¢ w odniesieniu do
13 utworéw. Trudno jednoznacznie stwierdzié, co znaczyt ten termin w rozumie-
niu kompozytora. Tym bardziej, ze brak tu widocznej konsekwencji (czasem wy-
stepuje ona na druku, a brak go na rekopisie i odwrotnie). Utwory te reprezentuja
bowiem rozne gatunki i formy (msze, gradualy, offertoria, oratorium) pisane do
réznych tekstow (teksty mszalne, psalmy, antyfony, wlasne), pochodza tez z roz-
nych lat (aczkolwiek wszystkie z okresu warszawskiego). Rozwiazanie tego pro-
blemu moze przynie$ dopiero szczegolowa i doglgbna analiza calego dorobku
Elsnerowskiej muzyki religijnej, poprzedzona jej pelng dokumentacja W przeko-
naniu Pospiecha iz Elsner, gleboko zanurzony w tradycji srodkoeuropejskiej kul-
tury religijnej, zdawal sobie sprawe z nowatorstwa swoich dziet w aspekcie prze-
zywajacej kryzys polskiej twérczosci i religijnej pierwszej potowy X1X stulecia.

Artykut Krzysztofa Rottermunda pt. Wroclawska wytwdrnia fortepianéw
Kuhlbors i jej instrumenty jest przyktadem rozprawy naukowej opartej nie tylko
na literaturze przedmiotu ale i na wieloletnich badaniach terenowych. Autor
szczegdtowo przypomina, ze w pierwszych dekadach XIX stulecia dzialat we
Wroctawiu m.in. Johann Friedrich Kuhlbérs, ktéry juz w 1790 roku uzyskat li-
cencje na budowe instrumentow. Jego syn Friedrich Wilhelm kontynuowat za-
poczatkowang przez ojca dziatalnos¢. Fortepiany obu budowniczych sg znane,
gdyz zachowaly si¢ zardwno w zbiorach polskich jak i zagranicznych. Jest ich
wprawdzie niewiele, co jednak pozwala na przeprowadzenie wstgpnych badan
instrumentologicznych i wyciggniecie wnioskéw dotyczacych ich cech kon-
strukeyjnych, a takze wystroju zewnetrznego. K. Rottermund sledzi koleje loséw
poszczegdlnych instrumentow znajdujacych si¢ w réznych zakatkach Europy.

Fortepian to réwniez temat wystapienia Joanny Gul: (Do dziejow budow-
nictwa fortepianéw w Legnicy.: wspélpracownicy Eduarda Seilera). Autorka
przypomina, ze przedwojenna Legnica byla najwazniejszym osrodkiem budow-
nictwa fortepianéw na Slasku. W 1849 roku powstata tam wytwornia fortepia-
néw i pianin Ed. Seiler, ktora wkrotce stata si¢ najwigksza i najznaczniejsza
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firma tej branzy w regionie. Jej zatozyciel Eduard Seiler mial wielu wspotpra-
cownikow. Zainteresowanie autorki koncentruje si¢ przede wszystkim na czter-
nastu czeladnikach, pracujacych w firmie Seilera w 1858 roku.

Krystyna Turek podejmuje zagadnienie polskich czasopism muzycznych
dwudziestolecia miedzywojennego na Gérnym Slasku, dokonuje ich charaktery-
styki i oceny. Z jej studium dowiadujemy sig, ze ukazywaly si¢ wowczas takie
tytuty, jak: ,,Spiewak Slaski” (1920-1948), od 1936 . ,,Spiewak”, ,,Nuta Polska”
(1925), ,,Mysl Muzyczna” (1928-1929), ,,Muzyka w Szkole” (1929-1931), ,,Ze-
spot Mandolinowy” (1932-1939), ,,Przyjaciel Piesni” (1936-1939), , Slaskie
Wiadomosci Muzyczne” (1937-1939). Zdaniem autorki cele i kierunki dziatal-
nosci wymienionych periodykéw byly podobne: redaktorzy i wydawcy skupiali
uwage na zadaniach upowszechniania wiedzy o polskiej i obcej kulturze mu-
zycznej, na problematyce ozywienia ruchu $piewaczego i wykonawczego, umu-
zykalnienia spoteczenstwa slaskiego, na wysitkach pedagogicznych, metodycz-
no-dydaktycznych, informacyjnych, organizacyjnych i wychowawczych, sprzy-
jajacych idei umocnienia poczucia polskiej tozsamosci kulturowej.

Magdalena Dziadek (Kultura muzyczna Dolnego Slaska w przekazie mie-
siecznika ,, Odra” do roku 1989) podejmuje probe catosciowej rekonstrukeji ob-
razu zycia muzycznego na Dolnym $lasku, opierajgc si¢ na informacjach zawar-
tosci miesigcznika ,,Odra”. ,,Geografi¢” jej rozwazan tworzg instytucje, wyzsza
uczelnia muzyczna i znane festiwale dolnoslaskie (,, Wratislavia Cantans”, Festi-
wal Chopinowski w Dusznikach Zdroju, ,,Musica polonica nova”), uktad chro-
nologiczny przewiduje za$ potrzeb¢ powigzania tresci przebadanego materiatu z
przemianami politycznymi i spotecznymi, jakim podlegata dolnoslaska kultura
muzyczna w okresie, kiedy wychodzita ,,Odra”.

Teres¢ Malecka interesujq inspiracje Beethovenowskie w muzyce Gorec-
kiego. Autorka widzi problem w kategoriach intertekstualnosci, rozumianej
jako: ,,[...] tekstowa interakcja, ktora wytwarza si¢ wewnatrz jednego tekstu.
[...] Dla podmiotu poznajacego intertekstualnos¢ jest pojeciem, ktore wskazuje,
w jaki sposob tekst odczytuje histori¢ i umieszcza si¢ w niej” (s. 167).

Zdaniem Maleckiej rezonowanie muzyki Beethovena w muzyce Goreckie-
go przejawia si¢ na kilku plaszczyznach, i w kilku planach: jako obecno$é
,»watku beetovenowskiego” w zyciu kompozytora, jako obecno$¢ w niej katego-
rii ogoélnych, tj. formalno-strukturalnych, fakturalno-harmonicznych, typowych
dla muzyki Beethovena, jako obecno$¢ muzyki wielkiego kompozytora w muzy-
ce Goreckiego (cytat), jako nawigzanie do gatunkow, a przede wszystkim jako
pokrewienstwo przestan dziel obu tworcow.

Jolanta Szulakowska-Kulawik w swoim artykule (Jozef Swider — muzyka,
ktéra czekala na postmodernizm. Muzyka polska, wieczny romans) zwraca uwa-
ge na tworczodé Jozefa Swidra rozpatrywana w kategoriach formy znaczacej —
symbolicznej, o proweninencji romantycznej i w lirycznym klimacie. Jej
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zdaniem charakterystyczna jest dlugotrwata niezgoda kompozytora na moder-
nizm doby eksperymentu czy niegermanskie rozumienie formy sonatowej.
Warsztat ten grawituje w strong wloskiej wyrazowosci, a zarazem w kierunku
barokowego rozumienia motoryKki, tej sprzed strukturalizujacej suniny wielkiego
Johanna Sebastiana. Konstruktywna rola melodii — zauwaza autorka — traktowa-
nej jako czynnik emocjonalny, zdiatonizowany postmodernizm, faktura imita-
cyjna bez procedur kontrapunktycznych, twércza funkcja techniki snucia moty-
wicznego raczej niz pracy tematycznej, oparcie si¢ na formalnych zasadach sze-
regowania i wariacji oraz architektonika typu crescendo o oto niektére czynniki
wokalnego warsztatu kompozytorskiego Jézefa Swidra.

Zakotwiczone jest to dzielo — dowodzi Szulakowska-Kulawik — w wyrazo-
wosci wezesnego romantyzmu, nie naznaczonego pozniejsza burzliwoscia i bun-
tem. Te ,,zagubione wartosci” muzyki ,retrowersywnej”, jak je okresla Mie-
czystaw Tomaszewski, humanizm, ,ewangeliczne przestanie nadziei”, wyzna-
czaja krag tagodnego i zredukowanego postmodernizmu kompozytora,
wywodzacego si¢ z postromantycznego tradycjonalizmu.

Janina Tatarska siggneta do etiud Bolestawa Woytowicza (Etiudy fortepia-
nowe Boleslawa Woytowicza. Problematyka gatunku) probujac wykazacé, ze cykl
12 etiud tego twércy nalezy w historii tego gatunku — obok dziet Szymanowskie-
go, Tansmana, Lutostawskiego, Malawskiego czy Panufnika — do wybitnych
osiagnie¢ polskiej tworczosci kompozytorskiej XX w..

Lokuje si¢ on w bogatych dziejach tego gatunku jako twéreze i indywidual-
ne nawigzanie do archetypu i zwigzanych z nim probleméw techniki pianistycz-
nej oraz interpretacji artystycznej, a takze do tradycji, konwencji stylow, gatun-
kow i form praktyki kompozytorskiej.

Utwor Etnérel Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil to temat artykutu Hanny
Kostrzewskiej (Idea ksztaltowania materialu muzycznego w Eternel Grazyny
Pstrokonskiej-Nawratil). Eternel (wszechwieczny). La musique pascale (Muzyka
wielkanocna) — Czlowiek i wiara na sopran, chér chlopiecy, chér mieszany i
wielka orkiestr¢ symfoniczng (1987) jest pigtym utworem z cyklu Fresco wspo-
mnianej kompozytorki. Inspiracja owego cyklu — liczacego siedem kompozycji —
byly Freski Giotta di Bondone, a w szczegdlnosci, uswiadomiona dzigki ich kon-
templacji, idea humanizmu franciszkanskiego, do ktdérej nawigzuje podtytut
utworu: Czlowiek i wiara.

Autorka artykutu dowodnie wykazuje, ze w dziele Nawratil zostata wyko-
rzystana francuska wersja jezykowa Akademickiego Stowarzyszenia Muzyczne-
go VIII Psalmu Dawida, a o jej wyborze — jak pisze kompozytorka — zadecydo-
walo niezwykle slowo ,, Eternel”, ktorego brzmienie i konotacja znaczen (wiecz-
nos¢, wszechwieczno$é, boskosé, nieskonczono$é) byly najblizsze jej
odczuciom. Z kolei do dalszej czesci tytulu — La musiqua pascale, odnosi sie, za-
mieszczony na stronie tytulowej partytury, motto: mysle, ze muzyka ta — o
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Czlowieku i jego donioslym Losie zawieszona jest gdzie$ pomiedzy Wielkim Mi-
sterium Wielkanocnym, a malerkimi zagubionymi na oceanie wysepkami, ktére
takze Wielkanocnym sq zwane.

Tworczo$é kompozytorska Krystiana Kielba to temat rozwazan Anny Gra-
nat-Janki (W kregu liryki wokalno- instrumentalnej Krystiana Kielba). Zdaniem
autorki najblizsza temu tworcy jest liryka wokalno- instrumentalna. Z bogatego
dorobku piesniarskiego kompozytora A. Granat-Janki wybrata cztery cykle na
glos z fortepianem i na glos z klawesynem: Przeznaczenie, De brevitate vitae,
Ars vitae oraz Mysli, poddajac je gruntownej interpretacji i ocenie. Autorka do-
wodzi, ze kompozytora interesowaly teksty traktujace o podstawowych proble-
mach ludzkiej egzystencji, o tragizmie losu, cierpieniu, mitosci i $mierci, a takze
takie, w ktérych mozna znalez¢ odpowiedz na pytanie: jak zy¢, aby osiagnaé
szezeéeie. Liryka wokalno- instrumentalna Kielba stanowi przekonujaca konkre-
tyzacje poezji, polegajaca na spotegowaniu naczelnych jakodci stowa, przede
wszystkim semantycznych i ekspresywnych, czyli na umiejetnym ,,zestrojeniu”
poezji i muzyki.

Warsztat kompozytorski Stanistawa Krupowicza to temat wystapienia
Anny Granat-Janki (Surkonwencjonalizin w ujeciu Stanislawa Krupowicza).
Czytelnik dowiaduje sig, ze surkonwencjonalizm to termin, kt6ry Stanistaw Kru-
powicz i Pawel Szymanski stworzyli w 1983 r. na okreslenie metody, jaka
postuguja sie w komponowaniu wiasnej muzyki. Kazdy z nich stosuje ja dla in-
nych celéw i w inny sposéb. W swoim wystapieniu autorka oméwila blizej
poglady Krupowicza i ich ,,obecno$¢” w praktyce tworczej. Muzyka tego autora
sugeruje Granat-Janki Krupowicza intryguje i fascynuje. Wciaga odbiorcg w
przygode, angazujac jego emocje i pobudzajac intelekt, daje poczucie obcowania
z czym$ nieznanym. Niezwyklo$¢ samego zestawienia obok siebie réznych kon-
wencji zmusza stuchacza do doszukiwania si¢ utajonego sensu, ktory zawsze
wieloznaczny. Surkonwencjonalne dzieta Krupowicza sa zatem w stanie ,,pro-
wokowaé” mnogos$¢ senséw i na tym polega ich warto$¢ estetyczna.

Polskim piesniom ludowym poswigcita swoja uwage Agnieszka Zwierzyc-
ka (Polskie piesni ludowe z dawnego powiatu sycowskiego w zbiorze Jozefa Maj-
chrzaka). Blizej zatrzymala sie na analizie melodii ludowych z dawnego powiatu
sycowskiego. Po ogélnej charakterystyce calego zbioru i przedstawieniu sylwet-
ki jego autora autorka spojrzata na budowg piesni pod katem formalnym, tonal-
nym, struktury linii melodycznej i metrorytmiki. Na podstawie dokonanej anali-
zy stwierdzita bliskie podobiefistwo owych piesni do piesni innych regionow
Polski. Jest to widoczne — wykazuje — nie tylko w warstwie tekstowej, ale i takze
muzycznej, w ich budowie zwrotkowej, w przewadze ryméw zenskich nad me-
skimi, w dominacji czterowiersza i uktadéw 8-, 6- i 7 — zgloskowych, a takze w
licznych powtérzeniach tekstowych. Warianty tych piesni mozna tez odnalez¢ w
folklorze $laskim. Réwniez analiza muzyczna potwierdzita ich przynaleznos¢ do
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kultury polskiej, co przejawia si¢ przede wszystkim w zastosowaniu rytmiki ma-
zurkowej, absolutnej odtaktownosci i dominacji stylu sylabicznego. Budowa for-
malna melodii — zwrotkowosé i ksztaltowanie szeregujace, a takze struktura linii
melodycznej o ambitusie nony lub oktawy, z przewaga sekund i tercji — to réw-
niez cechy, ktére $wiadcza o polskosci przebadanego materiatu.

W recenzowanym tomie Joanna Subel zamiescifa artykut traktujacy o $pie-
wie chéralnym w Wyzszej Szkole Technicznej we Wroctawiu (1910-1935). In-
formuje ona, Ze uroczyste otwarcie tej uczelni miato miejsce 29 listopada 1910 r.
we Wroclawiu w obecnosci cesarza Wilhelma 11. Juz w pazdzierniku tego same-
go roku powstato Towarzystwo Spiewacze »Burgundia” jako pierwsza korpora-
cja studencka. Celem ,,Burgundii” bylo kultywowanie czteroglosowego $piewu
meskiego, a hastem stowarzyszenia stato si¢ powiedzenie ,,Niemiecki miecz i
niemiecki $piew tworzg zgodne brzmienie”.

Druga korporacja $piewacza w WST , Rfeinfranken” powstala w 1923 r. W
1933 r., by unikna¢ upolitycznienia, wiaczona zostata do stowarzyszenia uniwer-
syteckiego. Niestety, juz dwa lata péZniej wszystkie organizacje studenckie zo-
staly rozwiazane. J. Subel pisze, Ze zainteresowanie muzyka na uczelni technicz-
nej wyrazaly si¢ w zorganizowaniu w 1924 r. Akademickiego Stowarzyszenia
Muzycznego, ktére wystepowalo pod nazwa Collegium musicum.

Podobng tematyke podejmuje Agnieszka Drozdzewska piszac o dziatal-
nosci wroctawskiego Akademickiego Stowarzyszenia Muzycznego pow-
stalego 15 czerweca 1822 r. w Uniwersytecie Wroclawskim z inicjatywy owcze-
snego studenta filologii Carla Juliusa Adolpha Hoffmanna. Cztonkami owego
Stowarzyszenia byli studenci, zaréwno $piewacy chorzysci, jak i instrumentalig-
ci, co pozwalalo na wykonywanie réznorodnego repertuaru, obejmujacego utwo-
ry wokalno-instrumentalne, wokalne, orkiestrowe i solowe.

Akademickie Stowarzyszenie Muzyczne, co podkresla autorka, wy-
ksztalcito charakterystyczny profil dzialalnosci artystycznej i ugruntowato sSwWoja
pozycje w zyciu kulturalnym Wroclawia w latach dwudziestych XIX w.

Aleksandra Pijarowska w swoim szkicu pisze o historii Akademii Muzycz-
nej we Wroctawiu (60 lat Akademii Muzycznej we Wroclawiu). Uczelnia ta, do-
wodzi autorka, przechodzita rézne koleje losu, by ostatecznie staé sie preznym
osrodkiem, nowoczesna uczelnia akademicka, mogaca sie poszczycic¢ znakomita
kadrg a takze licznymi sukcesami organizacyjnymi, dydaktycznymi i artystycz-
nymi.

Zamieszczone w recenzowanym tomie prace, by¢ moze nie dokonujg wy-
bitnych odkry¢ naukowych, ale sq waznymi przyczynkami do dziejéw bliskiej
nam slaskiej kultury muzycznej i wydaje si¢ iz warto im bylo poswiecié znaczng
uwage.

Tomasz Michalewski



