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Matgorzata SOBOLEWSKA

Transformacje tekstow kultury
wokol wybranych projektow 55. Venice Biennale

Punktem wyjscia badan jest obserwacja wybranych projektow 55. Miedzy-
narodowej Wystawy Sztuki w Wenecji, ktorych szczegdlnos¢ polega na charak-
terze relacji migdzy sztuka i zyciem, w tym takze projekcji zmian w formie
i estetyce przedstawienia, przestrzeni funkcjonalnych, aktualizacji i transforma-
cji europejskiego dziedzictwa kulturowego, formy i stylu obecno$ci motywow
mitologicznych, biblijnych, ikonografii chrzescijanskie;j.

Omawiane zagadnienia dotycza przekraczania granicy mi¢dzy zyciem a sztuka,
przemiany zycia w sztuke, przeobrazania sfery codziennosci w dzieto sztuki,
zjawiska braku sztuki w sztuce oraz performance art, w ktorym sztuka staje si¢
wylacznie ulotny akt stawania si¢. Obserwujemy z tym zwiazane przemiany
w relacji miedzy wartoscia procesu a powstalymi w jego wyniku artystycznymi
obiektami. Wybrane projekty, mimo swej formalnej odrgbnosci, faczy podejmo-
wanie w rozny sposob dialogu z tradycja kultury europejskiej. Transformacji
podlegaja watki mityczne, klasyczne przedstawienia malarskie.

Cesare Pavese mowi o niezwyklej sile nosnosci mitu: ,,[...] Kiedy powtarza-
my czyje$ imig, jakis gest, jaki§ mityczny cud, wyrazamy w pot stowa, za po-
mocg kilku sylab pewien fakt, ktory ogarnia i scala wszystkie inne, wyrazamy
ten rdzen rzeczywistosci, ktéry ozywia i nasyca cate uktady namig¢tnosci stanow
ludzkich, cate zespoty poje¢”'. Skuteczno$é stosowania odniesiei do motywow
mitycznych sprawia, ze arty$ci chetnie uzywaja hellenistycznej spuscizny.

' C. Pavese, Dialogii z Leukoteq, przet. S. Kasprzysiak, Warszawa 1975, s. 7.
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Antti Laitinen oferuje nam opowies$¢ o syzyfowym charakterze ludzkich po-
czynan. Wszystkie projekty prezentowane przez niego na 55. Art Biennale
w Wenecji wymagaty ogromnego wysitku fizycznego. Fin w rodzinnym mie-
Scie Somerniemi wlasnorgcznie $ciat pie¢ brzoz i porabat na kawatki, by je od-
tworzy¢ przy uzyciu mtotka i gwozdzi w ogrodach Giardini przed wejsciem do
pawilonu finskiego. Artysta zebrat tez materiat roélinny z obszaru 100 m* lasu.
Z posegregowanej roslinnosci utozyt tej samej wielkosci wlasng kompozycje
zatytutowana Forest Square (2013). Wykonat tez trzecig prace — zbudowat
z kamieni w morzu mata wyspe. Istotng czescia zatozenia byt zapis przebiegu
dziatania, ktory artysta utrwalit na filmie i na zdjg¢ciach.

Dzieto Laitinen mozna odczyta¢ na wiele sposobéw. W obszarze semiotyki
przedstawienia znajdujemy przesunigcie zwigzane z przeobrazeniem natury
w tekst kultury. Transpozycja natury powoduje, ze pozostate miejsce, odnoto-
wane na zdjgciach, staje sig symbolem braku, a przeniesienie w obszar zaane-
ktowany przez sztuke nadaje powstatym obiektom nowa wymowe. Ta sama rze-
czywisto$¢ finlandzkiego lasu unaoczniona w weneckim ogrodzie staje si¢ juz
tworem sztucznym, pozbawionym zycia. Jednoczesnie proste dzialanie nie
oznacza prostoty doswiadczenia. Laitinen jawi si¢ jako wspolczesny Syzyf, kto-
ry wykonuje gigantyczna, a zarazem absurdalng pracg, by z doslownego
dziatania uczynié¢ przestanki dziatania artystycznego i poprzez to dziatanie zo-
brazowaé sytuacj¢ egzystencjalng cztowieka — wiecznego Syzyfa stale podej-
mujacego trud wtaczania kamienia. Ukazuje zycie jako absurdalny proces nie-
ustannego niszczenia i budowania, ktérego mozna zaniecha¢ lub z pelna
$swiadomoscia ostatecznej bezsensownosci podjac. ,,Syzyf jest bohaterem absur-
dalnym tak przez swoje pasje, jak i udreki™. Laitinen jest bliski Syzyfowi Alber-
ta Camus, ktory mit Syzyfa uwaza za ocalajacy sens egzystencji akt niezgody
i buntu wobec oczywistosci istnienia. ,,Bunt jest jedna z zasadniczych miar
cztowieka [...] usilowania wnoszg co$ bardziej przez wilasny charakter, przez
samo podjecie niz przez rezultaty, ktorych mozna by oczekiwaé™. W przypad-
ku Laitinena wida¢, ze artysta gra z mitem. Jego Syzyf jest przede wszystkim
tragikomiczny i absurdalny, tak jak absurdalne jest chwilowe istnienie rzeczy,
ich nieustanna zmiana, przemijanie. Efektem pracy czlowieka jest tylko to, co
,momentalnie moglo si¢ przejawi¢”*. To tylko jedna z mozliwych intencji, bo
proste w formie dzialania artysty mogg przywotywaé wiele skojarzen, zwtasz-
cza w sferze zetkniecia natury i sztuki, odkrywania zwigzku cztowieka z ziemig

2 Zob. A. Camus, Mit Syzyfa, [w:] M. Dabrowski, Dekadentyzm wspélczesny: gléwne idee, mo-
tywy i postawy modernistyczne w polskiej i niemieckojezycznej literaturze XX wieku, 1zabelin
1996, s. 57.

3 Ibidem.

4R, Nycz, Literatura jako trop nowoczesnosci, Krakow 2012, s. 23.
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i kosztow przeobrazen natury rgka cztowieka, ktory podporzadkowujac sobie
coraz wigksze terytoria, burzy naturalne ekosystemy. Proces przeobrazania na-
tury przez artyst¢ to jednoczesnie uwewngtrznienie i subiektywizacja $wiata,
ktory uzewnetrzniony na nowo objawia swoja wartos¢. Autor zwraca uwage na
ten bezposredni zwiazek czlowieka i przeobrazenia. Dostowne wyciecie ka-
walka lasu, a potem powrot do ,,zepsutej natury” maja uzmystowi¢ trud parado-
ksalny. Fotografia tego, co bylo, i odtworzenie ,,sztucznego” §wiata tworza epifa-
nijny wymiar sprzecznego zestawienia ,,pigknego zwiazku cztowieka z natura”.

Mit jako pre-tekst przedstawienia staje si¢ jednoczesnie punktem metamorfo-
zy mitycznej historii 1 jej wspotczesnej wersji. Rosyjski artysta Vadim Zakha-
rov wykorzystuje mit Zeusa i Danae. Filozoficzne, seksualne, psychologiczne
i kulturowe elementy mitu zostaty skoncentrowane w rodzaj mise-en-scéne, kto-
rego kompozycja obejmuje caty rosyjski pawilon. Widz staje na pozycji nie-
zbednego uczestnika realizacji mitu. Najwyzszy poziom przestrzeni semiotycz-
nej nalezy do Zeusa. Spod sklepienia spadaja nieustannie monety i obsypuja
fono Danae, ktére znajduje si¢ na najnizszym poziomie budowli, ztotym de-
szczem. Srodkowy poziom nalezy do widzéw — ci widzg zaréwno Zeusa, jak i
Danae obsypang monetami. Na dét schodza wylacznie kobiety. Od nich zalezy,
czy pieni¢zna maszyna pozadania bedzie funkcjonowata nadal — czy wrzucg ze-
brane monety do wiadra, ktére podciagane w goér¢ zndw stanie si¢ zrodtem
zlotego deszczu. Grecki mit ewokowany w ten sposob poddany jest interpretacji
nowego artystycznego uzycia i mozna go odczyta¢ poprzez oddzielny kontekst:
spadajacy deszcz ztota nawiazuje do uwodzenia Danae jako alegorii ludzkiego
pozadania i chciwosci, ale takze niszczacego wpltywu pieniedzy.

»Scenografie” 1 jej przestrzenne przyporzadkowanie (role meskie, role zen-
skie) obrazuje pierwiastek meski zwiazany ze ztem, jego werbalng manifestacja
za$ jest umieszczony na $cianie pawilonu napis: ,,Panowie, nadszedl czas, aby
wyzna¢ nasze chamstwo, pozadanie, narcyzm, demagogi¢, falsz, banat i chci-
wos¢, cynizm, rozboj, spekulacje, rozrzutnosé¢, obzarstwo, uwodzenie, zawis¢
i glupote” (thum. wiasne).

Krytyce spoteczenstwa opartego na wiadzy pieniadza towarzyszy aspekt
feministyczny. W tym pionowym ustaleniu r6l dominujaca postacia jest Zeus,
sytuacja kobiety sygnalizuje uleglo$¢, podporzadkowanie. Konstrukcja mitu
daje jej potencjat decyzji. Otdz, cdz wowcezas, gdy nie schyli sie po monete, nie
zasili krazenia? W wertykalnej kompozycji mitu nastapi przewartosciowanie,
w chwili gdy ustanie obieg ztotego deszczu. Metamorfoza znaczen, ktora ujaw-
ni wlasciwg pozycje Danae — to ona ustala reguly gry. Tu rodzi si¢ szersze
przestanie dziatania. Zakharov, transformujac wymowe mitu, zdaje si¢ zadawac
pytanie: Czy jesteSmy w $wiecie rzadzonym przez pieniadz pozbawieni jako
jednostka jakiejkolwiek sity sprawczej?
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Berlinde de Bruyckere podejmuje artystyczny dialog z dziedzictwem kulturo-
wym Wenecji. W zakres symboliki rzezby de Bruyckere wlaczyta ikonografie
$w. Sebastiana. W Wenecji, miescie, ktore bylo wielokrotnie opanowane przez
zarazg¢, byl on najwazniejszym $wigtym obronca. Wedlug artystki swigty nie
jest juz przywiagzany do drzewa, stat si¢ drzewem. Instalacja Kreupelhout —
Cripplewood to namacalna, lecz nickompletna metamorfoza powalonego monu-
mentalnego drzewa w bezbronne i okaleczone ludzkie cialo. W pawilonie arty-
stka tworzy atmosfer¢ adekwatnag do wymowy rzezby i dialogu z widzem. Ar-
chitektura pawilonu kontrastuje mocno z miastem. Nawiazuje do tego, co
ukryte pod powierzchnig wody. Dekadenckie weneckie mury nosza slady swo-
jej przesztosci. Spuchnigte od wody rézne warstwy farby i tynku tworza blizny
1 ujawniaja rany. Te ,,Sciany ptaczu” otaczajq prace. Uosobione drzewo wydaje
si¢ zastygle na pograniczu swiata zycia i $mierci. Unaocznia t¢ trudng do okre-
Slenia przestrzen umierania. Obszar taczacy zycie z tym, co juz martwe. Rodzi
si¢ refleksja: Gdzie przebiega ta nieuchwytna granica? Masywne, dostojne ciato
wigzu wywoluje prébe wspotodczuwania doznania kresu, ktore jest niedostep-
ne. ,,Jej rzezby badajq zycie i Smier¢ — Smieré w zyciu, zycie w $mierci, zycie
przed zyciem, $mier¢ przed $mierciag — w sposéb najbardziej intymny i najbar-
dziej niepokojacy. Przynosza oswietlenia, ale o§wietlenie jest tak ciemne, jak to
jest glebokie™ — méwi John Maxwell Coetzee. Empatie i wspolczucie ewokuja
cztonki drzewa owinigte szmatami i poduszkami. Gigbokie czerwone tkaniny,
ktore otulaja wigz, wygladaja tak, jakby byly nasaczone krwia, ale takze przy-
pominaja kolor dominujacy w obrazach dawnych weneckich mistrzéw takich
jak Bellini, Tycjan i Veronese. Sprowokowani jestesmy do doznania, od ktore-
go zazwyczaj uciekamy mysla, spychamy na margines zgietkliwego zycia. Wpi-
sanie w proces umierania postaci Sebastiana wiaze z tym stanem sit¢ charakteru
i cechy osobowosci $wigtego — meskos¢, nieztomno$é w wierze, akceptacje
swego losu. Wprowadza odchodzenie w sfere sacrum. Na wypowiedz artys-
tyczna naktada sig literacki komentarz do dzieta stworzony przez Coetzeego na
prosbe autorki instalacji. Pisarz buduje nowy $wiat skojarzen. Odwoluje si¢ do
amerykanskiego mitu ,,miasta straconych nadziei” — Deadwood, gdzie wszyst-
kie szlaki si¢ koncza. Jednak Cripplewood — drzewo okaleczone, to nie jest
umarle drzewo. To skartowaciale istnienie, ktore nie moze si¢ uwolni¢ od swe-
go ztego dziedzictwa. Nie nalezy juz do tego $wiata. ,,Drzewo Cripplewood wy-
rasta z zakopanej przesztosci do czystej terazniejszosci, wpychajac swoje
splatane palce przez krate bramy, za ktérymi mamy je zamknaé °. Cripplewood

> http://www.smak.be/tentoonstelling (10.07.2013).

8 I.M. Coetzee, Kreupelhout — Cripplewood, [w:] 1l Palazzo Enciclopedico Biennale Art 2013,
Venice 2013, s. 20.
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ewokuje nieuswiadamiana przestrzen w procesie przeobrazania mi¢dzy $miercig
a zyciem, tym, co odchodzi w przeszlos¢, a terazniejszoscia.

Przedmiotem inspiracji multimedialnego artysty Miao Xiaochuna stala si¢
chrzescijanska wizja Sadu Ostatecznego w interpretacji Michala Aniota. Wiel-
koformatowa fotografia oddaje kompozycje ptaszczyzny wierna oryginalowi.
390 figur w ruchach i gestach podobnych do tych namalowanych w Kaplicy
Sykstynskiej to zbudowane za pomoca grafiki komputerowej awatary Chinczy-
ka. W monochromatycznym przeobrazeniu fresku Xiaochun zastgpuje kazda
posta¢ wirtualnym wyobrazeniem samego siebie. Ukazany w czerni i w bieli
futurystyczny Sqd Ostateczny w cyberprzestrzeni emanuje niezwykla atmosfera,
jaka tworzy potaczenie klasycznego dzieta z tematem science fiction. W wymia-
rze semantycznym wspolczesnego twoérce fascynuje antyteza wszechmocy
Chrystusa i ludzkiej bezsilnosci w obliczu Sadu Ostatecznego. Zapytany o war-
tosci dodane do fresku Xiaochun odpowiada: ,,Nie patrz¢ na to pytanie z meta-
fizycznego punktu widzenia, ale z technicznego™’. Jednak my mozemy przyj-
rze¢ si¢ réznicom migdzy tymi dwoma wyobrazeniami. Smukte zunifikowane
sylwetki bedace multiplikacja jednej osoby stoja w opozycji do umigsnionych
bohaterow Michata Aniota, ktorych wzorzec raczej przypomina antyczne posagi
niz chrzescijanska ikonografi¢. Bogactwo koloréw zredukowane do odcieni sza-
rosci ujmuje kompozycje w srebrzysta, kosmiczng aurg, odejmujac soczystos¢
i krwistos$¢, a nadajac klimat zaswiatow. Pietro Aretino pisat w swym liscie do
Michata Aniota: ,,Gdy ujrzalem w tym Sadzie tak wielkie nagromadzenie trwo-
gi, zrozumiatem, ze§ Ty sam to przezywal, i oczy moje napehily si¢ tzami”®.
Obraz Apokalipsy Xiaochuna zostaje pozbawiony grozy. Artysta skupia si¢ na
przezyciu estetycznym. Ascetyczne przeobrazenie to balansowanie na pograni-
czu kultur, migdzy tradycja a nowoczesnoscia, miedzy Azja a Europa. Pozba-
wienie postaci cech indywidualnych, postugiwanie si¢ czlowiekiem jak mo-
dutem mozna odczyta¢ w kontekscie spotecznym jako wypowiedz przedstawicie-
la wielomilionowego chinskiego spoteczenstwa poddanego represjom systemu
totalitarnego, w ktorym jednostka jest catkowicie podporzadkowana zbiorowosci.

Podobnie wykorzystat technologi¢ cyfrowa do transformacji dzieta malar-
stwa zachodnioeuropejskiego koreanczyk Du-Jin-Kim. Inspiracja dla artysty
stat si¢ XIX-wieczny obraz The Youth of Bacchus przedstawiciela akademizmu
Wiliama Adolphe Bouguereau oparty na micie dotyczacym greckiego boga
Dionizosa (Bachusa). Malarska interpretacja mitu przedstawia roztanczony or-
szak sylwetek. ,,Zdawato si¢ ludziom bioracym udziat w tych swietych orgiach,
ze dusze ich opuszczajg cialo, ze sam bog w nie wchodzi [...] to poczucie odrgb-

7 https://www.daad.de/alumni/netzwerke/vip-galerie/asien/ (22.08.2013).
8 Wielcy malarze, red. E. Dotowska, Krakow 1999.
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nosci ciata i ducha prowadzito do wiary w niesSmiertelnos¢ duszy, ktora jest
czastka czlowieka niezniszczalng i po $mierci ciala przechodzi w nowe
”9

ksztatty™”.

Du-Jin-Kim przetwarza obraz korowodu Bachusa w rentgenowski wizerunek
tanczacych szkieletéw. Ekstatyczna orgia zmienia si¢ w danse macabre. Alego-
ryczny taniec §wigta wesotosci zostal przeobrazony w ten, ktory wyrazal w kul-
turze $redniowiecza réwno$¢ wszystkich stanéw wobec $mierci. Jednak taniec
szkieletéw w kulturach poganskich utozsamiany byl réwniez z kultem ptodno-
$ci i odrodzenia. Z kolei ,,Dionizos wyobraza nie tylko dobroczynnego ducha
wina, ale niejako duszg wszystkiego, co zyje. Rzadzi rodzeniem, $miercia
i zmartwychwstaniem”'’. W tym to znaczeniu mozemy odczytaé parafraze ba-
chanaliow w pracy Du-Jin-Kima. Doslowne unaocznienie marnosci $wiata i prze-
mijania, a jednocze$nie wiecznego kota witalnosci. Czlowiek wpisany w nie-
ustajacy ciag umierania i narodzin. NatoZzone na siebie znaczenia tworza symbol
wiecznej metempsychozy, poniewaz jak mowit Settembrini ,,Smier¢ jest godna
czci jako kolebka zycia, jako macierzynskie tono odradzania si¢. Rozwazana
w oderwaniu od zycia, staje si¢ upiornym potworem — a nawet czyms jeszcze

gorszym™'.

Wspolczesna forma obrazu nawigzujaca do przeswietlenia promieniami
Roentgena sprawia, ze mozemy tez odczytac t¢ transformacj¢ jako zabawe, zart,
ktéry narzuca dystans do XIX-wiecznej wizualizacji zawartego w nim mitu. Iro-
nia rodzi si¢ na linii zestawienia klasycznego dziela sztuki z kliszg stuzaca do
diagnozy lekarskiej. Prosty na pozér chwyt koreanskiego artysty tworzy wie-
lowarstwowy kulturowo-religijny palimpsest, na ktéry sktadaja si¢: mit grecki,
obrzedy zwiazane z kultem Dionizosa, klasycystyczna wyidealizowana wizja
mitu, na to natozony wizerunek, ewokujacy wyobrazenia danse macabre, a jed-
noczesnie zdjecia rentgenowskiego. Aluzja artystyczna, ktora stanowi transfor-
macja The Youth of Bacchus, powoduje natozenie znaczen dwdch juz samych
w sobie dwupoziomowych wypowiedzi, jako ze i orszak Bachusa, i taniec $mier-
ci majg wymiar alegoryczny. W dodatku sa to dwa pozornie sprzeczne kompo-
nenty znaczeniowe: ekstatyczny obrzed ku czci zycia 1 humorystyczny korowdd
szkieletow. W dloniach ich pozostaja symboliczne przedmioty: tyrsy i instru-
menty muzyczne. Zestawienie akademickiego stylu malarstwa, ktore naslado-
wato antyczng idealizacj¢ proporcji postaci ludzkiej z komputerowym ,,prze-
swietleniem”, ktore samo w sobie jest zabawne, rodzi groteske. Wysublimowany
wizerunek przedstawienia Bouguereau, ktory zawiera pierwiastek apollinski,

° J. Parandowski, Mitologia, Warszawa 1988, s. 90.
10 Ibidem, s. 89.
"'T. Mann, Czarodziejska géra, przet. J. Kramsztyk, Warszawa 1956, s. 289.
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zostaje zamieniony w dynamiczny i ekspresyjny obraz, ktéry paradoksalnie ma
wigcej zycia i niesie pierwiastek dionizyjski. Wieloznaczna wymowa obrazu sta-
nowi raczej szereg pytan niz wyrazenie jakiego$ pogladu. Odczytania przeplataja
si¢ ze soba, tak jak obecnie wymieszaniu ulegajq spoteczenstwa, wyznania i kul-
tury. Groteskowos$¢ 1 ironia sprawiaja, ze przedstawienie staje si¢ wyznacznikiem
wspolczesnego pozbawionego metafizyki zycia 1 desakralizacji $mierci.

Xiaochun i Du-Jin-Kim podejmuja dialog z kultura $rédziemnomorska.
W ,.cytaty struktur”'” wpisuja wlasne koncepty formalne, a w efekcie — ideowe.
W obu przypadkach aluzje artystyczng stanowi podstawowa zasada kompozy-
cyjna. Tworcy otwarcie przyznaja si¢ do nawiazan, tym samym ,,aluzja nadaje
range dzietu, wymusza, by bylo odbierane na tle wielkiej tradycji, a kreowany
$wiat [...] rozpigty na wzorcach juz istniejacych stanowi ich powtdrzenie w no-
wych warunkach, uktadach”".

Szczegbdlnym uklonem w strong swiatowego dziedzictwa materialnego, histo-
rii i kultury sa projekty grupy AES+F'. Dzietem rosyjskiego kolektywu jest
szereg multimedialnych projektéw, w sktad ktérych wchodza animacje i wiel-
koformatowa fotografia cyfrowa. Przedmiotem tych produkcji sa niezwykte in-
scenizacje w rodzaju ,,zywych obrazow”. Mise-en-scene stanowia aktorzy w ko-
stiumach i z rekwizytami wstawieni w wirtualng rzeczywistos$¢. Zestawienie ze
sobg elementéw realnych, ale w nieprzystajacych do siebie uktadach, tworzy
surrealistyczne wizje, ktore maja charakter alegoryczny. Artysci z premedytacja
wprowadzaja w swiat przedstawiony postaci z réznych kultur, czaséw i prze-
strzeni. W filmach ozywiaja ten basniowo-mityczno-wspotczesny $wiat, na-
dajac mu za pomoca spowolniatego ruchu symboliczna narracj¢. Artysci sami
0 sobie mowia, ze s wampirami zywigcymi si¢ tworczoscig innych artystow.
Ich dziatania to zbiory cytatéw, z ktérych kazdy stanowi wartos¢ sama w sobie
oraz jest pars pro toto szerszego symbolicznego znaczenia. Wyrwane z réznych
kontekstow kulturowych postaci realne i mityczne, fantastyczne stwory zwiaza-
ne sa pewna narracja. W pracach AES+F mnoza si¢ nawigzania tresciowe i for-
malne. Aktorzy to przedstawiciele réznych ras ludzkich, kostiumy i atrybuty
symbolizuja rézne wyznania religijne, pozycje spoleczng i orientacje seksualne,
budowle w pejzazu stanowig réwniez zestawienie rozmaitych stylow architekto-
nicznych. Z tego wynika, ze autorzy moéwiq globalnie i przestanie kieruja
do calej ludzkosci, a ich przedstawienie to reprezentacja naszego swiata ludzi.

'2 Terminologia D. Danek. Za: M. Glowinski, Wstep, [do:] W. Berent, Ozimina, Krakéw 1974,
s. L.

3 Ibidem, s. LII.

4 Nazwa AES+F pochodzi od inicjalu nazwiska kazdego z cztonkéw: Tatiany Arzamasovej,
Lva Evzovicha, Evgeny Svyatskego (ktory rozpoczat wspotpracg w 1987 1. jako AES) i Vladimi-
ra Fridkesa (ktory dotaczyt do grupy w 1995 r.).
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Pierwowzorem projektu Allegoria sacra jest powstale ok. 1500 roku malo-
widlo Giovaniego Bellini. Konstrukcja ideowa stanowiaca jedno z wielu odczy-
tan tajemniczego obrazu staje si¢ osnowa dziatania grupy AES+F. Graniczna
przestrzen migdzy niebem, ziemia a piektem — czysciec, czyli miejsce oczeki-
wania dusz — znajdujaca sie u Belliniego na tarasie otoczonym pejzazem, zosta-
je utozsamiona z mig¢dzynarodowym lotniskiem. W poczekalni lotniska, gdzie
czas ulega zawieszeniu, a réznice spoteczne pasazeréw réznych ras i wyznan
zostaja oslabione, widzimy symboliczne postaci z obrazu Belliniego. Alego-
ryczny $wiat obrazu zostaje wpisany w realia wspotczesne. Postaci otrzymuja
kostiumy XXI wieku. Czysciec zaludniaja postaci réznych wyznan, ugrupowan
i orientacji seksualnych. Graniczna przestrzen i czas zostaja uzyte do odkrywa-
nia alienacji, stereotypow, paranoi i zniszczenia wspdtczesnego swiata. W ani-
macji Allegoria sacra obserwujemy charakterystyczne spowolnienie ruchow,
obraz pozbawiony jest narracji werbalnej, towarzysza mu wylacznie utwory
muzyki klasycznej Vivaldiego, Haendla, Czajkowskiego, Chopina, wszystkie
powiazane przez japonskiego kompozytora Ryoji Ikeda. Nadaje to przekazowi
styl patetyczny, sprawia wrazenie onirycznego spektaklu, w ktérym biorg udziat
ozywajace posagi. Efekt poteguje idealizacja postaci i tradycyjne ubiory swiad-
czace o przynaleznosci kulturowej, narodowej, spotecznej i religijnej. W opozy-
cji staja wspodtczesne, jakby nicadekwatne rekwizyty: plastikowe kubki, z kto-
rych pija wszyscy bohaterowie Allegoria Sacra. To atrybuty unifikacji wspot-
czesnosci, ktore tacza t¢ roznorodnosé. Taniec Japonczykéw z topatami przy-
woluje echa socrealizmu z jego gloryfikacja pracy. Klasyczne konwencje ma-
nierystyczne, barokowe przeplataja si¢ ze stylem reklamy i komputerowych
gier. To demaskacja mistyfikacji. Dychotomia przedstawienia tamie wzniosto$¢
przekazu, nadaje mu groteskowy charakter. Jest w tych obrazach duch klasycz-
nych zbiorowych przedstawien malarskich o charakterze alegorycznym, ktdre
aktualizuja przylegle do stylu wspotczesnosci artystyczne srodki wyrazu oraz
styl wypowiedzi polegajacy na mieszaniu rodzajow tekstow i rodzajow jezyka
wypowiedzi i oddawania w ten sposob ulotnosci, przygodnosci i ztozonosci: nie
mozemy powiedzie¢ niczego, co juz wczesniej nie zostato powiedziane, ale co-
kolwiek powiemy teraz i tutaj nabierze nowego znaczenia w kontekscie naszej
obecnosci. Przesztos$¢ 1 terazniejszos¢ daja wizjg przysztosci. Tworcy operuja
dawnymi mitami, ale przede wszystkim demaskuja mitologi¢ wspdlczesna.
Czynia to, postugujac si¢ ,,umitycznieniem” mitu, czyli wytworzeniem mitu
sztucznego, najlepsza bronig zdaniem Rolanda Barthesa. Mity zastane czynia
poczatkiem trzeciego tworzonego przez nich tancucha semiologicznego. Ozna-
czajg przedstawienie jezykiem kontrmitycznym'>. W powyzszych koncepcjach

15 Zob. R. Barthes, Mit i znak, przet. W. Blonska, Warszawa 1970, s. 55-56.
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artysci demaskujg iluzj¢, budujac retoryke obrazu tymi samymi $rodkami, kto-
rymi poshuguje si¢ wspotczesna mitologia. Obnazaja zludzenie ludzkiej wszech-
potegi jako czegsci systemu gry, ktory buduje wizerunek, wykorzystujac na-
rz¢dzia perswazji opracowane przez dzisiejsza mod¢ 1 branzg reklamowa.

»Spoleczenstwo zbudowane na znakach jest w swej esencji spoteczenstwem

sztucznym, gdzie cielesna prawda o czlowieku zostaje zmistyfikowana™'®.

Wybrane projekty taczy odwotanie do tradycji kultury europejskiej. Sens ta-
kich odwotan zalezy od konkretnego projektu autora. Jednakze zawsze wiaza
si¢ one z zamystem uzyskania komunikacji z odbiorcq. Wprowadzenie watkow
mitologicznych pozwala rozpoczaé¢ rozmowe nie od zera, lecz juz od pewnego
punktu porozumienia'’. Metamorfozy mitéw w nowych artystycznych interpre-
tacjach ewokuja nowe znaczenia. Dziatania intermedialne badz multimedialne
wykorzystujace nowoczesne technologie cyfrowe umozliwiaja takie przeobra-
zenia tekstow, ktdre osadzajg je w $wiecie XXI wieku. Tym samym staja si¢
one przylegajace stylem do stylu wspotczesnych spoteczenstw, na czym — zda-
niem Ryszarda Nycza — polega zwiazek sztuki ze $wiatem'.

TRANSFORMATIONS OF CULTURAL TEXTS SURROUNDING
THE CHOSEN PROJECTS FROM THE 55™ VENICE BIENNALE

Summary

The starting point for the research is the analysis of chosen projects from the 55" World Art
Exhibition in Venice, the uniqueness of which comes from updating and transforming the
European cultural heritage, the form and style in which the motives come from mythology, Bible
and Christian iconography appear.

The problems analyzed concern the crossing of borders between life and art, the change of life
into art, the transformation of everyday life into a piece of art, the phenomenon of a lack of art in
art and, last but not least, the art performance, where the art solely comes from the ephemeral act
of being.

It is all connected with the changes that occur in the relations between the value of the process
and the artistic object which is created through this process. The chosen projects, despite their
formal differences, are all connected in their attempts to start a dialogue with the traditions within
European cultures. The mythical themes and classical paintings undergo transformations. The
projects which were analyzed are as follows: the project by a Finnish artist Antti Laitinen, where
she appears as a personification of Sisyphus; the project by a Russian artist Vadim Zakharov, who
uses the myth of Zeus and Danae; the project by Berlinde de Bruyckere who makes use of the
icons of St. Sebastian; the multimedia inspirations by Miao Xiaochun based on the Last Judgment
by Michael Angelo; the transformations of West European painting by the Korean Du-Jin-Kim
and finally, the project by the group called AES+F.

16 A. Camus, Artysta i jego epoka, [w:] idem, Mit Syzyfa, przet. J. Guze, Warszawa 2001, s. 130.

17 Zob. 1. Stawinski, Tren Fortynbrasa, http://www.fundacjaherberta.com/tworczosc2/tworczosc-
poeci-i-krytycy-o-tworczosci-herberta/tren-fortynbrasa (12.08.2013).

8 R, Nycz, op. cit.
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