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Roman SZABLICKI

Manga — japonskie komiksy w Polsce i Europie,
oraz Polska i Europa w japonskich komiksach

Biorac pod uwage globalna popularno$¢ mangi zadziwi¢ moze fakt, jak mato
literatury naukowej poswigconej tej literacko-artystycznej hybrydzie oferuja
polskie ksiggarnie i biblioteki. Wigkszo$¢ prac z tego zakresu ogranicza si¢
do przedstawiania sposobu rysowania tego szczegdlnego gatunku. Jednak
w kontekscie poczatkow mangi i anime w Polsce stan ten przestaje by¢
zaskakujacy. Niniejszy tekst poswigcony jest analizie poczatkowej recepcji
mangi w Polsce i w Niemczech, oraz ukazaniu wykorzystania i sposobu
parafrazy, elementéw kultury Europejskiej przez autora najlepiej sprzedajacej
si¢ mangi na §wiecie.

Mozna domniemaé, iz wigkszo$¢ czytelnikow mangi zaczeta swoja
znajomos$¢ japonskiej sztuki rysunku poprzez jej animowang wersje czyli
anime. Poczatkowe kontakty przebiegaty w Polsce podobnie jak u naszych
zachodnich sgsiadow, ktorzy pierwotnie nie byli $wiadomi obcowania
z japonska sztuka animacji. Pierwsze japonskie animacje, jakie ukazaly sie
w Niemczech to Chiisana Baikingu Bikke, znana réwniez w Polsce Pszczotka
Maja, Pinocchio, Sindbad oraz Heidi. Te filmy rysunkowe powstaty
w ramach kooperacji niemieckich stacji telewizyjnych i japonskich studiow
animacji. Wspolpraca wynikala z powoddéw czysto pragmatycznych.
Podstawowym atutem przemawiajacym za wprowadzeniem na rynek europejski
animacji japonskich byta ich cena, bedaca znacznie nizsza niz koszty produkcji
w  wigkszo$ci krajow Europy zachodniej. Poniewaz jednak animacje
przeznaczone na rodzimy rynek japonski uznane zostaly za zbyt trywialne,
albo nazbyt odzwierciedlajace japonskie, zaczeto preferowac japonskie adapta-
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cje historii rodzimych w Europie, ktore jednak nie przyciggaly uwagi
na swe azjatyckie pochodzenie." Podobna sytuacja ksztattowata si¢ w Polsce.
Pierwsze seriale animowane takie jak Pszczotka Maja czy Muminki
nie wzbudzaly zainteresowania ze wzgledu na kraj swego pochodzenia.
Prawdziwy ,boom” nastapit dopiero po ekranizacji pierwszego anime
przeznaczonego dla nieco starszej grupy odbiorcow, miodziezy. Ekranizacja
mangi Naoko Takeuchi Czarodziejka z Ksigzyca emitowana w polskiej telewizji
Polsat od 1995 roku pociagneta za sobg fale zainteresowania, w tym takze
wsrod dziennikarzy czasopism catkowicie niezwigzanych z kulturg popularng.
I tak np. w Gazecie Wyborczej z 18 lipca 1997 roku w dziale kultura pojawity
si¢ nastepujace sformutowania dotyczace mangi:

,Dominacja ekonomiczna Japonczykow predzej czy pozniej musiata
jednak przej$¢ w dominacje kulturowa (choc¢by poprzez wykupywanie
wytwoérni filmowych i firm fonograficznych, jak np. przejgecie CBS
przez Sony). Moda na mange najpierw pod koniec lat 80. zaatakowata
USA, by wkroétce rozla¢ si¢ na Europe. Z minimalnym opd6zZnieniem
trafita tez do Polski.”

Bez wahania mozna dostrzec, ze autor tekstu nie kryje swoich obaw
wzgledem japonskiego komiksu. Sformulowania ,,dominacja” oraz ,,zaatakowa-
fa” przenosza czytelnika w sfere militarng wywotujac uczucie Igku.
Mozna odnie$¢ wrazenie, jakoby Japonia poprzez wprowadzanie mangi
na rynki zachodnie chciata zawladna¢ $wiatem. Jednak siejacy postrach autor
tekstu nie przestaje na wyzej wymienionych sformutowaniach i przechodzi
do komentowania sfery moralnej mangi:

»Manga bulwersuje czytelnika przyzwyczajonego do komikséw euroamery-
kanskich. Japonskie komiksy adresowane sa czgsto do odbiorcy dorostego,
stad szokujace nagromadzenie elementow nieobyczajnych. Z drugiej strony,
przedstawianie $wiata czesto jest w nich wrecz infantylnie naiwne.
Na catym $wiecie mandze towarzyszy wigc chor oburzonych gltoséw, protestu-
jacych przeciw obecnosci erotyki i okrucienstwa w komiksach czytanych przez
dzieci. W tych zarzutach jest sporo demagogii, ale faktem jest, ze kulturowe
tabu i zwigzane z nimi poj¢cie nieobyczajnosci sg po prostu rézne w Japonii
i w Europie.”

L E. Martens, Mehr als ,,nur* Manga und Anime: Geschichte, Verlage, Kiinstler und Fernseh-
sender. Die Manga- und Animeszene stellt sich vor — Band Il, Hamburg 2012, str. 42.

ZW. Orlinski, SWIAT NALEZY DO OTAKU, , Gazeta Wyborcza” nr. 166, wydanie
z dnia 18/07/1997 KULTURA, str. 18.

% Ibidem
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Swoje zarzuty autor kieruje pod adresem mangi, oraz serialu animowanego
Czarodziejka z Ksigzyca, podkreslajac ze bohaterki tego opowiadania walczg
ze ztem wykorzystujac swe nadprzyrodzone moce. ,,Przywdziewaja” stroj super
bohaterek, obnazajac si¢ przy tym przed widzem i rdznigc si¢ od ,,poczciwego”
Supermana, ktory ubiera strdj tak aby uchroni¢ czytelnika i widza przed
zepsuciem moralnym. Cze$¢ znawcow gatunku zwrocitaby zapewne uwage
na fakt, ze to Superman ,przywdziewa” strdj super bohatera, natomiast
nastoletnie dziewczyny, zawdzigczaja Swoje zdolnoSci poprzez uwolnieniu
mocy i metamorfozie. Wazniejszym wydaje si¢ natomiast fakt, ze autor artykutu
zdaje si¢ nie posiada¢ wiedzy na temat takich mang jak Adolf autorstwa
Osamu Tezuka, czy ukazujgcym si¢ juz od 1994 roku w Japonii Monster Naoki
Urosawa, ktorych nie mozna pod Zadnym wzgledem nazwaé infantylnie
naiwnymi. Autor podkre§la co prawda przeznaczenie czeSci japonskich
komikséw dla oséb dorostych, wymienia je natomiast obok tych
przeznaczonych dla dzieci.

Zainteresowanie mangg, aczkolwiek poczatkowo raczej animowang wersja
japonskiego komiksu, stworzyto na rynku czytelniczym potrzebg zalozenia
czasopism poswieconych wytworom rysowniczym pochodzacym z Japonii.
W czerwcu 1997 roku w polskich kioskach ukazal si¢ pierwszy w Polsce
magazyn anime i mangi — Kawaii. Jako redaktor naczelny Pawet Musiatowski
poswigcit pierwszy numer wielu tematom. Jednak wsrdéd mnogosci poruszanych
spraw az 16 stronic magazynu wypetniala tematyka Czarodziejki z ksiezyca,
co sugeruje juz oktadka pisma, ukazujgca poza trzema innymi kobiecymi
profilami tytulowg posta¢ mangi w catej okazalosci w raz z widniejagcym
nad nig napisem Sailor Moon. Kolorowe strony przyciagaty uwagg potencjal-
nych czytelnikéw. Dodatkowy dopisek na Karcie tytutowej brzmiat ,,Pierwszy
w Polsce magazyn dla mito$nikoéw mangi i anime” i zachgcat do jego zakupu.
Juz na pierwszej stronie uzyte zostato sformulowanie ,,Otaku”, w formule
»Siostry i Bracia Otaku”. Mozna zalozy¢, ze to wyrazenie bylto dla czytelnikow
rozpoczynajacych swoja przygode z mangg raczej abstrakcjg. Hipoteze te zdaje
potwierdza¢ fakt, ze na 50. stronie pierwszego numeru znajduje si¢ artykut
ktérego tematem jest wlasnie to pojecie. Czytamy tam o spotkaniu autora tekstu
z Japonczykiem bedacym znawca tematu oraz wyjasniajagcym termin otaku.
Cho¢ poczatkowo autokreacja otaku jest stawiana pod znakiem zapytania,
a caty tekst utrzymany jest w stylu wywotujacym nostalgie. Pisanie o gloryfika-
cji postawy otaku byloby przesada, ale z calag pewno$cig mozna uznaé,
iz tekst ukazuje postawe domownika otaku, jako naturalne i1 logiczne zachowa-
nie wobec braku czasu oraz uchybien socjalizacji i relacji mi¢dzyludzkich.
Rowniez jego obsesja wzglgdem przedmiotow (nalezy pamigtaé ze termin otaku
nie odnosi si¢ jedynie do mangi i anime) zainteresowan zdaje si¢ by¢ czyms
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normalnym. Podpisanie si¢ pod tekstem autora swoim imieniem i nazwiskiem
z dopisanym wyrazem ,,0taku” podkresla pozytywny wydzwick tego wyrazu.*
Prawda jest jednak nieco inna. O ile wyrazenie otaku rzeczywiscie powigzane
jest z obsesja wobec przedmiotu zainteresowan samej osoby, o tyle jego
znaczenie w Japonii lat 90 ma zabarwienie pejoratywne. W latach 80-tych
seryjny morderca pedofil, Miyazaki Tsutomu skupit uwagg japonskiego
spoteczenstwa na fanach mangi i anime. W latach 1988-1989 Miyazaki zgwalcit
i zamordowal cztery dziewczynki w wieku od czterech do siedmiu lat.
Niedlugo po tym wydarzeniu rodziny otrzymaly listy, w ktorych morderca
doktadnie przedstawiat przebieg zbrodni, a podpisujac korespondencje uzywat
pseudonimu Yuko Imada, bedacym imieniem postaci z popularnej mangi
oraz anime. Po zidentyfikowaniu sprawcy, policja znalazta w jego mieszkaniu
okoto 5800 filmow wideo, mang oraz magazyndéw poswieconych mandze.
Wsérod mang o tematyce lolicon czy shojo znaleziono réwniez kilka z gatunku
horror, ktore najprawdopodobniej postuzyly Miyazakiemu jako scenariusz
inspirujacy zbrodni. W reakcji na popetnione zbrodnie w Japonii pojawito sie
spoteczne pytanie o powigzanie pomi¢dzy czytaniem mang a przestgpczoscia.
W kolejnych latach temat ten, wraz z pytaniem wielokrotnie ukazywat si¢
mediach. Okazuje si¢, ze Miyazaki nalezy do grupy ludzi, ktorzy, jak glosi
opinia publiczna, poswigcaja sie¢ swojej pasji w takim stopniu, ze zrywaja
praktycznie wszystkie kontakty spoleczne zaszywajac sic w swoich domach.
Grupa ta zwana jest wilasnie otaku. Tym samym w japonskich mediach
rozpoczeto si¢ ,,polowanie na otaku”. Przeci¢tnego czytelnika mangi badz
fana japonskiej sztuki animacji okreslano mianem tej grupy spolecznej.
Kazdego otaku postrzegano jako potencjalnego morderce, pedofila oraz
nastepce Miyazakiego. Narastajacy niepokoj spoteczny skutkowat w roku 1990
protestem wynikajacym z troski o bezpieczenstwo mtodych czytelnikow mangi.
Juz rok pozniej dochodzi do aresztowan wzglgdem rysownikow, edytorow,
oraz wydawcow amatorskich mang. OczywiScie nie trzeba bylto czeka¢ dtugo
na odzew ze strony tworcow oraz czytelnikbw mangi, ktorzy probowali
zdystansowaé si¢ do wydarzen zwigzanych z Miyazakim.’

Wydaje sie, ze pierwszy numer Kawaii nie mogt sobie pozwoli¢ na ukazanie
negatywnych aspektow czytania mangi i anime. Dziwi jednak fakt, Ze mimo
to pokuszono si¢ na poruszenie tematu otaku, ukazujgc go W tonach
pozytywnych kontrastujgcych z rzeczywistoscig.

Kolejnym intrygujacym zjawiskiem, jest manga i anime do ktorych
odwolywaly si¢ zarowno pierwsze artykuly gazet, jak 1 czasopism

4p. Rogoéz, Otaku, ,, Kawaii”, Nr.1, czerwiec 1997, str. 50.
5 M. Brunner, Manga, Paderborn 2010, str. 83-84.
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poswigconych wilasnie tej tematyce. Ot6z, jak mozna wnosi¢ z publikacji
w Kawaii i Gazety Wyborczej tytutem do ktérego si¢ odwotywano byta
wielokrotnie wspomniana Czarodziejka z Ksiezyca. Pomimo dominacji tego
anime w polskiej telewizji nie stato si¢ ono jednak podstawa do wydania pierw-
szej mangi w Polsce. Wydawatoby si¢ natomiast, ze wybor mangi zostal bardzo
doktadnie przemyslany. Jako pierwsza manga w Polsce wydany zostat tytul
Az do nieba. Walory tej mangi, wydaja si¢ by¢ doktadnie ukryte pod tytutlem
ktoéry nie moéwi nic o tematyce tej, powiazanej z Polska mangi. Odkrywajac
rabek tajemnicy, wskaza¢ nalezy iz gtownym bohaterem pierwszej wydanej
w Polsce mangi jest ksiaz¢ Jozef Poniatowski. Skad zatem anonimowo$¢ tytutu,
wsérod wydawanych obecnie w Polsce bardzo wielu mang? Wydaje sig,
7e Az do nieba natrafito na ten sam problem w Polsce, na jaki natrafit Monster
Urasawy w Niemczech. W czasie edycji tej mangi w Niemczech,
czytelnicy byli nie tylko stosunkowo mtodzi ale i niedo§wiadczeni w odniesie-
niu do japonskiego komiksu. Trudna tematyka Monster, skutkowata niskim
popytem tego utworu i niskim zainteresowaniem czytelnikéw, co przeniosto si¢
na niski naktad tytutu. Mozna przyja¢, ze nasi rodzimi czytelnicy mang péznych
lat 90 byli zachwyceni relatywnie ,,lekka” tematyka Sailor Moon, niekoniecznie
jednak tematami historycznymi.

W kulturze zachodniej czytanie komiksow przypisuje si¢ zazwyczaj dzieciom
badz mlodziezy na co wplyw majg wspomniane juz produkcje z super
bohaterami czy tez komiksy typu Donald Duck. Komiksy poruszajace tematy
historyczne czy psychologiczne kierowane s3 raczej do malej grupy
czytelnikow. Japonski komiks zawdzigcza swojg formg i1 recepcje a nawet
nazw¢ wielu wydarzeniom historycznym i zwigzanym z nimi osobami.
Jednym z powodéw na odmienng recepcj¢ opowiadan graficznych w Japonii
jest osoba Hokusaia, japonskiego artysty zyjacego w latach 1760-1849°.
Jego prace sg znane rowniez poza granicami Japonii i daty poczatek terminowi
manga, jako ze wilasnie tak nazywat si¢ jeden ze zbiordw jego obrazow.
Jednak japonska tradycja graficzna jest jeszcze starsza. Zwoje pochodzace
z przetomu XXI/XXII w. sg potaczeniem obrazu z tekstem. Najlepiej zachowa-
S6jo Toba zyjacemu w latach 1053-1140. Karykaturuja one mnichoéw
i ich codziennie czynnosci przedstawiajgc ich w postaci zwierzat. Ze wzgledu
na humorystyczng wymowe i sposdb narracji, to wlasnie je czgsto uwaza sig
za prekursorow mangi.” Polaczenie formy graficznej z tekstem ma zatem w

®L. Treese, Go East: Zum Boom japanischer Mangas und Animes in Deutschland — Eine
Diskursanalyse, Berlin 2006, str. 24.

" M. Brunner, Manga, Paderborn 2010, str. 18.
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Japonii bardzo dluga tradycje i jest gleboko zakorzenione w $wiadomosci
narodowej. Pomimo mocno zamknigtego spoleczenstwa, co przejawia si¢
chociazby w wyrazie g@aijin oznaczajacym tyle co osoba pochodzaca
z zewnatrz, Japonski komiks jest skutkiem wymieszania si¢ elementéw réznych
kultur.

W tym miejscu nalezaloby postawi¢ pytanie, dotyczace -elementow
dystynktywnych pomigedzy popularnymi komiksami akcji pochodzacymi
ze Stanoéw Zjednoczonych a tym samym gatunkiem ktorego ojczyzng jest Japo-
nia.

Jedna z rdéznic pomigdzy manga i1 komiksem amerykanskim wynika
z regulacji prawnych, a dokladniej z praw autorskich. Prawa do bohateréw
czy historii ukazywanych w mangach posiadaja z reguty tworcy, a w rzadkich
przypadkach dzielg je z wydawnictwem. Tak wiec autor decyduje (podobnie jak
pisarz) np. o stylu, tematyce, dlugosci swojego dzieta, badz o tym do jakiej
grupy odbiorcow by¢ ono skierowane. Zdarza si¢ ze manga ktéra staje si¢
bardzo popularna jest sztucznie przedtuzana po to, aby czerpa¢ z niej jak
najwiecej korzysci finansowych. Jednak wigkszo$¢ autoréw mangi hie
chce poswigcaé swojego zycia jednemu dzietu 1 decyduja si¢ na zakonczenie
opowiadania. Inaczej dzieje dzieje si¢ z amerykanskimi komiksami typu
Spiderman czy Superman. Jako ze prawa autorskie posiadaja wydawnictwa,
tematyka i1 postacie zostaja przekazywane réznym artystom, przez co historie
nigdy si¢ nie koncza i mogg by¢ wznawiane bez ograniczen. Negatywnag
konsekwencja ,,utrzymywania przy zyciu” amerykanskich historii komiksowych
jest powstawanie réznych mulitwersum, komplikujacych recepcje historii.
Japonski komiks umiera wraz z swoimi bohaterem z reki swojego tworcy badz
tez wraz z nim. Kontynuacja mangi przez innego autora jest raczej wielkim
wyjatkiem. Na skutek takich regulacji japonski rynek jest w ciggtym ,,ruchu”,
a tym samym otwarty na nowych artystow wykazujacych si¢ ciekawymi
pomystami.

Kolejna réznica pomigdzy amerykanskim komiksem a mangg jest forma,
w jakiej trafiajg one do czytelnika. Komiks amerykanski trafia do odbiorcy
zazwyczaj w formie 24 kolorowych stronic opowiadajacych histori¢ jednego
bohatera badZz druzyny bohateréw, a niekiedy zdarza si¢ ze bohaterowie innego
komiksu tego samego wydawnictwa pojawiajg si¢ by pomoc zwalczaé zlo.
Japonska manga ukazuje si¢ Swiatu najczgsciej w towarzystwie kilkunastu badz
kilkudziesieciu niezwigzanych ze sobg historii. Spowodowane jest to specyfika
rynku komiksowego w Japonii. Mangi nie ukazuja si¢ poczatkowo jako
samodzielne dzieta lecz wchodza w sktad czasopism. Czasopisma te, to czesto
kilkaset stron rdéznych historii, dostgpnych za niewielkie pienigdze.
Tak np. tygodnik Shonen Sunday kosztuje w okolicach 240 Yenéw
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(okoto 2.20 $) za 300 do 400 stron komiksowych historii. Tylko nieliczne
historie opowiadane w tych czasopismach ukazujg si¢ w takiej formie jaka
znamy z ksiegarni i s3 kolekcjonowane przez czytelnikow. Czasopisma
natomiast staja si¢ przy tak niskiej cenie najczgéciej produktem jednorazowym.
Nic tez dziwnego skoro roczne wydanie tygodnika Shonen Sunday utozone
jedno na drugim osiaga wysokos$¢ okoto poéttorej metra, a zatem nie nadaje si¢
do kolekcjonowania w matych japonskich mieszkaniach i apartamentach.

Japonski rynek komiksowy reaguje bardzo szybko na potrzeby swoich
czytelnikow. Powodem jest chociazby fakt, ze to wlasnie czytelnicy decyduja
ktora z ukazujacych si¢ w czasopi$mie historii bedzie publikowana w dalszym
ciggu, a ktora bedzie musiata ustgpi¢ miejsca nowym utworom innych tworcow.
Konkursy z nagrodami, w ktorych udzial zapewnia wypeienie ankiety,
to jedna z form ankietowania czytelnikow. Jakg wage przywiazuje si¢ do opinii
czytelnikow, zalezy od wydawnictwa. Niektore usuwajg z czasopism mangi,
ktoére nie ciesza si¢ popularnoscia, inne wykorzystuja rady czytelnikow
do badan rynku. Tak np. pracownicy tygodnika Morning oceniajg tysigce
nadsytanych przez czytelnikow karteczek wyciagajac wnioski. Wyniki ankiety
nie sg pokazywane bezposrednio autorom mangi, lecz przekazywane jako rady
i pomysly ze strony pracownikéw czasopisma.

Japonskie komiksy i zwigzane z nimi japonskie filmy animowane (anime),
nie s3 jednak wbrew pozorom tak bardzo japonskie, jakby moglo si¢ to
wydawaé. Pomimo wielu graficznych 1 tematycznych odniesien do
historycznych artystow japonskich, ksztatt mangi jakg znamy dzisiaj, okreslaty
réwniez wptywy zachodnie. Pierwsze komiksy w rozumieniu zachodnim ukaza-
ty si¢ w Japonii w czasopiémie The Japan Punch, wydawanym przez
brytyjskiego oficera Charlsa Wirgmana, bgdacego zarazem tworcag komiksow.
Tego typu komiks nie ukazywat si¢ dotad na japonskim rynku czytelniczym,
jako ze podczas szogunatu zarowno przedstawianie o0séb zywych,
jak i krytyczne odnoszenie si¢ realnych wydarzen w formie karykaturalne;j,
byto surowo zakazane. Czasopismo The Japan Punch bazowato na ukazujacym
sie W Anglii tygodniku Punch, i byto kierowane przede wszystkim do zyjagcym
w Yokohamie cudzoziemcow. Z powodu nieznajomosci w Japonii tej formy
komiksowej w gazetach, nazwano jg ,,Ponchi-e*, dostownie ,,obrazki Punch”.
Komikgy zaczeto okre$lac w Japonii jako manga dopiero w pdzniejszym
Cczasle.

Sp. Gravett, Manga: Sechzig Jahre japanische Comics, K6In 2006, str.21.
o Ibidem, str. 21.
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Kulturowa hybrydyzacja jest nie tylko elementem mangi w obecnym
ksztatcie, ale i aspektem wielu japonskich komiksow. Zabieg ten bardzo dobrze
uwidacznia jedna z najbardziej popularnych mang na swiecie, One Piece.

Komiks ten opowiada histori¢ mtodego chtopca imieniem Monkey D. Lufty,
ktory zaprzyjaznia si¢ z piratami. Jego najwickszym marzeniem jest wyruszy¢
w podréz po $wiecie i samemu zosta¢ piratem. Manga ta posiada zar6wno
elementy fantastyki, science-fiction, jak i komedii, ale przede wszystkim
czerpie z basni 1 wydarzen historycznych kulturowo nie zakorzenionych
w Japonii.

Juz pierwsza antagonistka, ktorej glowny bohater mangi musi stawi¢ czota,
wskazuje na elementy kultury europejskiej. Pomimo iz fizjonomia postaci nie
ma odniesienia do wspomnianej interkulturowosci. Warto jednak skupi¢ si¢ na
karykaturalnym wygladzie oponentki, ktory buduje kontekst do tekstualnosci,
bedacej rzeczywistym aspektem nastepujacej sceny. Piratka jest przedstawiona
jako osoba o ponad przecigtnych rozmiarach, zaré6wno w odniesieniu
do wzrostu jak i wagi. Poprzez o wiele za krotkie konczyny gorne i dolne
jak tez ksztalt glowy, jej tutow wydaje si¢ wiekszy. Dodatkowo uzywana
przez rywalke zelazna maczuga, uwydatnia brutalng strong postaci. Groteskowy
wyglad 1 ponadprzecigtna brutalnos¢ buduja kontekst do zadawanego
przez Alvidg pytania:

-,.kto jest najpigkniejszy na tych wodach?“

jako odpowiedz akceptuje jedynie frazg ze swoim imieniem:

sl . 10
-,,0czywiscie, ze szanowna lady Alvida“

Zarowno pytanie jak i respons stanowig parafraze basni Braci Grimm
Krélewna Sniezka. Czerpanie kulturowe One Piece, przebiega wielopoziomo-
wo. W wyzej wymienionym fragmencie stowa kierowane do swoich
poddanych, nawigzywaty w kontek$cie karykaturalnego wygladu postaci
do czarownicy wystepujacej w niemieckiej basni. Kolejna posta¢ przedstawiona
w mandze, nawigzuje do kinematografii nie poprzez interakcje werbalna,
lecz za sprawg imienia i czg$ciowo przez fizjonomig.

Posta¢ o imieniu Zoro, wywotuje asocjacje z fikcyjna postacig Zorro - Szer-
mierza w czarnej masce, znanego przede wszystkim z filmow. Wyrazna
korespondencja pomiedzy Lorenor Zoro z One Piece a Zorro z obszaru
literatury 1 kinematografii przebiegajaca W obszarze leksykalnym, zostaje
dodatkowo podkre§lona poprzez fizjonomi¢ bohatera mangi. Podobnie jak

10 E Oda: One Piece, Szczecin 2010, Tom 1, str. 68.
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szermierz w czarnej masce, rowniez bohater z One Piece wdziewa przed walka
okrycie gltowy. To jednak, w odroznieniu do hiszpanskiego wojownika,
nie chroni jego osobowosci. Okryciem glowy japonskiego bohatera jest
bandana. Jej przywdziewanie ma raczej charakter rytualny i budujacy
atmosfere, jako ze czytelnik widzac zaktadang bandang zdaje sobie sprawe
z przygotowan do pojedynku. Kolejnym elementem tworzacym zwiazek
pomiedzy postaciami jest wybor broni. Wycinajacy swoj inicjal w ubrania
swoich przeciwnikow Zorro postuguje si¢ szpadg. Opierajac si¢ na tej postaci
tworca One Piece, Eichiro Oda czyni ze swego protagonisty rowniez
szermierza, chociaz ten nie postuguje si¢ jedng a trzema typami broni
jednoczeénie. Dodatkowo, podczas kreacji tej postaci Oda zaznacza japonskie
pochodzenie tworcy, oraz dzieta, poprzez zamiang szpady na tradycyjny miecz
japonski - katane.

W tym miejscu dodatkowo uwidacznia si¢ kolejna réznica migdzy
amerykanskimi komiksami a manga. Chociaz poczatkowo przedstawia postaé
Zoro jako bezwzglednego towcy gtow, z biegiem czasu okazuje si¢, Ze pomimo
trudnego charakteru postaé ta jest bardzo pozytywna. Roznica pomiedzy przed-
stawianiem i definiowaniem dobra i zta w amerykanskim i japonskim komiksie
jest znaczaca. Amerykanskie komiksy zazwyczaj przedstawiaja postacie
moralizatorsko pozytywne i negatywne, ktorych cechy charakteru zdajg si¢ by¢
dodatkowo podkreslane przez wyglad zewnetrzny. W odrdznieniu do takich
kreacji w mandze mamy do czynienia raczej z bardziej kompleksowym
rozwojem postaci, nierzadko ukazujacym zwiazek przyczynowo skutkowy
lezacy u podstaw negatywnej postawy postaci. Zatozenie t0 odnosi si¢ zarowno
do postaci o charakterze negatywnym jak i pozytywnym®.

W One Piece odnajdujemy zatem postaci na pozor pozytywne, ktore jednak
posiadajg cechy sprzeczne z konwencjonalnym pojmowaniem dobra
i poprawnosci. Tak np. gtdwny bohater mangi jest osoba, ktora ryzykuje zycie
w obronie przyjaciél i os6b potrzebujacych pomocy, jednoczesnie majacy
tendencj¢ do obzarstwa, lenistwa i z powodu lekkoduszno$ci popada w sytuacje
zagrazajace nie tylko jego wlasnemu zyciu, ale i swoich przyjaciol. Pejoratywne
cechy charakteru odnoszg si¢ rowniez do zatogi. Tak np. wspomniany wcze$niej
szermierz jest introwertykiem, ktory ma obsesje na punkcie trenowania,
a do jego ulubionych czynnosci nalezy spanie. Ponadto podobnie jak kapitana
cechuje go brak rozwagi. Artykuluje sie ona w probie amputowania sobie
konczyn dolnych za pomocag miecza, gdy te utknely tak, ze uniemozliwiaty
mu dalszy pojedynek, co zagrazalo jego zyciu. Cecha szczegdlng, bedaca

1D, zank, Grils Only!? — Japanische Midchenkultur im Spiegel von Manga und Anime,
,»,Ga-netchii! Das Manga Anime Syndrom®, Berlin 2008, str. 156.
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czestym elementem komicznym w mandze jest brak orientacji w terenie
tego bohatera i jego czgste walki zarowno werbalne, jak i fizyczne z jednym
ze swoich towarzyszy. Pozostali uczestnicy wyprawy glownego bohatera,
rowniez nie wypadaja lepiej. Naleza do nich dziewczyna wykorzystujaca swoj
wyglad i wdzicki w celu zdobycia rabatu, badz pienigdzy, naliczajgca swoim
przyjaciolom odsetki rzgdu 300% za pozyczone pieniadze, klamliwy
i tchorzliwy strzelec, uganiajacy si¢ za kobietami kucharz, oraz inni.

Wymieszanie kulturowe w mandze One Piece dokonuje si¢ na wielu
ptaszczyznach. Kreacje lokalizacji, osob jak i1 wydarzen niejednokrotnie
nawigzuja do literatury, kinematografii czy nawet historii kregéw kulturowych
niezwigzanych z Japonig. Podobne parafrazy literackie wystgpuja w wielu
innych mangach noszacych niejednokrotnie obce elementy w tytule tak jak
np. Elfen Lied czy Ubel Blatt. Wskazane cechy sa jedynie czescia bardzo
kompleksowego zjawiska, ktoére mialo juz miejsce na poczatku lat 90,
co jest np. widoczne w mandze 4z do Nieba. Tego typy parafrazy czy tez aluzje
literackie badz kulturowe nie gwarantuja jednak pozytywnego odbioru w kraju
pochodzenia pierwowzoru tresci. Badania nad mangg w Polsce znajduja sig
dopiero w fazie poczatkowej. Poprawnie przeprowadzone mogg stanowié¢
podstawe do wykorzystania mangi réwniez w obszarze dydaktycznym,
tak jak ma to miejsce nie tylko w Japonii ale rowniez w Niemczech czy Stanach
Zjednoczonych gdzie poradniki typu Manga - Wprowadzenie do rachunkowosci
zaczynajg pojawiac si¢ na regatach ksiegarskich..

MANGA — JAPANISCHE COMICS IN POLEN
UND EUROPA SOWIE POLEN UND EUROPA IN JAPANISCHEN COMICS

Zusammenfassung

Obwohl die Anfiange in Europa keinesfalls einfach waren, fand das Manga
sehr viele Leser auf der ganzen Welt. Der Grofiteil der Rezipienten, wurde mit
diesem exotischen Medium, durch die animierte Version bekannt. Der nachfol-
gende Text stellt die Anfénge des japanischen Comics in Polen und Europa dar.
Der Hauptblick wurde dabei auf die distinktiven Elemente zwischen den ameri-
kanischen und dem japanischen Comicheften gerichtet. AbschlieBend wird auf
die Elemente der europdischen Kultur in dem Manga One Piece hingewiesen.



