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Zbigniew BITKA

W ,Niebezpiecznej Kapliczce”.
Ezoteryczne wtajemniczenia Czeslawa Milosza
— mit, magia, kabala...

Jedna z pierwszych prob catosciowego ujecia tworczosci Czestawa Mitosza
jej autor, Jan Bloniski, zatytutowat Mifosz jak swiat'. Ten tytut sprzed lat dobrze
oddaje zakres poetyckich, kulturowych, filozoficznych i religijnych pasji oraz
pisarskich dokonan niezyjacego juz Starego Poety, mieszkanca Nieobjetej
ziemi, wygnanca w Ziemi Urlo... Liczaca kilkaset stron, ogromna rozmiarami,
wydana niedawno biografia Milosza autorstwa Andrzeja Franaszka® zacheca,
wreez kusi, do kolejnych, poglebionych kontekstem zyciowych perypetii poety
interpretacji i reinterpretacji jego dziet, ktére niejednokrotnie — zgodnie z ro-
mantyczng predylekcja — pisal czgsto jako on, Czestaw Mitosz, podmiot autor-
ski jasno okreslony. Praca Franaszka ujawnia takze wiele z licznych masek, za
jakimi autor Zniewolonego umystu z rdéznych powoddéw sie ukrywal; mistrz
literackich form byl oczywiscie rowniez mistrzem artystycznego i zyciowego
»ketmanu”. Obiektywizujace ujecie biograficzne sam Franaszek przekracza —
ramy historyczno-literackiej monografii ,,otwieraja si¢” pod jego piorem
w strong egzystencjalnej opowiesci o losie uwiklanego w histori¢ pisarza —
swiadka okrutnego XX wieku.

Mitosz czgsto o sobie 1 swojej tworczosci opowiadal — zapisy tych rozmow,
wywiady, takze jego (i 0 nim) wspomnienia to ogromny autokomentarz i row-
niez, w jakims$ stopniu, autokreacja. Tworca od lat analizowany, wielokrotnie
i na rézne sposoby interpretowany, caly czas okazuje si¢ atrakcyjny i obecny —

' J. Btonski, Milosz jak swiat, Krakéw 1998.
2 A. Franaszek, Milosz. Biografia, Krakéw 2011.
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literacki ,,czy$ciec”, do ktorego trafil po $mierci, zupetnie go nie zamknat ani
nie wyciszyl. Doniostos$¢ i ciagla aktualno$¢ przemyslen Mitosza powoduja —
i beda powodowal — jego stala intelektualng obecnos¢. Obecnos¢ takze
dotkliwa, uwierajaca, gdyz osobna i stanowczo wypowiedziang, konfliktowa,
idaca pod prad modom i opiniom, pod ,,bieg lawiny”. Zgadzam si¢ w pelni
z sadem Lukasza Tischnera, ze ,,dopiero teraz, w XXI wieku, mozemy w pelni
zrozumie¢ intuicje Czestawa Mitosza. [...] jego uporczywa mys$l o erozji
wyobrazni religijnej, ktora konsekwentnie drazyl co najmniej od czasu Ziemi
Ulro™. Tischner prezentuje diagnozy Mitosza dotyczace ,,wydziedziczonego
umystu” w kontekscie mysli przede wszystkim Maxa Webera oraz Charlesa
Taylora. Od razu trzeba tez przypomnie¢ jego wczesniejsza, najwazniejsza
bodaj ksiazk¢ — analizujaca tworczos¢ Milosza pod katem obecnosci w niej
problematyki zta — Sekrety manichejskich trucizn. Milosz wobec zla*. W tej
wnikliwej pracy Tischner dokonuje doglgbnych filozoficzno-religijnych analiz
m.in. wyobrazni poetyckiej Milosza i jej zakorzenien w mysli gnostyckiej, takze
hermetyczne;.

Literacka gnoza Milosza obejmuje obszar licznych odniesien religijnych,
filozoficznych 1 estetycznych — w tym przede wszystkim poetyckich. Magia
1 medytacja slowa, moc poetyckich inkantacji staly si¢ przedmiotem dogteb-
nych analiz w pracy Joanny Dembinskiej-Pawelec Poezja jest sztukq rytmur’.
Praca ta w zasadzie wyczerpuje problem zaznaczony w temacie niniejszego
artykutu w zakresie §wiatopogladu i praktyki lirycznej Milosza jako wtajemni-
czonego ,,poety — maga”; wystarczy przytoczy¢ tytuly niektorych jej roz-
dzialow: W rytmicznej wiadzy dajmoniona, Rytmiczna inkantacja, Rytm krwi
w poematach Oskara Milosza. Nie zamyka go jednakze w poszukiwaniach
dalszych kontekstow kulturowych i psychologicznych — potencjalnych obsza-
réow odniesienia interpretacji dzieta Mitosza, szczegdlnie funkcjonowania jego
fascynujacej ,,przestrzennej”, ezoterycznej i magicznej wyobrazni.

W tym imaginacyjnym , kregu spalonej siarki” (WW, s. 285)° réwniez sta-
wiam sobie skromne zadanie, takze dotyczace wyobrazni — przede wszystkim
w aspekcie odkrycia zalozen jej ,,pracy” — wyobrazni zywej, niepoddajacej si¢
erozji, manifestujacej si¢ w prawie catym dziele poetyckim Mitosza, szczegol-
nie jako autora wierszy z Drugiej przestrzeni 1 z pomieszczonego w niej Trakta-

3 L. Tischner, Milosz w krainie odczarowanej, Gdansk 2011, s. 5.
* L. Tischner, Sekrety manichejskich trucizn. Milosz wobec zla, Krakéw 2001.

> J. Dembinska-Pawelec, ,, Poezja jest sztukq rytmu”. O $wiadomosci rytmu w poezji polskiej
dwudziestego wieku (Milosz — Rymkiewicz — Baranczak), Katowice 2010.

5 Wiersze C. Milosza w niniejszym artykule cytuje glownie z wydania: C. Miltosz, Wiersze
wszystkie, Krakow 2011. W artykule oznaczam jako WW.
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tu teologicznego. Traktat teologiczny, trzeci z kolei — obok Traktatu moralnego
i Traktatu poetyckiego — problematyke wyobrazni religijnej Mitosza w wyjatko-
wy sposob ujawnia, co wiecej — pewne jej zakresy jednoznacznie lokalizuje
w obszarze np. ewidentnie ezoterycznym, bezposrednio odnoszac je takze do
typu religijnosci i teologicznej wrazliwosci autora. Inaczej niz Dembinska-Pa-
welec, w wezszym zakresie niz Tischner, ,,mechanik¢” poetyckiej i religijnej
wyobrazni autora Hymnu o perle begdeg si¢ staral czesciowo choéby odstoni¢
w perspektywie pogladow inspirowanych przede wszystkim mysla z krggu Car-
la Gustawa Junga. Odstonigcie to w zatozeniu jest ,,praktyczne”, cho¢ sitg rze-
czy fragmentaryczne i ograniczone, interesuja mnie bowiem hipotetyczne — po
czesci — ,,metody” pracy Mitosza nad wyobraznia i wynikajace stad konsekwen-
cje, rozumiane po ,,jungowsku” jako ewentualne odkrycie funkcjonowania
w jego poezji sfery archetypowej, nawet gdyby to miata by¢ tylko jej ,,archaicz-
na resztka”. Wybierajac z utworéw Mitosza fragmenty ujawniajace alchemicz-
ne, hermetyczne metafory i autokomentarze dotyczace jego wlasnej tworczosci,
a takze pewnych warunkujacych ja doswiadczen, podazam droga analogii, roz-
wijanej takze w oparciu o teksty Oskara Mitosza i nawiazujacej do tradycji her-
metycznej jako pewnego jej zrodla. Zakladajac za Jungiem, iz nie§wiadomos¢
to matrix mitycznych, ezoterycznych, religijnych wyobrazen — archetypow
1 symboli — mam nadziej¢, cho¢ w ograniczonym zakresie, uchwyci¢ moment,
w ktérym ta archetypowa manifestacja krystalizuje si¢ w dziele poetyckim auto-
ra Ocalenia. Bliskos$¢ sygnalizowanych tytulem artykutu zjawisk w poetyckim
cyklu Mitosza (magia, mit, wiedza tajemna) z poszukiwaniami szwajcarskiego
psychiatry jest znaczna; obydwaj, dodam, zafascynowani sa moca wyobrazni;
obydwaj przeszli przez ,,szkotg” Swedenborga (ktérego wplyw na literature
i poezj¢ Mitosz niejednokrotnie w wypowiedziach swych podkreslat...). Zwiaz-
ki, podobienstwa i analogie migdzy gnoza poetycka Milosza a gnoza psycholo-
giczng Junga moga by¢ glebokie; wystarczy przypomnie¢ odpowiednie strony
zarowno Ziemi Ulro, jak 1 Odpowiedzi Hiobowi. Co wigcej, gdyby celem moim
byto poréwnanie sadéw dotyczacych kondycji wspodtczesnego §wiata obu my-
$licieli, to okazaloby si¢ — jak sadze — ze wiele taczy polskiego poete i tworce
psychologii analitycznej. To temat na odrebng prace. Zaznaczg tu tylko ogolnie
problematyke kryzysu czlowieczenstwa we wspolczesnej cywilizacji technicz-
nej analizowanego przez obu myslicieli; katastroficzne i historiozoficzne wizje
poety wspdlbrzmia z zapisami oraz interpretacjami snéw badacza zbiorowej
nieswiadomosci, a takze jego doswiadczeniami terapeutycznymi jako ,.lekarza
dusz”. Jestem rowniez swiadom niebezpieczenstw wynikajacych ze zblizenia
si¢ do problematyki ewokowanej przez ezoteryzm. Ostrzezenia — ironicznie
i ,,na serio” — formutowali jej badacze i penetrujacy ja wspotczesni artys$ci. Um-
berto Eco szydzit z tonacych w ciemnosciach gnostyckiego umyshu ,,Czcicieli
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Catunu™’, a w powiesci Wahadlo Foucaulta szyderstwa swe przedstawit w atrak-
cyjnej narracji o szalenstwie ,,diabolistow” poszukujacych tajemnic templariu-
szy — paranoicznych zwolennikéw teorii spiskowych®. Robert Anton Wilson,
autor ,kultowej” powiesci kontrkulturowej pokolenia hippisow [luminatus,
w swoich esejach, autokomentarzach, w Kosmicznym spuscie, czyli tajemnicy
iluminatow znajduje podobna do propozycji Eco zbiorowa formul¢ na zagroze-
nia ze strony prowadzacych do paranoi nauk tajemnych — to ,,Niebezpieczna
Kapliczka™. Mam nadzieje, ze podejmujac hermeneutyczna gre z ,,Mitoszem
hermetycznym”, nie uwiktam si¢ zbytnio w catun, nie zgubi¢ watku w kaplicz-
ce... Mozliwe, ze potwierdz¢ obawy Tadeusza Rozewicza, eksponowane w arty-
kule Jozefa M. Ruszara', ze Milosz, siegajac po tematy religijne, teologiczne
i ezoteryczne, zblizal si¢ do kultury masowe;j i literatury popularnej, w ktorej —
dodam — moda na quasi-religijne poszukiwania i sensacje, kody i spiski od lat
nie gasnie... W artykule niniejszym sam siggam wszakze, znajdujac w tym prze-
wrotng satysfakcj¢ 1 zdziwienie, po teksty autoréw z ,,dolnej”, okultystycznej
potki New Age, w ktorych odkrywam jednakze przystajace mocno do wierszy
Mitosza tresci... A jesli pojawi si¢ tu zarzut nadinterpretacji, to przypomng za
Jonathanem Cullerem, ze

Bytoby niezmiernie smutne, gdyby obawa przed ,nadinterpretacja” kazata nam uni-
ka¢ lub thumi¢ w sobie stan zdziwienia gra tekstow i interpretacja: stan, ktéry moim
zdaniem jest w dzisiejszych czasach wyjatkowo rzadki, chociaz znajduje tak wspa-
niate odbicie w powieéciach i rozwazaniach semiotycznych Umberta Eco'.

Oczywiscie kazdy z czytelnikow Noblisty wie o jego fascynacjach gnostyc-
ko-manichejskich, o jego zauroczeniu pismami i pogladami mistykdw i wizjo-
nerow, m.in. Blake’a, Swedenborga, Mickiewicza oraz przede wszystkim Oska-
ra Milosza (1887-1939), jednak sygnatura ich lirycznej obecnos$ci np. w wierszach
Traktatu teologicznego jest zakorzeniona w oryginalnej poetyckiej dykcji, innej
niz ta znana z esejow — chocby z przywolywanej juz Ziemi Ulro czy z Ogrodu
nauk, a wspotbrzmiaca z wierszami, np. z tomu Nieobjeta ziemia. Odmiennos¢
tego ,,zakorzenienia” podkreslaja dodatkowo dwa cykle wierszy, ktore w tomie

" U. Eco et al., Interpretacja i nadinterpretacja, red. S. Collini, przet. R. Bieron, Krakow
1996, s. 53.

8 U. Eco, Wahadlo Foucaulta, przet. A. Szymanowski, Warszawa 1993, passim.

? Por. Drzwi do Niebezpiecznej Kapliczki, [w:] R.A. Wilson, Kosmiczny spust, czyli tajemnica
iluminatow, przet. D. Misiuna, Warszawa 2004, s. 42-49.
10 Zarzut Tadeusza Rézewicza idzie jeszcze dalej i jest bardziej dotkliwy: metafizyczna poe-
zj¢ Milosza uznaje za produkt wspotczesnej kultury masowe;j”. J.M. Ruszar, Strona Milosza, [w:]
Poznawanie Milosza 3, 1999-2010, red. A. Fiut, Krakow 2011, s. 776.

"I, Culler, W obronie nadinterpretacji, [w:] U. Eco et al., op. cit., s. 121.



W ,Niebezpiecznej Kapliczce™.... 157

Druga przestrzen stanowiag bezposrednie sasiedztwo Traktatu teologicznego —
Ksiqdz Sylwester oraz poswigcony Oskarowi Mitoszowi — Czeladnik. Te
»wewnatrz”-tekstowe relacje juz na poczatku musz¢ kontrapunktowaé relacjq
»Zewnatrz”-tekstowa, a odnoszaca si¢, posrednio, do przywolanej przeze mnie
kategorii ,,mitu personalnego” czy tez ,,osobistego” funkcjonujacego w psycho-
logii Junga, jako ze:

To, czym sig¢ jest zgodnie z do§wiadczeniem introspekcji i czym czltowiek zdaje si¢
by¢ sub specie aetarnitatis, mozna wyrazi¢ tylko przez mit. Mit jest bardziej zindy-
widualizowany i wyraza zycie doktadniej niz nauka, ktéra postuguje si¢ pojeciami
$redniej, zbyt ogdlnikowymi, by mogly podotaé subiektywnosci i réznorodnosci po-
jedynczego zycia'.

Ta mysl Junga, dotyczaca ,,mitu personalnego”, konkretyzuje si¢ we wspot-
czesnej psychologii postjungowskiej, narracyjnej'’. Sadze, ze elementy tegoz
mitu datoby si¢ odkry¢ i zrekonstruowa¢ w dziele samego Mitosza (obecne sa
w nim rézne autokreacje autora Doliny Issy) oraz jego biografow, szczegdlnie
Franaszka czy Aleksandra Fiuta. Ten ostatni wszak pisat: ,,[...] swa biografie
wewnetrzng przetozyt Miltosz na mowe pradawnych wyobrazen religijnych”'*.

Za kluczowy, a wlasciwie inicjalny i inicjacyjny moment budowania wtasne-
go mitu osobistego uwazam caty kompleks narracji: relacji, wspomnien,
watkow autobiograficznych w esejach i w poezji, a dotyczacych spotkania
Czestawa Mitosza z jego dalekim kuzynem Oskarem — francuskim poeta, sym-
bolista, a przede wszystkim nieortodoksyjnym mistykiem chrzescijanskim
nawiazujacym do tradycji rozokrzyzowych, alchemicznych i kabalistycznych —
studiujacego ,.traktaty alchemiczne, Kabatg, pisma Jacoba Boehmego, Paracel-

susa, histori¢ tajnych zakonéw ezoterycznych oraz Emanuela Swedenborga™",

"2 C.G. Jung, Wspomnienia, sny, mysli. Spisane i podane do druku przez Aniele Jaffé, przet.
R. Reszke, L. Kolankiewicz, Warszawa 1993, s. 15.

" Z.W. Dudek tak go definiuje: ,,Mit personalny — subiektywnie do$wiadczana wyobra-
zeniowo-symboliczna osobista opowies¢ (narracja osobista, wewnetrzna narracja); inspiruje ona
i integruje $wiadome i nieswiadome dazenia osobowosci (zrédlo personifikacji i personalizacji
swiadomosci); realizuje ukryty, skierowany na kulture, przyszto$¢ badz transcendencje wielowy-
miarowy 1 wielowatkowy symboliczny projekt (tozsamos¢ narracyjna). Indywidualny mit
ksztaltuje si¢ od wczesnego dziecinstwa w interakcji z mitami kulturowymi, mitami rodzinnymi,
pod wptywem indywidualnych przezy¢ granicznych, dostarcza tresci i formy dla tworczej fantazji
i procesdw samoleczenia [...] pobudza proces indywiduacji [...]. Wewngtrzna struktura i tres¢ oso-
bistego mitu odzwierciedlajg dialog swiadomego ja z glebszymi pokladami nieswiadomosci (ma-
rzenia, sny, wizje, ol$nienia tworcze), a jego glebsze znaczenie ma kontekst archetypowy (wyraza
indywidualny sens i cel zycia)”. A. Pankalla, Z.W. Dudek, Psychologia kultury, Warszawa 2008,
s. 239-240.

" A. Fiut, Moment wieczny. Poezja Czeslawa Milosza, Paryz 1987, s. 114.

15 C. Milosz, Oskar Milosz, [w:] idem, Historie ludzkie. Pierwodruki 1983-2006, Warsza-
wa—Paryz 2007, s. 82.
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ktory ,,odkrywat [...] ciaglos¢ ,,doktryny hermetycznej” poprzez stulecia i od-
najdywat jej zaszyfrowana obecnos¢ w wielkich osiagnigciach cywilizacji Za-
chodu: w architekturze gotyckich katedr, u Dantego oraz — u Kartezjusza™'®.
Franaszek tak o tym pisze:

Spotkanie z Oskarem Mitoszem w sposob absolutnie fundamentalny odmienito zycie
Czestawa — wlasnie od potowy lat trzydziestych w jego tworczosci zacznie pojawiac
si¢ perspektywa religijna, przekraczajaca wszystkie antyklerykalne i antymieszczan-
skie urazy. Wigcej, stanie si¢ on (czasem jawnym, czasem utajonym) obroncag wiary
w istnienie wyzszego porzadku i nadziei, ze §wiat, ktory znamy, nie jest jedyny, ze
miliardy niepowtarzalnych ludzkich istnien nie ging w ciemnych wodach nicosci, ich
niesmiertelne czastki trwaja po drugiej stronie czasu, czekajac na ostateczne przy-
wrdcenie. [...] Wiara Oskara Milosza w przyszte odrodzenie ludzkosci, a takze
w boska jednos¢ czasu, ducha i materii, bedzie jednym ze zrodet nadziei, ukrytej na
dnie wierszy jego ucznia, nadziei nie pozwalajacej poddaé si¢ rozpaczy'’.

Przywolujac powyzsza, metaforyczng ,,ztotg ni¢” w biografii Mitosza, nic,
ktora ,,poprowadzi cie¢ do bramy Niebios / otwartej w murach Jeruzalem”'®
z poematu Williama Blake’a, i kontynuujac mitologiczno-metaforyczny tok
mysli, zauwaze, iz ni¢ ta tworzy najmocniejsze sploty w jego ,,biografii ducho-
wej”, przedzie jego los, poczynajac od jej zadzierzgnigcia, ktore dokonato si¢ za
sprawg Oskara Mitosza. Spotkanie Czestawa z Oskarem w przedwojennym Pa-
ryzu, ,,miescie Swiatel” (pierwsze miato miejsce w 1931 roku), w tej mityczno-
-osobistej opowiesci jest jakby spetnieniem si¢ hermetycznej maksymy o tym,
ze Mistrz pojawia si¢ wtedy, gdy uczen jest gotowy. (Na marginesie: zagladajac
na chwil¢ do Niebezpiecznej Kapliczki — z dystansem i z respektem — zauwa-
zam, ze Oskar Mitosz, podobnie jak np. jego przyjaciel, stynny ezoteryk, kaba-
lista i egiptolog, René de Lubicz Schwaller [1887-1961] — o ktorym fama glosi,
ze znal najwigkszego z wtajemniczonych alchemikéw XX wieku, znawcg sym-
boliki sredniowiecznych katedr, tajemniczego Fulcanellego — nalezeli wespot
do ,,wewngtrznego kregu” lozy ,,Les Veilleurs”, czyli ,straznikoéw”, ,,czuwa-
jacych” w Paryzu w latach 20."%). W przypisie do wersu ,,Bo bytem tylko cze-
ladnikiem u mistrza alchemii” (Czeladnik, VII — i tu warto dodaé, iz czeladnik
to ,drugi stopien wtajemniczenia wolnomularskiego™’) Milosz zaznacza:

'S Thidem.
7" A. Franaszek, op. cit., s. 224-225.

'8 W. Blake, Jerusalem (fragm.), przet. M. Fostowicz, [w:] M. Fostowicz, Boska analogia.
William Blake a sztuka starozytnosci, Gdansk 2008, s. 252.

' Por. G. Lachman, Politics and the Occult: The Left, the Right, and the Radically Unseen,
Wheaton, 11 2008, s. 185-189; René Schwaller de Lubicz and the Intelligence of the Heart by
Gary Lachman, http://www.unitedearth.com.au/lubicz.html

2N, Woéjtowicz, Masoneria. Maly stownik, Warszawa 2006, s. 101.
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»Uwazatem go za nastgpce alchemikow i rozokrzyzowcdow, jak sam o tym pisal.
Nie byto to bez zwiazku z moja potrzeba tajemnicy. A przeciez tajemnic¢ uwa-
zat za wazny ingredient poezji” (WW, s. 1288). Niektdore ze swoich osobistych
tajemnic, zwiazanych z metafora ezoteryczna, Milosz pod koniec zycia ujawnit.
O alchemii, jej miejscu w swoim zyciu poinformowal w Abecadle; padty tam
takie stowa:

Moja przygod¢ zyciowa mozna by ujacé tak. Zielony, prowincjonalny, stabo wy-
ksztatcony, uzyskatem niezashuzenie prawo wstgpu do pracowni alchemika i sie-
dziatem tam skulony w kaciku wiele lat, obserwujac i myslac. A kiedy wyszedlem
stamtad na szeroki §wiat, okazalo sie, ze duzo si¢ nauczytem®.

O t¢ naukg, pewne jej aspekty, najbardziej mi tu chodzi. ,,Alchemiczne”
umiejetnosci w jego ,,alchemii stowa” poetyckiego, jak kunszt literacki nazywat
przed wieloma laty Jan Parandowski, sg statym przedmiotem rozlegtych badan
polonistycznych. Mnie bardziej interesuje tu ,,alchemia wyobrazni i umystu”,
jakis aspekt psychologii tworczosci Mitosza. Bo cho¢ przyznawat si¢ poeta, ni-
czym Sokrates, do inspiracji glosem daimoniona (Do daimoniona, WW, s. 1064)
czy wrecz duchdéw (dodam: dobrych, a nie ztych — por. Ars poetica?, WW,
s. 588) oraz wyjawiatl: ,,W kaligrafiach ciemnoztotych magii i alchemii, / [...]
Byl méj dom i moje schronienie” (Ksiqdz Ch., po latach, WW, s. 854) — to
hipotetycznie zaktadam, ze nauki pobierane ,,w kaciku” uwrazliwiaty i umozli-
wiaty styszenie glosu... (Uprzedzajac nieco dalsze rozwazania, stwierdzg, ze
Jung prawdopodobnie powiedziatby — glosu ,,innego” — w nas; zbiorowej nie-
swiadomosci!) Nauke Oskara dotyczaca poezji, jego krotkie credo, Czestaw
rowniez przettumaczyt — to Kilka siow o poezji, ktore jednocze$nie omowit
w eseju Przygody poezji nowoczesnej; wizja poezji jutra, jaka Oskar roztacza,
ma posmak alchemiczny, jako ze ,narodzi si¢ ona z naukowej i spotecznej
transmutacji (podkr. — Z.B.), jaka dokonuje si¢ przed naszymi oczami*.

Podstawowym zrédlem sugerujacym istotno$¢é tresci nauk alchemicznych
i ich konsekwencji dla pracy wyobrazni Czestawa Mitosza sa, przetozone prze-
zen, teksty Oskara Mitosza, zebrane w tomie Storge, szczegdlnie zas Ars Magna.

»Dotknglem twego czola miedzy brwi”

W moim Ruchu, ktéry utozsamiam z krwia i ktéry jest zarazem przed-istnieniem
1 wspolistnieniem w ponadczasowym mgnieniu, czyz nie rozpoznates mitosci, Hesed,
budujacej swiat, oraz tego co Jakub Boehme nazywat swietlista zadza mieszkajaca
w Nic, jak i owego cudownego czynu, ktorym Goethe, w pierwszej czesci Fausta,

2L C. Mitosz, Abecadlo, Krakéw 2010, s. 26.
22 C. Milosz, Prywatne obowigzki, Olsztyn 1990, s. 34.
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tak $miato zastapit Stowo? [...] Medytuj, medytuj, moje dziecko, o tej krwi kosmicz-
nej, ktdra jest twoja krwia: wiecznie w pogoni za soba sama, gnang tgsknotg do Miej-
sca; ale jej ,,zanim” biegnie szybciej niz ona sama. [...] Kierowa¢ otéw ku ztotu albo
Adama ku Chrystusowi céz znaczy innego jezeli nie chwyta¢ i stawia¢ na swoim
miejscu, dzigki starajacej okupic siebie nauce, ruch, ktory otacza rzecz, mimo ze sam
nie jest umiejscowiony. Posrod wszelkich rodzajow ludzkiej dziatalnosci Ars Magna,
Wielka Sztuka, jest jedynie rozumna i naturalna®™.

Tych kilka zdan wybranych z Turba Magna, jednej z czesci Ars Magna, za-
znacza konteksty kulturowe, duchowe i ezoteryczne charakterystyczne dla
Oskara Milosza. Biblia, Kabata, alchemiczna teozofia Jakuba Boehme, alche-
mia duchowa, wielka literatura Goethego (oraz inne, niewymienione) wyzna-
czaja pewien kierunek dla medytacji, do ktorej wzywa autor pisma, Mistrz, ar-
chetypiczny, jungowski stary medrzec, zwracajacy si¢ do ucznia: ,,moje
dziecko...”. W roznych czesciach Ars Magna odnalez¢ mozna pewne ,.technicz-
ne”, ewentualne, wskazdwki lokalizujace jeszcze bardziej doktadnie praktyke
duchowa. Sadzg, ze obok analizowanych pilnie przez Dembinska-Pawelec zale-
canych medytacji o ,kosmicznej krwi”** dwa pojecia, tj. ,mnemoniczny
wzrok”® oraz ,,mediumiczne oko”?*® — oba zwiazane z widzeniem, ale z widze-
niem obejmujacym inny niz tylko materialny wymiar doswiadczenia wtajemni-
czonego autora — naleza do najbardziej wymownych. Michat Fostowicz w swo-
jej ksiazce o Blake’u cytuje Thomasa Froscha (zwazywszy na myslowe zwiazki
Mitosza z autorem Jerozolimy, wyznawca energii Wyobrazni, cytat ten uwazam
za istotny), ktoéry powiada:

Blake traktuje umyst jak poszerzone i silniejsze oko [...]. Doskonatos¢ widzenia wy-
maga wyostrzonej percepcji, a wowczas wiecznos¢ moze by¢ postrzegana w kazdej
rzeczy. Koresponduje to z ideg starozytnosci, ze sila widzenia stanowi dominujaca
moc $wiata. [...] Wizjoner czy jasnowidz jest posrednikiem pomiedzy bdstwem
a czlowiekiem, a widzenie ujawnia rzeczy istniejace jakby w ciemnosci’’.

Przenikliwe widzenie ma Konrad z Dziadéow Mickiewicza: ,,mam to silne
oko”, Mitosz wspomina swoje Oczy: ,,bylyscie wy sforg krolewskich ogarow /
Z ktorymi wyruszatem niegdys$ o poranku” (WW, s. 1246). Wrecz okresla sig¢
jako Voyeur: ,Bylem podgladaczem wedrownym na ziemi” (WW, s. 1159).

2 0. Milosz, Storge, przet. C. Mitosz, Krakow 1993, s. 66-67.

* Por. J. Dembinska-Pawelec, Rytm krwi w poematach Oskara Milosza, [w:] eadem, ,, Poezja
jest sztukq rytmu”..., s. 231-236.

% Ibidem, s. 59.
% Tbidem, s. 63.

*7 M. Fostowicz, op. cit., s. 140.
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»Sita widzenia”, ,,wyostrzona percepcja’” ,,postrzeganie wiecznosci” nie wyczer-
puja, jak sadzg, mozliwych interpretacji przytoczonych z Ars Magna epitetow —
»~mnemonicznego wzroku” oraz ,,mediumicznego oka”. Poszukujac kontekstu
dla nich oraz dokonujac jednoczesnej dekontekstualizacji tekstu Oskara Mitosza
przez arbitralng asocjacje¢, znajduj¢ go w opisywanej przez Francis Yates Szfuce
pamieci®® praktykowanej od starozytnoci wsréd oratoréw, a majacej swoje
apogeum w jej okultystycznej, renesansowej wersji. (Inna, szokujaca okulty-
styczna analogia magicznych praktyk zwiazanych z widzeniem, a obecng jako
wazny $lad w wierszach Mitosza moze by¢ — popularna od starozytnosci, a po-
tepiona przez Koscidt juz w Sredniowieczu — spirytystyczna katoptromancja
i krystalomancja®. Czesty w poezji tej motyw lustra®®, zwierciadta, ma i takie
ucielesnienie — w wierszu /900 z tomu To: ,,Ale jak porozumie¢ si¢ z panstwem
umartych? / Wpatrujac si¢ w lustra, / w korytarze luster odbitych w lustrach, /
Tam mignie kapelusz z rajerem, falbany / albo biel nagosci w potmroku, / Ma-
riola, Stefania, Lilka / czeszace dtugie wlosy” [WW, s. 1171]; ucieles$nienie szo-
kujace zwazywszy na podkreslany ,,podrecznikowy”, katechizmowy wregcz
chwyt cytowanych wersow: pytania i odpowiedzi. Od starozytnosci do dzisiaj,
w instruktazu zaréwno renesansowego ,,uczonego” maga, jak i dzisiejszej ,,no-
woczesnej” z ruchu Wicca czarownicy, magia luster zazywa nalezytego szacun-
ku. Takze u Czeslawa Mitosza!)

Mnemotechnika, jak wyczerpujaco przedstawia to Yates, od starozytnosci
laczy wyobrazenia wizualne z miejscem, bedacym punktem ,,zaczepienia” do
budowania systemu pamigciowego. W pewnym momencie, za sprawg renesan-
sowych magow (przede wszystkim Giordana Bruna), uzyskata inny, tj. medyta-
cyjny 1 magiczny charakter. Warto zwrdci¢ przy tym uwage, ze formg prze-
strzenna, architektoniczng, do ktorej si¢ renesansowi hermetycy szczegolnie
odwotywali, byta budowla teatralna. Najstynniejszy byt Teatr Pamigci Giulio
Camilla (1480-1544), o ktérym pisano poematy. W przypisie do takiego po-
ematu ,,0kresla si¢ Camilla jako Najwi¢kszego znawce mistycznej tradycji He-
brajczykow, zwanej Kabata, i gruntownie obznajmionego z filozofig Egipcjan,
pitagorejczykéw oraz platonikow™'. Taki byt tez jego Teatr Pamieci — pelen
motywow mitologicznych, biblijnych, kabalistycznych ze Stoncem w centrum.
Zaréwno o ,,Stoncu Pamieci”, jak i o ,,kosmicznej krwi” — podkresle — Oskar

B FA. Yeats, Sziuka pamieci, przet. W. Radwanski, post. L. Szczucki, Warszawa 1977.

¥ Por. Sztuki mantyczne: katoptromancja, krystalomancja i chiromancja, [w:] R. Bugaj, Nauki
tajemne w Polsce w dobie odrodzenia, Wroctaw 1976, s. 100-115.

3 Interesujaco o tym pisze A. Przybyta, Ogrody lustrzane. (Zwierciadlo w obrazowaniu poetyc-
kim Czestawa Milosza), ,,Ruch Literacki” 2011, z. 4-5, s. 441-457.

3R A. Yates, op. cit., s. 147.
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Mitosz w swoim alchemicznym utworze wspomina wielokrotnie... Lukasz Tisch-
ner zauwaza: ,,Bliska po Blake’owsku pojetej Wyobrazni jest Prapami¢¢ Oskara
Mitosza — uspiona, przechowywana we krwi pamie¢ o wyzszej rzeczywistosci
(sprzed Upadku) przypominajaca Platonska anamnesis™*.

O roli swojej pamigci pisal takze Czestaw:

Jestem wypeliony pamigcia o ludziach, ktérzy zyli i umarli, pisz¢ o nich, zarazem
Swiadomy, ze jeszcze chwila, a mnie tez nie bedzie. I razem jestesmy niby obtok czy
mglawica posrod ludzkich konstelacji dwudziestego wieku. [...] Mnemosyne, mater
Musarum. Tak. Mnemnozyne, muza pamigci, jest matka wszystkich muz. [...] Czyta-
my wiersze sprzed tysiecy lat i wszegdzie ta sama skarga, medytacja nad nurtem rzeki,
stawania si¢ 1 gini¢cia. Razem z tym wielka tesknota do wyjscia poza czas, w kraing
wiekuistych praw i rzeczy nie podlegajacych zniszczeniu. Plato i jego idee: na ziemi
biegaja i przemijajq zajace, lisy, konie, ale gdzie$ tam w gorze trwaja wiecznie idee
zajgczosci, lisowatosci, koniowatosci, wespot z ideg trojkata i prawem Archimedesa,
ktorych nie obali chaotyczna, skazona $miercia empiria®.

To moga by¢ dowody, slady i twdrcze konsekwencje ,,mnemonicznego spoj-
rzenia”, a takze ,.kosmicznej krwi” krystalizujace si¢ w poroOwnaniach — ,,jeste-
$my niby obtok czy mglawica posrdd ludzkich konstelacji dwudziestego wie-
ku”... W przypisie do wersu Czeladnika I. ,stanowimy juz maly zakon /
Poszukiwaczy Stonca Pamigci, / Czytelnikéw jego traktatu Ars Magna” (WW,
s. 1279), Mitosz zauwazal: ,,Sekret bytu jest zawarty w samym ruchu naszej
krwi, ale czlowiek zatracil o tym wiedze. O.M. pisal w poemacie Memoria:
«Ale to jest doktadnie to, moj synu, co ludzie, ktorzy stworzyli Boga i wszech-
Swiat, nazywaja instynktem i instynktem samozachowawczym, a co my, w Miej-
scu jedynie umiejscowionym, nazywamy Stoncem Pamigci»”... Dembinska-Pa-
welec medytacyjng praktyke Oskara podsumowuje tak:

Dzig¢ki medytacji cztowiek moze uzyska¢ intuicyjng wiedzg¢ o naturze wszechrzeczy
i boskiej istocie §wiata, ale dopiero dziatanie wyobrazni pozwala mu dotrze¢ do Miej-
sca 1 Stonca Pamigci. [...] w utworach Oskara Mitosza, jak i Williama Blake’a wyra-
zone jest przekonanie, ze jedynie wyobraznia pozwala przekroczy¢ prog transcen-
dencji i umozliwia powrét cztowieka do prapoczatku, do Raju*.

Yates w swojej klasycznej juz ksiazce sprzed lat okreslita podobnie cel prak-
tyki towarzyszacej dawnej mnemonice:

Hermetyczna sztuka pamigci staje si¢ narzgdziem do ksztattowania maga; wyobraz-
nia jako srodek, za pomoca ktdrego boski mikrokosmos moze odzwierciedli¢ boski

32 L. Tischner, Sekrety manichejskich trucizn..., s. 20.
¥ C. Mitosz, Inne abecadlo, Krakow 1998, s. 38.
** J. Dembinska-Pawelec, ,, Poezja jest sztukq rytmu”..., s. 242.
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makrokosmos, jest w stanie uchwycié sens tego makrokosmosu, mozliwy do
osiggnigcia jedynie na najwyzszym, boskim szczeblu, tam, gdzie znajduje si¢ miejsce
ludzkiej mens. Sztuka pamigci staje si¢ sztuka okultystyczna, hermetycznym miste-
. 35
rium™.

Literacka maska archetypicznej postaci maga, bliskg przywolywanym przez
Yates mistrzom sztuki pamigci, po ktora Mitosz niejednokrotnie siggat, moze
by¢ np. bohater szekspirowskiej Burzy — Prospero: ,,Tobie znaczone tak
pateczka skina¢, / Burze obudzié, rozciaé serce burz, / Posag jak gniazdo spod
lisci odwinaé, / Cho¢ zerwac chciates tylko kilka r6z” (Dzien tworzenia, WW,
s. 185) — to jej ,,jasniejsze” oblicze; ,,ciemniejsza” strong persony maga (jungow-
skiego starego medrca) jest oczywiscie doktor Faust, rdwniez jako symboliczna
postaé w dziele autora Swiatla dziennego obecny (Faust warszawski, WW,
S. 348-349). Innym, mocnym potwierdzeniem rozszczepionej persony symbolicz-
nego, kreowanego, Miloszowego poety, archetypowo zakorzenionym w narracji
biblijnej, kabalistycznej i mitologicznej, sa postaci autora Psalmow — krola Da-
wida oraz mitycznego Orfeusza. Dawid jest prototypem roli Milosza — ,,poety
proroka”, o ktorym pisata Zofia Zarebianka w szkicu Poeta — prorok...** — wy-
dobywajac jednoczesnie, co z racji przyjetych przeze mnie zatozen jest bardzo
istotne, w analizowanym tekscie, obrazy przeszlosci interpretowane w jun-
gowskiej perspektywie nieswiadomos$ci zbiorowej. Dembinska-Pawelec, ko-
mentujac podkreslane przez Mitosza w Ziemi Urlo opinie o poecie ,,jako me-
dium, jako instrument sit potezniejszych niz on sam”, z kolei przywotata postaé
Dawida jako poety psalmisty wtajemniczonego — mistyka z kabalistycznych
przekazéw styszacego w dzwigkach dziesigciostrunnej harfy muzyke ,,wibracji
wszechéwiata™’. Mityczny Orfeusz, bohater poematu Mitosza Orfeusz i Eury-
dyka, dostarczyt analizujacej go Joannie Slosarskiej®™ materiatu do refleksji na
temat funkcjonowania (migdzy innymi) podmiotu autorskiego w wierszach
Mitosza. Dedykacja utworu — Dla Carrol, a takie imi¢ nosita zmarta zona poety,
ustanawia silny, znaczacy zwiazek migdzy podmiotem tekstu a jego bohaterem.
Wyprawa Orfeusza do Hadesu, jego nekyia — to z punktu jungowskiego integro-
wanie tresci nieswiadomych (wizja mitologicznej krainy zmartych — nie§wiado-
mosci) z logosem symbolicznego jezyka poezji, sztuki. Dawid i Orfeusz to jesz-
cze glebsze, kulturowe i archetypowe figury ,,wielkiej tradycji §rodziemnomor-

3 F.A. Yates, op. cit., s. 165.

36 7. Zarebianka, Poeta — prorok w nieruchomych obrotach czasu. Uwagi o cyklu Czeslawa
Milosza ,,Na tragbach i na cytrze”, [w:] Poznawanie Milosza..., s. 552-560.

37 J. Dembinska-Pawelec, ,, Poezja jest sztukq rytmu”..., s. 195.

38 J. Slosarska, Spigcy Orfeusz. Recepcja mitu orfickiego w poemacie Czeslawa Milosza ,, Or-
feusz i Eurydyka”, [w:] Poznawanie Milosza..., s. 561-586.
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skiej” — przypomina Janusz Pelc, a powotujac si¢ na Yates, wskazuje na rolg
renesansowych tworcow — Ficina 1 G. Pico Della Mirandolli — w upowszechnia-
niu mysli antycznej i kabalistycznej. Badacz renesansu i baroku pisze o miejscu
Orfeusza w poezji pisarzy renesansowych ,,0 wielowiekowej roli owego prapo-
ety, arcypoety, mistrza i wzoru twércow owczesnych™’. Biblia, mitologia
i Kabata — niewysychajace, archetypowe zrddio poetyckich inspiracji prorokow,
poetow, mistykow oraz ,,wtajemniczonych” wszystkich wiekow...

W tyglu europejskich przemian kulturowo-religijnych, reformacji i kontrrefo-
rmacji, w chaosie wojen religijnych, prowadzonych migdzy chrzescijanskimi
panstwami 1 Kosciotami, pojawiaty si¢ ,,znaki jutrzenki”, nadzieje na zmiany
prowadzace do pokoju i pojednania. Pojawiatly si¢ rzekome — tajne i mistyczne
— organizacje i bractwa kultywujace sekretne nauki takie jak alchemia czy teur-
gia, a bedace nadziei tych wyrazem. Najstynniejsi byli ujawnieni w XVII wieku
rézokrzyzowey™, ktorzy — prawdziwi czy zmyéleni — stali si¢ mitem, a ten w li-
terackiej, artystycznej wersji oddziatal z duzg moca na francuski czy szerzej —
europejski symbolizm XIX 1 XX wieku. Do dzi$§ pojawiajg si¢ (w Niebezpiecz-
nej Kapliczce) w krytyce francuskiej alchemiczne i ezoteryczne interpretacje na
przyktad Samoglosek Rimbauda (,,£.atwo mozna skojarzy¢ liczbe pigc, jak row-
niez pig¢ samoglosek «A, E, I, O, U» z pigcioma zywiotami tak bliskimi herme-
tykom: Ziemia, Powietrze, Woda i Ogien plus Kwint-Esencja, piata Esencja lub
Eter [...] Poeta Artur Rimbaud uzywa samoglosek jako kategorii i procedur dla
wyjasniania i przedstawiania jego wlasnego systemu ewolucji oraz transforma-
cji”*"), a stynny P. Sédir (Ivonne Le Loupe) — autor ksiazki o rézokrzyzowcach,
wspotczesny Oskarowi Mitoszowi paryski ezoteryczny pisarz, mistyk magii lu-
ster, wsréd domniemanych, ukrytych mistrzow tego zakonu wymienit, lepiej —
ujawnit w niej ostatnich z nich: Swedenborga i Andrzeja Towianskiego® (sic!).
W migjscu tym wracam do Oskara Mitosza — duchowego dziedzica alchemikow
i rozokrzyzowcdw, by ujawni¢ moje kolejne asocjacje. W cytowanej wyzej
ksigzce Yates znalez¢ mozna fascynujace strony dotyczace angielskiego rozo-
krzyzowca, alchemika (ktory biblijne Dzieto Stworzenia, jak przypomina inny
z badaczy sekretow, interpretowat jako ,,seri¢ alchemicznych proceséw skrapla-
nia materii®® hermetyka, praktyka okultystycznej odmiany sztuki pamieci, Ro-

9], Pele, Miejsce Biblii w tradycji literatury polskiego renesansu, [w:] Biblia a literatura,
zbior., Lublin 1983, s. 140.

0 p. Sédir, Rézokrzyzowey. Historia i nauka, oprac. tekstu J. Prokopiuk, Warszawa 1994;
T. Cegielski, Ordo ex Chao: wolnomularstwo i swiatopogladowe kryzysy XVII i XVIII wieku,
Warszawa 1994.

41 C. Sédillot, ABC alchemii, przet. A. D. Polszewska, Warszawa 2006, s. 135. (Autorka oma-
wia prac¢ Rimbaud, klucz alchemiczny D. Guérdona).

2 p. Sédir, op. cit., s. 78.
3. Black, Sekretna historia $wiata, przet. A. Perkowska, Sopot 2011, s. 333.
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berta Fludda [1574-1637]). Zastuzyl si¢ on nie tylko roézokrzyzowcom, ale
przede wszystkim badaczom teatru europejskiego, szekspirowskiego, ujaw-
niajac ztozong symbolike architektoniczna sceny ,,The Globe”. W ksiazce Yates
wsrod wielu reprodukeji zwrdcita moja uwage jedna z prac mnemotechnicznych
Fludda z zamieszczona w niej ilustracja, obrazkiem tak opisanym przez autorke:

Widzimy na nim cztowieka z ,,duzym okiem wyobrazni” w przedniej cz¢sci glowy;
obok znajduje si¢ pig¢ mnemonicznych /oci z umieszczonymi na nich wyobrazenia-
mi. Piatka jest ulubiong liczba Fludda [...]. Tutaj gtéwnym wyobrazeniem jest obe-
lisk, pozostate to Wieza Babel, Tobiasz i Aniot oraz Sad Ostateczny z potgpionymi,
ktorzy pograzaja si¢ w otchtan Piekiel — jest to interesujacy [...] relikt sredniowiecz-
nej cnoty pamictania o Piekle za pomoca sztucznej pamieci®.

,Duze oko wyobrazni” dobrze komponuje si¢ z ,,dotknigciem miedzy brwi”
1 z ,,magnetycznym okiem” z Ars Magna. W dzielach rézokrzyzowca Fludda
rozne watki hermetyczne spotykaja si¢ — o czym ponizej; wazne wydaje si¢ to
spotkanie sztuki pamigci z alchemia. Wyobrazeniem pamieciowym miejsca —
loci z alchemiczng imaginatio.

Dlaczego poswigcam tyle miejsca tym odleglym i watpliwym skojarzeniom?
Moze dla tego wersu z wiersza Nie jestem z Traktatu teologicznego, w ktéorym
czytam: ,,W sam raz dla mnie wedrowanie po obrzezach herezji” (WW,
s. 1258). Aby moja krétka wedréwke doprowadzi¢ do punktu wyjscia, zacytuje
wspotczesnego autora dla poznania hermetycznej $wiadomosci, nie tylko
Milosza, podstawowego. Cytat z dzieta Mickiewicz hermetyczny Zdzistawa Ke-
pinskiego jest ,,pictrowy” — egzegeza dotyczy Wielkiej Improwizacji:

To jest istotnie dzielo imaginacji, ale nie w gimnazjalnym, tylko Paracelsusowskim
znaczeniu tego slowa. Paracelsus stanowczo zastrzega si¢ przeciw idei taczenia jego
idei z pojeciem dowolnego fantazjowania. [...] ,,Obraz stwarzany przez dusz¢ nie jest
[wedlug Paracelsusa] tylko prosta zmiang stanu tej ostatniej. Jest on czym$ znacznie
wigcej, jest naturalnym, organicznym, wytworem ciala astralnego duszy [...] «cialemy,
w ktore wciela si¢ mys1”. Wyrazenie to nalezy bra¢ dostownie — tak charakteryzuje
Alexandre Koyré pojecia tego procesu o sile wyobrazni. Imaginatio jest to wigc zara-
zem proces i takze stan, do ktdrego 6w proces doprowadza. [...] Potgga tak pojetej
imaginacji jest ogromna, co wyraza Paracelsus stowami [...]: ,jak poprzez swoje
ciato cztowiek buduje ziemi¢ wedtug swojej woli, tak tez przez swoja wyobraznig¢
buduje on réwniez niebo w swej gwiezdzie™".

Sady Paracelsusa, jednego z najstynniejszych alchemikow i lekarzy — ,,bo-
skiego Hohenheima”, jak epitetuje go odwotujacy si¢ do niego Oskar Mitosz,

“ F.A. Yates, op. cit., s. 325.
7. Kepinski, Mickiewicz hermetyczny, Warszawa 1980, s. 230-231.
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w tylekro¢ przywolywanej Ars Magna — dotyczace imaginatio, wyobrazni, ima-
ginacji, sady dobitne, ktore nalezy bra¢ dostownie — o czym z kolei przekonuje
znawca historii filozofii hermetycznej Alexandre Koyré — zamykaja i otwieraja
jednoczesnie plaszczyzng interpretacii, ktora jest dzietem i propozycja hermeneu-
tyczna Junga.

Odkrywajac nieswiadomo$¢ zbiorowa, po latach poszukiwan i iluminacji,
Jung odnalazt jej najdoskonalszy jezyk, ktéorym stata si¢ dla niego — obok
mitologii — symboliczna sfera ikonograficzna, symboliczna i metaforyczna
»Sztuki ognia” — alchemii. W trakcie wieloletnich studiéw nad zagadkowymi
tekstami i zawiktanymi obrazami Jung sporzadzit stownik alchemicznych poj¢¢,
ktore odnidst nastgpnie do réznych standw psychicznych swoich pacjentow,
gdyz w trakcie psychoterapii, a zwlaszcza podczas analizy snow dokonywanych
w jej trakcie niejednokrotnie okazywato sie, ze obrazy marzen sennych jego
pacjentow maja nie tylko mitologiczng, ale przede wszystkim alchemiczna,
symboliczng wymowe. Ich interpretacja ukazata nowe, znaczace psychologicz-
nie oblicze wzgardzonej przez nowoczesna chemi¢ jej ciemnej, a nawet
»czarnej” poprzedniczki. Jung dokonal w jakims stopniu pewnej ,,hermeneuty-
zacji” alchemii, pominal w zasadzie jej stron¢ fizyczna, jednoczesnie rozwinat
1 pogtebil rozumienie jej strony psychologicznej, ,,duchowe;j”. ,,Kamien filozo-
ficzny”, ,,Wielkie Dzielo”, Merkuriusz, nigredo (i inne) — pojecia te staty sie
w jego psychologii analitycznej interpretantami nieswiadomego. Jednym z naj-
wazniejszych wczesnych dziel Junga z tego obszaru jego badan jest Psycholo-
gia i alchemia. Jung przytacza w nim 1 interpretuje m.in. kluczowe takze
w artykule niniejszym — pojecie pojawiajace si¢ w cytacie z Kepinskiego, przy
Paracelsusie, czyli — imaginatio; drugim pojgciem istotnym (a wystgpujacym
w cytowanym tekscie Oskara Mitosza) jest meditatio. Alchemiczne rozumienie
wyobrazni i medytacji, wykorzystane przez Junga w jego studiach nad nieswia-
domoscia, da si¢ rowniez odnies¢ do interpretacji poezji Milosza. Zacznijmy od
medytacji.

Jung niejednokrotnie wspominat alchemiczng medytacj¢ — meditatio; w jakis
sposéb mozna ja takze porownac z elementarna forma sztuki literackiej: ,,[...]
kiedy alchemicy mowia meditari, to nie maja bynajmniej na mysli zwyklego
namyshu, a raczej wewnetrzny dialog, i tym samym zywa relacje z odpowia-
dajacym nam glosem «innego» w nas, tj. z nieswiadomoscia™*®. W innym miej-
scu dodal: ,,Ten «dialog wewngtrzny» jest dobrze znany psychologowi — jest to
przeciez wazny element techniki konfrontacji z nie$wiadomoscia™’. Laczac oba
pojecia, Jung zauwazal:

* C.G. lung, Soteriologiczne wyobrazenia alchemii, [w:] idem, Rebis, czyli kamien filozoféw,
wybr., przet. i poprzedzil wstgpem J. Prokopiuk, Warszawa 1989, s. 494.

4 C.G. Jung, Psychologia a alchemia, przet. R. Reszke, Warszawa 1995, s. 315.
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[...] jak meditatio, tak rowniez pojecie imaginatio odgrywato wazng rolg w opus al-
chemicznym. [...] Dzieto trzeba przeprowadzi¢ z odpowiednia imaginatio [...] za
sprawg kontemplacji alchemik mogt sktoni¢ Drzewo Filozoficzne do wzrostu. [...]
Rouland powiada: ,,Imaginacja jest gwiazda w cztowieku”, ,,cialem niebieskim i nad-
niebianskim”. Ta zdumiewajaca definicja rzuca nader osobliwe $§wiatlo na procesy
wyobrazeniowe zwiazane z opus: zadng miarg nie powinni§my wyobrazac ich sobie
jako owych bezcielesnych form — a przeciez w tej postaci ch¢tnie przedstawiamy so-
bie obrazy fantazji — lecz jako co$ cielesnego, jako subtelne duchowe Corpus.
W epoce, ktora nie znata jeszcze psychologii empirycznej duszy, silg rzeczy musiat
panowac tego rodzaju konkretyzm; albowiem wszystko, co nie§wiadome, byto — jesli
zostato uaktywnione — projektowane na swiat materii, czyli objawiato si¢ czlowieko-
wi jako co$ przychodzace z zewnatrz™.

Jung wykorzystat te (i inne, takze orientalne) doswiadczenia dawnych alche-
mikow w dzialalnosci psychoterapeutycznej i na ich podstawie sformutowat
i zaproponowat wlasng forme medytacji — byta to tzw. aktywna imaginacja. Me-
toda ta — wedtug tlumacza i znawcy dziela Junga Jerzego Prokopiuka — moze
by¢ opisana ,,jako technika postugiwania si¢ wyobraznia w sposob kontrolowa-
ny, ktory z jednej strony zachowuje maksimum odpowiedzialnosci, z drugiej
za$ pozwala obrazom sennym na maksymalnie swobodny rozwdj, tj. umozliwia
synteze $wiadomosci i nie§wiadomosci”. Na inny aspekt aktywnej imaginacji
zwraca uwage analityczka jungowska Krystyna Weglowska-Rzepa:

Aktywna wyobraznia jako metoda zostala opracowana przez Junga w celach terapeu-
tycznych [...]. Polega na §wiadomym rozwijaniu ujawnionych tre$ci psychicznych
i aktywnym wykorzystaniu czterech podstawowych funkcji psychicznych (percepcji,
mys$lenia, uczucia i intuicji). Jest to sposéb kierowania wyobraznia, ktéry shuzy po-
szerzaniu znaczenia tresci fantazji, snéw, przejawow tworczosci itp., w celu integra-
cji i przeksztalcenia pojawiajacych si¢ w nich symboli i odkrycia ich nowego znacze-
nia dla podmiotu. Metoda ta rézni si¢ od zwyktych marzen ,,powaznym” traktowaniem
wyobrazen i przezywaniem wyobrazeniowej akcji jako rzeczywistych, tj. prowa-
dzacych do okreslonych konsekwencji. Podczas stosowania aktywnej wyobrazni 0so-
ba (pacjent) moze kontynuowaé przerwane fantazje czy sny, ktore wywotuja Iek i sa
przyczyna powstawania wyobrazen negatywnych, jak rowniez poznaé inne, czesto
pozytywne wersje przebiegu zdarzen i przezyé™.

W najwazniejszym ze swych dziet inspirowanych alchemia, w Misterium Co-
niunctionis, Jung o aktywnej imaginacji napisal:

* Ibidem, s. 318-319.
4 J. Prokopiuk, Mdj Jung, Katowice 2008, s. 158.

0 K. Wegtowska-Rzepa, Aktywna wyobraznia — odkrywanie twérczych potencjalow psyche,
[w:] Transgresje — innowacje — tworczosé, red. B. Bartosz, A. Keplinger, M. Stras-Romanowska,
Wroctaw 2011, s. 70.
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Z reguly powstaje ona i jest zalecana w sytuacji, gdy ,,rozktad” (analiza!) doprowa-
dzil do takiego ukonstelowania si¢ przeciwienstw, ze pilng koniecznoscia staje si¢
zjednoczenie (synteza!) osobowosci. [...] Jesli jednak doszto do mozliwie najpetnie;j-
szego poznania cienia, wowczas wybucha konflikt, dochodzi do dezorientacji, ,,tak”
i,,nie” pojawiaja si¢ z takg sama siltq i nie sposob ich oddzieli¢ od siebie za pomoca
racjonalnej decyzji. [...] W tym momencie intelekt ze swoja logika zwykt zawodzié,
albowiem w logicznym przeciwienstwie nie ma czego$ trzeciego. Rozwiazanie, jesli
ma si¢ pojawi¢, moze by¢ tylko irracjonalne.

Dalej Jung sugeruje, iz dzigki terapii z wykorzystaniem aktywnej imaginacji,
ktoéra pordwnuje do obserwacji przedstawienia teatralnego dziejacego sie w wy-
obrazni pacjenta (sic/), moze doj$¢ do ,,prawdziwego postgpu”. Pisze:

Jesli obserwator zdaje sobie sprawg, ze na scenie wewngtrznej rozgrywa si¢ jego dra-
mat osobisty, wowczas perypetia i /ysis nie pozostawiaja go obojetnym. Widz za-
uwazy wtedy, ze aktorzy i zawiazujaca si¢ problematyka swiadomie i celowo od-
nosza si¢ do sytuacji jego swiadomosci, a zatem ze zwraca si¢ do niego nieswiado-
mos¢, ktora sprawia, ze na mysl przychodza mu te a nie inne obrazy fantazji’'.

Dochodzac ,,po obrzezach herezji” do Junga, dochodze do ukazania ,,zastoso-
wania” w jego sposobie terapii metody pracy z wyobraznia pewnej formy me-
dytacji — analogicznej w jakim$ stopniu do tej opisanej w pismach Oskara
Mitosza, bardziej jednak zracjonalizowane;j.

Z géry, trybem dedukcyjnym, zauwaze, ze w tworczosci poetyckiej Czestawa
Mitosza — na poziomie manifestowania si¢ w tekstach instancji nadawczo-od-
biorczych — da si¢ wskaza¢ na dominujace w nich metaforycznie rozumiane,
»funkcje psychiczne”: uczuciows, intelektualng i percepcyjna. Dodam, iz mozli-
wa tu jest analogia z odkrytymi przez Gastona Bachelarda na poziomie metafo-
ryki tekstow dominantami symbolicznymi — obrazami antycznych pierwiast-
kow, ,zywioldow” jako podstawg typologii wyobrazni®’, takze poetyckiej,
literackiej. Co wigcej, w systemie wspodtczesnej gnozy kabalistycznej (uwaga:
Niebezpieczna Kapliczka!), wywodzacej si¢ z Zakonu Golden Dawn (w ktérym
inicjowany byt m.in. irlandzki poeta, noblista Yeates), a kontynuujacej prace
Dion Fortune™, tradycyjne zywioly: ziemie, wode, ogien i powietrze, taczy sie
z typologia jungowska — odpowiednio begdzie to: ,,typ postrzegajacy” (ziemia),
»typ odczuwajacy” (woda), ,.typ myslacy” (ogien) i ,typ intuicyjny” (powie-

1 C.G. Jung, Misterium coniunctionis. Studia o dzieleniu i lqczeniu przeciwienstw psychicz-
nych w alchemii. Przy wspoipracy Marie-Louise von Franz, przet. R. Reszke, Warszawa 2002,
s. 602-604.

2 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, Wybér pism, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, War-
szawa 1975, passim; idem, Poetyka marzenia, przet. L. Brogowski, Gdansk 1998, passim.

33 Zob. przypis 80.
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trze)**. Wiaze ich manifestacje z takimi zjawiskami jak: warto$ciowanie etyczne
— wedlug Junga odpowiada za nie uczucie — bedace stala praktyka poety;
wszechstronna, akcentujgca poznanie przyczynowe analiza rzeczywisto$ci — po-
etycka i eseistyczna, filozoficzna — zwtaszcza uwiktania jednostki i zbiorowosci
w procesy historyczne oraz diagnozowanie kulturowe — czyli funkcja intele-
ktualna, a takze niezwykle nasycony konkretem, zakorzeniony w ,,rzeczywistej
rzeczywistosci” i odwolujacy si¢ do doswiadczen zmystowych jezyk poety,
znak obecnosci funkcji percepcyjnej. W cytowanym wczesniej opisie jungo-
wskiej ,,aktywnej imaginacji” Weglowska-Rzepa podkreslita jej catosciowy,
prospektywny charakter — przy zalozeniu rozwoju w jej trakcie wszystkich funk-
cji psychicznych, catego potencjatu jednostki. W moim opisie funkcji psychicz-
nych Mitoszowych instancji tekstowych brakuje jednej z nich — czyli intuicji.
W konteks$cie omawianych zagadnien wydac si¢ to moze czyms dziwnym. Tra-
dycyjnie, teologicznie i tomistycznie wigze si¢ poznanie mistyczne z intuicja.

Z [...] nauki teologicznej o Swiattosci chwaty i widzeniu uszczesliwiajacym wy-
ptywaja dwa wazne wnioski — powiada teolog Aleksander Zychlinski: 1. — ze cel
ostateczny cztowieka jest catkowicie nadprzyrodzony, 2. — ze natura ludzka posiada
sama w sobie tak szczytng doskonalos¢, iz sposrod wszystkich istot ziemskich ona
jedna zdolna jest posias¢ Boga przez bezposrednia intuicje™.

Mitoszowi, co zauwazyl kiedy$ Aleksander Fiut, ,,obcy jest [...] misty-
cyzm™. Polemizujacy z tym sadem Lukasz Tischner uwaza, iz Mitoszowi blis-
ki jest raczej mistycyzm tradycji teologii negatywnej, tzw. henologiczny:

[...] termin ten odnosi si¢ do mistycyzmu o rodowodzie platonskim (do nurtu tego
mimo istotnych réznic migdzy jego przedstawicielami mozna zaliczy¢ np. Eriugene,
Eckharta, Luri¢ i Weil), w ktérym odmawia si¢ Bogu wszystkich predykatow, gdyz
pozostaje on Jedynym (gr. — on), nie moze by¢ mu zatem nadana zadna pozytywna
nazwa’’.

Ja powiedziatbym, ze mistycyzm jest u Mitosza postulatem, ktory ,.technicz-
nie” realizowany jest posrednio przez prac¢ nad wyobraznia, i kompensacyjng —
nazwe ja ,.drapiezng” ciekawoscia $wiata nadprzyrodzonego, co jest droga roz-
woju intuicji w indywiduacyjnym dazeniu podmiotu jego tekstow do psychicz-
nej pelni. Mitosz w catej swej tworczosci, w réznych okresach, ,,podglada” mis-
tykow, tych, ktorzy w bezposrednim, intuicyjnym widzeniu doswiadczali

> Ch. Fielding, Kabala praktyczna, przet. J. Morka, Lodz 2004, s. 100.
3 A. Zychlinski, Rozwazania filozoficzno-teologiczne, Poznan 1959.
¢ A. Fiut, Moment wieczny. Poezja Czeslawa Milosza, Paryz 1987, s. 116.

3T }.. Tischner, Sekrety manichejskich trucizn..., s. 11.
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rzeczywistosci nadprzyrodzonej — jak Swedenborg, Mickiewicz czy przede
wszystkim Oskar Mitosz. To ,,mys$liwy”, ktory ,,poluje” — jak jego przewodnik
Blake — na ,,zaposredniczone” duchowe do$wiadczenia. W Innym abecadle na-
pisat:

Mam sympati¢ dla myslicieli i poetdw, ktérzy chciwos¢ poznania rozciagaja poza
granice $mierci. Niebo Swedenborga polega na nicustannym zdobywaniu wiedzy
[...]. Siedemdziesigcioletni William Blake umierat, $piewajac hymny, mocno wie-
rzac, nie tylko wierzac, wiedzac, ze przenosi si¢ do krainy wiecznych intelektualnych
fowow 1 niczym juz nie spgtanej energii, czyli wyobrazni.

Dokonat takiej konkluzji: ,,Ciekawos$¢ musi by¢ potezna namigtnoscia, jezeli
tylu ludzi przez tysiace lat probowato odkry¢, dotknaé, nazwaé, zrozumie¢ wy-
mykajaca si¢ rzeczywistosé o «n» wymiarach™®. Czy Milosz tez probowal?
Oczywiscie, ze tak! Swiadcza o tym wiersze i eseje, wspomnienia i wywiady.
Jego poetyckie poznanie, ,,manichejska gnoza” wynikajq z subtelnych rozwazan
religijno-filozoficznych oraz z historycznych i osobistych doswiadczen, przede
wszystkim zta. ,Refleksja nad ztem tak czesto gosci w tworczosci Czestawa
Mitosza, ze staje si¢ tematem wrecz obsesyjnym™”. Tak rozpoczyna wielokro¢
tu cytowany Lukasz Tischner swa ksiazke Sekretny manichejskich trucizn.
Milosz wobec zla. Demoniczno$¢, dostrzegana przez Mitosza, jej rysy w dzie-
fach i dziejach czlowieka, to nie tylko poetycka figura, zabawny obrazek
wspodlczesnej popkultury, lecz takze realna, ztowroga sita manifestujaca si¢ jak
opisywany w Traktacie poetyckim okrutny Duch dziejow (WW, s. 412-430),
szatan. Jednoczesnie Swiat Boga (Oeconomia Divina) i aniotéw, dodam na mar-
ginesie — poznawany przez wiar¢ (O Aniolach) badz we $nie (4Aniof Stroz). ,,Moj
aniol str6z przybiera we $nie ksztatt kobiety. / Nie zawsze tej samej. Wie, ze ja
cielesny, / Potrzebuj¢ mitosnego dotyku” (WW, s. 1232). Swedenborgianskie
echo ezoterycznych nauk o seksualizmie aniotéow® brzmi tu dosy¢ glosno®,
a wymienione wyzej postacie odwiecznego ,.teodramatu” — wedhug terminu

8. C. Milosz, Inne abecadio..., s. 34-35.

> L. Tischner, Sekrety manichejskich trucizn..., s. 7.

8 [...] w niebie wszystkie anioly byty poprzednio ludzmi, i zachowuja pte¢ i picknos¢ czasu

swej mtodosci, a takze ple¢, meska albo zenska. Zachowuja tez pociag zmystowy i maja stale wy-
soka seksualng potencje. [...] Seksualno$¢ anielska u Swedenborga nie jest wigc pozbawieniem
ciata, ucieczka w eteryczne regiony. Jest fizyczna, w nadziemskosci ziemska [...]”. Por. hasto
Anielska seksualnosé, [w:] C. Mitosz, Abecadlo..., s. 19.

" Mozliwe, ze nie tylko swedenborgianskie... Wspotczesny ezoteryk, czerpiacy m.in. z trady-
cji lozy Golden Dawn i O.T.O, pisze: ,,[...] mag nie powinien niczego pragna¢ tak bardzo jak swe-
2o Swietego Aniofa Stréza. Stad tez opisy doswiadczen ze Swietym Aniotem Strozem bardzo
czesto bywaja ubrane w seksualng metafor¢”. L.M. Duoquette, Tarot Thota, przet. D. Misiuna,
Warszawa 2010, s. 110 (zwk. rozdz. 11: Swiety Aniol Stréz).
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Hansa Ursa von Balthazara®: Bog, cztowiek oraz dobre i zte duchy — zblizaja
mnie do problematyki Traktatu teologicznego. To zblizenie si¢ do wierszy, jed-
noczesnie konczy pewna droge, droge przypuszczen i ryzykownych hipotez
o ezoterycznym zrodle glgbokiego nurtu mitu osobistego Czestawa Milosza. Jej
zamknieciem i jednoczesnym otwarciem na doktadniejsze interpretacje sa uwa-
gi z pdznych esejow Noblisty. Dotycza one realizacji szczegolnego wyzwania,
jakim byto przemieniajace spotkanie z ,,alchemikiem” wyobrazni i pamigci ,,kos-
micznej krwi” — Oskarem Mitoszem. To wyzwanie jest jednoczesnie — tak jak je
definiuje Barbara Skarga — szczegdlnym sladem, moze nawet i pigtnem®
znaczacym tworczos¢ Mitosza.

Medytuj, medytuj moje dziecko...

Jako poeta wszystko zawdzigczam latom medytacji, ktorej moge nada¢ miano religij-
nej, a nawet mistycznej, i ktora niewiele si¢ rézni od modlitwy. Z tym, ze jej przed-
miotem byly czas i przestrzen zupetnie inne niz jak si¢ je pojmuje w XIX wieku. Nie
mogg nic tutaj jasno ujac, jakkolwiek owoc tej medytacji jest zawarty w moich wier-
szach, czgsto trudnym do opisania ksztafcie. Igla mego kompasu skierowana byta
poza czas i przestrzen i jedynie w ten sposob nadawatem rzeczywistosci tad hierar-
chiczny®.

To fragment zakonczenia eseju O erozji z tomu O podrozach w czasie, ktore-
go tematem, jak okreslita go autorka Wstepu Joanna Gromek, ,,jest medytacja
nad czasem. Medytacja, a wigc nie racjonalny osad historyka, lecz wysitek od-
krywania sensu w zmiennosci losow, odnajdywania statosci tam, gdzie na pozor
wszystko si¢ zmienito”®. Na pewno tak, ale jest tu co$ wiecej. Juz cytowany
wyzej fragment eseju ukazuje, jak ogromna rol¢ dla swojej poezji przyznawat
Czestaw Mitosz medytacji. Medytacji porownywalnej, wedlug niego, z reli-
gijng, a nawet z mistyczna. Jej korzenie $ledzilem dotychczas przez pryzmat
Ars Magna Oskara Mitosza z dopowiedzianymi hipotetycznie kontekstami his-
torycznymi oraz wybranymi glosami krytyki. Nastgpny cytat z Czeslawa
Mitosza, w ktorym autor Gucia zaczarowanego wiaze wyobrazni¢ i pamig¢¢ (co
wydaje si¢ fundamentalng ,,operacja” dla Mitosza w jego poetyckiej alchemii),
ujawnia rdwniez glgboka i praktyczng znajomos¢ tradycji mistyki jak najbar-

2 Por. E. Piotrowski, Teodramat, Krakow 1999, passim.

& B, Skarga, Slad i obecnosé, Warszawa 2002, s. 76.

8 C. Mitosz, O podrézach w czasie, wybor, oprac. i wstep J. Gromek, Krakow 2004, s. 31.
5 J. Gromek, Wstep, [w:] C. Mitosz, O podrézach w czasie..., s. 6.
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dziej ortodoksyjnej (cho¢ cenionej rowniez wsrod paryskich, przedwojennych
r6zokrzyzowych” mistykow®):

Nasz zwiazek z przesztoscig jest zwiazkiem z ludzmi, ktorzy kiedys zyli, a teraz po-
wracajg we wspomnieniu albo w wyobrazeniu. Grecy kochali Homera, kiedy wojna
trojanska byta odlegta dawnoscia i dawnoscia byt opiewajacy ja Homer. W Cwicze-
niach duchowych Ignacego Loyoli doradza si¢ jako éwiczenie wyobrazni przeniesie-
nie si¢ w mysli do Galilei, w czasach gdy nauczat tam Jezus, i chodzenie Jego $ciez-
kami. Liczne apokryfy staraly si¢ dziecinstwo Jezusa przyblizy¢, opowiadajac
o gospodarstwie Jozefa i Marii, a nawet o przyrzadzanych przez nich potrawach. [...]
Niewatpliwie trzeba kochaé¢ ludzi dawnych, zeby ich odtwarzac.

Zauwazam tu od razu ujawnienie si¢ wspomnianych wezesniej dominujacych
funkcji psychicznych na czele z funkcja uczuciowa; Cwiczenia duchowe $w. Ig-
nacego (,,radza — joga Zachodu”, jak okreslit je szczegdlnie nimi zainteresowa-
ny Jung), ktorych znajomoscia wykazuje si¢ autor Ziemi Urlo, to w jego rozu-
mieniu medytacja, w ktorej pierwszorzedna rolg odgrywa wyobraznia zakorze-
niona w konkretnym miejscu i czasie. Medytacja, w ktorej réwniez wydarza sig¢
rozmowa, dialog. Pisze $w. Ignacy Loyola:

Wprowadzenie [...]. Polega na wyobrazeniu sobie miejsca. [...] wyobrazenie miejsca
bedzie [na tym polegato, ze okiem wyobrazni ujrz¢ miejsce materialne, w ktorym si¢
znajduje to, co chcg kontemplowac]. Mdéwi¢ o miejscu materialnym, na przyktad
o $wiatyni lub o gorze, gdzie znajduje si¢ Jezus Chrystus lub Nasza Pani [Maryja]®’.

Komentator Cwiczen... podkresla wage tego zabiegu, znanego jako

compositio loci — w uzmystowieniu sobie czy ustaleniu miejsca. [...] Ignacy chce po-
niekad uczyni¢ z nas artystow, tworcow, kaze nam tworzy¢ obrazy rzeczy i osob,
a tym samym kaze nam przyznawac si¢ do naszych wiasnych dziet oraz ulega¢ ich
wplywowi. [...] Dodajmy, ze w Cwiczeniach nie jest to abstrakcyjne myslenie o cno-
tach $wigtych oséb [fragment ten pominalem — Z.B.], ale wpatrywanie si¢ w te 0so-
by, podpatrywanie ich, podstuchiwanie, tropienie ich, $ledzenie ich stow, uczué
i czynow. [...] Z catosci Cwiczen jasno wynika, ze Ignacy przywiazuje wielka wage
do tego przygotowania i nie pozwala go nigdy opuszcza¢®™.

Wyobraznia, pami¢¢ 1 mitos¢ — obecne w medytacji — akcentowane sg w per-
spektywie literatury i tworzenia. Szczegdlny splot medytacji z poezja, Ars Mag-
na i Cwiczen duchowych mozna dalej rozszerza¢, po ,,jungowsku” amplifiko-

% Por. P. Sédir, Sify mistyczne i sprawowanie zyciowe, przel. J. Jankowski, Warszawa 1921,
s. 188.

7 Sw. L Loyola, Cwiczenia duchowe, przet. J. Ozdg, Krakow 1996, s. 32.

% Sw. 1. Loyola, Pisma wybrane, t. 2: Komentarze, oprac. M. Bednarz, Krakow, s. 73.
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wac — cho¢by o podobne do praktyk ignacjanskich praktyki wsrdd rozokrzy-
zowcow (,,.budowanie szatasu w patacu quroéc"’69).

Jest jeszcze jeden z ezoterycznych watkow, ktory cheg tu przywotac. Doty-
czy on roli 1 ,,mocy” poety ,,odtwarzajacego ludzi”. (To trochg jak praca alche-
mika nad ,,homunkulusem” albo nawet nekromancja’!) Inspiracja jest tu dla
Mitosza Mickiewicz i Josif Brodski (obok mitycznego Orfeusza i ,,wtajemni-
czonego” Dantego) oraz ich stosunek do zmartych, do duchow.

Mickiewicz wierzyt w duchy. [...] A juz Ballady i Dziady mogtyby stuzy¢ za pod-
recznik ,,duchologii”. [...] Poeta Josif Brodski nawet mawial, ze nie pisze dla potom-
nych, ale zeby podobac si¢ cieniom swoich poetyckich przodkow. By¢ moze zajmo-
wanie si¢ literaturg to nic innego, jak permanentne odprawianie Dziaddéw, przy-
wolywanie duchow w nadziei, ze si¢ na chwilg ucielesnia. [...] Ale przeciez nie zaj-
muje si¢ tylko literatura. Mdj czas, dwudziesty wiek, napiera na mnie mndstwem
glosow i twarzy ludzi, ktorzy byli [...] a teraz ich nie ma. Niekiedy si¢ czyms wstawi-
li, bywaja w encyklopediach, wigcej jednak zapomnianych, i moga tylko postuzy¢ sig¢
mna, rytmem mojej krwi, moja r¢ka trzymajaca pioro, zeby na chwilg powroci¢ mig-
dzy zyjacych’'.

Mitosz o Balladach i romansach, o ktérych tu wspomina, pisat oczywiscie
z roznych okazji i — podkreslajac znaczacy watek ,,rytmu krwi” — dokonczg po-
Swigcony szamanskim zgola mozliwosciom poety fragment, przytaczajac taka
oto jego opinie: ,,Niewiele pomagaja racjonalizacje. Powab Ballad jest taki jak
rzucanych zakle¢ magicznych, sa to carmina, a stowo carmen oznaczalo pier-
wotnie czary, zaklecia wieszczka albo, dzi§ powiedzielibysmy, szamana™’.
Jung twierdzil — prowadzac rozwazania o duchach zmartych, w tym kontekscie
réowniez dokonujac ,,niewiele pomagajacej racjonalizacji” — ze ,,nie§wiadomos¢
to mitologiczne krélestwo zmartych””. Rzecz w tym, iz ,,poeta — szaman” ma
w to krélestwo wglad — moca wyobrazni i ksztalttowania jego obrazu — moca za-
klinania stow. W Biafej bogini Robert Graves przypomina archetypowa, ,,ma-

% J. Black, op. cit., s. 341.

0 Najwiekszy poeta chrzescijanskiej Europy, uwazany przez jemu wspdlczesnych za maga,
Dante Alighieri, studiowany przez Oskara i Czestawa zostal uznany przez swego XX-wiecznego
biografa G. Pappiniego za ,,prawdziwego” nekromant¢! Pisat on: ,,Alighieri to najwigkszy nekro-
manta w dziejach literatury powszechnej. Wszystkie postaci Boskiej Komedii procz osoby przeby-
wajacej do nich w odwiedziny sg szkieletami zmartych wywotanymi czarodziejstwem sztuki
z taka gwattownoscia, ze jeszcze dzi$ sa zywe dla naszych oczu”. G. Pappini, Dante Zywy, przet.
E. Boyé, Warszawa 1958, s. 189.

' C. Mitosz, Inne abecadlo..., s. 200-201.
2 C. Milosz, Abecadio..., s. 63.

3 C.G. Jung, Wspomnienia, sny, mysli. Spisane i podane do druku przez Aniele Jaffé, przet.
R. Reszke, L. Kolankiewicz, Warszawa 1993, s. 229.
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niczng” postac poety, jako ze: ,,Dawni Celtowie skrupulatnie rozrézniali migdzy
poeta, pierwotnie kaptanem i sg¢dzia, w sumie osoba $wigta, a zwyklym gedz-
biarzem. Poeta po irlandzku nazywat si¢ fili, «widzacy»; po walijsku derwydd,
«widzacy z debuy, ktory to termin prawdopodobnie wywodzi si¢ od «drui-
da»”™. Kaptan-mistyk i szaman — dwie przeciwne i komplementarne strony ar-
chetypu starego medreca...

»Niedocieczona intencja” — szyfrowana?

Wedrowki bohatera wierszy Traktatu teologicznego nie przebiegaja tylko
,»obrzezami herezji”. Juz w wierszu Takiego Traktatu, pierwszym z cyklu, pada
znamienna deklaracja: ,,Dlaczego teologia? Bo pierwsze ma by¢ pierwsze /
A tym jest pojecie prawdy. / I wlasnie poezja / swoim zachowaniem si¢ przera-
zonego ptaka / thukacego si¢ o przezroczysta szybe, poswiadcza, / ze nie umie-
my zy¢ w fantasmagorii. // Oby do naszej mowy wrocita rzeczywistos¢. / To
znaczy sens, niemozliwy bez absolutnego punktu odniesienia” (WW, s. 1257.)
Filozoficzno-poetycki postulat Mitosza mozna odnies¢ do czesto wyrazanej
przez niego aprobaty dla mysli sw. Tomasza. Juz w Paryzu lat 30. bywat na
wyktadach filozoficznych w Instytucie Katolickim, ,,przy Rue d’Assas prowa-
dzonych przez ksigdza Lallemanta, kreslacego na tablicy koncentryczne kota,
hierarchi¢ bytow. Wkrdtce wlasnie kategorii zaczerpnigtych z tomizmu Mitosz
zacznie uzywaé w esejach o sztuce [...]”"°. W wierszu Piekna Pani, dwudzie-
stym trzecim, ostatnim w cyklu, Mitosz skupia si¢ na objawieniach maryjnych
w Lourdes i w Fatimie. Objawienia oficjalnie przyjete przez Koscidt katolicki,
ktory niezwykle ostroznie podchodzi do prywatnych objawien. Poczatek i ko-
niec Traktatu teologicznego to wiersze — mozna by rzec — prawowierne z pun-
ktu teologii katolickiej; aluzja do tomizmu i jednoczes$nie do poboznosci zadne-
go znakdéw, cudow i objawien prostego Ludu Bozego. Miedzy tymi za$
»ortodoksyjnymi” wierszami wiersze jak najbardziej nieortodoksyjne, ,,we-
dréwka obrzezami herezji”’®. Poetycki dyskurs Traktatu teologicznego réwniez,

™ R. Graves, Biala bogini. Gramatyka historyczna mitu poetyckiego, przet. I. Kania, Warsza-
wa 2008, s. 21.

5 A. Franaszek, op. cit., s. 212.

78 W miejscu tym dochodze do pewnej granicy — wyznaczonej ogromem problemow i rozmia-
rami artykutu. Praktycznie rzecz biorac, mogg jedynie ukaza¢ dalsza droge — czy tez drogi — inter-
pretacji wykorzystujacej zaznaczony kierunek wczesniejszych uwag. Dokonam takze pewnej enu-
meracji zagadnien, ktére moglyby zosta¢ podjete w nastepnych artykutach. Interpretacja wierszy
C. Mitosza musiataby si¢ realizowa¢ w kategoriach gldwnie jungowskich i bachelardowskich.
Uzasadnienie takiego wyboru narz¢dzi badawczych jest nastgpujace: juz wstegpna lektura cyklu
wierszy z Traktatu teologicznego ujawnia naczelng zasadg, ktorg krotko okresle jako wspotistnie-
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a nawet przede wszystkim, zdominowany jest energetyka przeciwienstw. Posta-
wa wiary podmiotu zderza si¢ z jego zupelnym zwatpieniem, wyniosta pycha
»Zgnostyka”, ktéra objawia, zderza si¢ z ,,dzieciecg” pokora. Wyszukane speku-
lacje gnostyczno-kabalistyczne z naiwng wiarg ,,biato ubranych dziewczynek /
przystepujacych do pierwszej komunii” (4. Przepraszam, WW, s. 1259). W cy-
towanym przez mnie fragmencie z Misterium coniuntionis Junga dotyczacych
efektow ,,aktywnej medytacji” wspomina si¢ o sytuacji, w ktorej ujawnia si¢
sfera cienia, co prowadzi do zupelnej dezorientacji podmiotu, do przezywania
przezen chaosu wszelkich sprzecznosci. Pojawia si¢ w tym momencie pytanie
0 jego, podmiotu tekstow Mitosza, indywiduacjg, o jej zapetlenie. Jung porow-
nywat indywiduacje do alchemicznego opus, w ktorym czgsto bolesne procedu-
ry powtarzane sg po wielokro¢. Odpowiada to obsesyjnemu powracaniu
Mitosza do zrédel mitu osobistego i poetyckiemu wielokrotnemu ,,destylowa-
niu” go. Indywiduacja, proces, ktéorego mit osobisty moze by¢ , katalizatorem”,
to integracja elementow $wiadomych i nieswiadomych, praca z cieniem. W , tea-
trze nieswiadomosci”, na szczegdlnej scenie ,,aktywnej imaginacji” poety, roz-
grywa si¢ jego osobliwy 1 osobisty dramat, w trakcie ktdrego ujawniajg si¢, wy-
chodza z cienia archetypowe, symboliczne postaci. Niezwykla wyostrzona
$wiadomo$é autora Swiadomosci (WW, s. 836), jego erudycja to dominujaca
w wypowiedziach podmiotu funkcja intelektualna. Ogromne jej zréznicowanie
oraz jego, poety, ciagta czujna samoswiadomos¢ powoduja z drugiej strony moz-
liwa kompensacj¢ nieSwiadomego. Zwracam tu uwagg na wiersze: otwierajacy
(Druga przestrzen, WW, s. 1217) i zamykajacy (Metamorfozy, WW, s. 1291)
caty tom Drugiej przestrzeni. Postawy podmiotu oscyluja w nich od nadziei do
rozpaczy, przekraczaja konwencjonalne i erudycyjne ramy, maski. Przy okazji —
sfera archetypu persony jest w podmiocie wierszy Mitosza niezwykle istotna,
mocno obecna — jako zasada — w calej jego tworczosci. Jest to droga — jak kaz-
dej interpretacji — niewyczerpana. Tym trudniejsza, ze przez Mitosza czesto
szyfrowana; wszak sam si¢ do tej powaznej zabawy przyznat i wskazat swojego
drugiego Mistrza — Mickiewicza, ktdry ,,zrozumiatem, ze pisal szyfrem i ze taka
jest zasada poezji” (Mnie zawsze podobal sie, WW, s. 1262). Szyfry, kabalisty-
ka — hebrajska, biblijna i alchemiczna — jako sfera mozliwej aluzyjnosci jezyko-
wej, kulturowej, w koncu szyfr liczbowy... To juz zupelna ,,Niebezpieczna Kap-

nie wykluczajacych si¢ sprzecznosci; to dostrzegana przez licznych badaczy poezji C. Mitosza
(m.in.: Blonskiego, Boleckiego, Fiuta, Tischnera) zasada coincindentia oppositorum. To, z przy-
jetego przeze mnie punktu widzenia, takze jeden z ,.efektow” poetyckiej medytacji C. Mitosza,
jego ¢wiczen duchowych, ¢wiczen pamigcei i wyobrazni. Sprzecznosci funkcjonujacych w sferze
poetyckiego obrazowania, w ktérym da si¢ wyodrgbnié¢ zaréwno bachelardowskie dominanty ,,zy-
wiolow”, jak i jungowskie archetypy.
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liczka”; nawet w ,,prawowiernym”, dwudziestym trzecim wierszu cyklu, wierszu
o ,,Pigknej Pani” (WW, s. 1274) pojawiaja si¢ wiele znaczace cyfry i obrazy:

23. Pigkna Pani
Pigkna Pani, Ty, ktora ukazatas si¢ Lourdes i Fatima.

Najbardziej wtedy, jak mowia dzieci, zdumiata je
Twoja niewystowiona §liczno$¢.

Jakby$ chciata przypomnie¢, ze pigkno jest,

jednym z komponentow $wiata.

Co moge potwierdzi¢, bo bylem w Lourdes
pielgrzymem u groty, kiedy szumi rzeka

i na czystym niebie nad gorami widaé rabek ksig¢zyca.
Statas, moéwia dzieci, nad nieduzym drzewkiem,

ale Twoje stopy unosily si¢ na okolo dziesigciu centymetrow
nad jego lisémi.

Miala$ cialo nie zjawy, ale z niematerialnej materii,

i mozna bylo rozrézni¢ guziki Twojej sukni.

Prositem Ciebie o cud, ale bytem tez $swiadomy,

Ze pochodze z kraju, gdzie Twoje sanktuaria shiza
umacnianiu narodowej utudy i uciekaniu si¢

pod Twoja obrone, poganskiej bogini,

przed najazdem nieprzyjaciela.

Moja obecnos¢ tutaj byta zmacona
Obowigzkiem poety, ktory nie powinien schlebiad
ludowym wyobrazeniom.

Ale pragnie pozostaé wierny Twojej niedocieczonej intencji

Ukazywania si¢ dzieciom w Lourdes i Fatima.

Moze nie zwrécitbym na te¢ dziesigtke dostatecznej uwagi, gdyby nie
tytulowa cyfra 23 — ulubiona cyfra autora /luminatow, Roberta A. Wilsona,
»wynalazcy” Niebezpiecznej Kapliczki, ktory w Kosmicznym spuscie napisat
o tajemnicy tej liczby caty rozdzial”’, poprzedzony, co niezwykle w tym konteks-
cie poruszajace, rozwazaniami o objawieniach maryjnych (sic/) — i co jeszcze
bardziej zajmujace, po jungowsku ,,synchroniczne” — wspominat o dzieciach
i ,,srebrnym globie”, przywolujac objawienia w Lourdes w Fatimie’ (sic!).
Poza tym 2 + 3 = 5; a to juz bylo, przy cytacie o Fluddzie, przy informacji o al-

" Por. Zagadka liczby 23, [w:] R.A. Wilson, op. cit., 5. 64—69.

8 [...] srebrny glob towarzyszy} rowniez objawieniom BMD (Blogostawionej Marii Dziewi-

cy) w Lourdes i Fatimie”. Ibidem.
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chemicznym sensie pigciu samoglosek Rimbauda, liczba pentagramu,
pitagorejskiego, jakze magicznego znaku wszystkich wtajemniczonych; i do
tego drzewko — polaczone z cyfra 10: ,.dziesi¢¢ centymetrow”, moze kabalistycz-
ny znak Drzewa Zycia i dziesigciu sefirot (raczej niz Dekalogu?) — o czym
wspominata réwniez stala bywalczyni Niebezpiecznej Kapliczki, badaczka
ukrytych nurtéw w literaturze polskiej, Joanna Salamon’? Oskar Mitosz pisat
o sefirze Hesed — Milosci, czyzby Czestaw wskazywat na Pigkno, czyli na sefi-
r¢ Tiferet? Albo na Pigkno i na Krolestwo — Malkhut — dziesiata sefire kabalis-
tycznego Drzewa Zycia? Oczywiscie, jest to mozliwe, tyle ze z perspektywy
Niebezpiecznej Kapliczki — z ktorej (jak 1 Jungowi w opinii jego krytykow)
»wszystko faczy si¢ ze wszystkim”. Pozostajac cho¢ przez chwilg (,,chwilo
trwaj...”) w tym magicznym literackim obszarze, figurze poetyckiej gnozy,
odwotam si¢ do wspomnianej wczesniej Dion Fortune — chrzescijanskiej ,,ezo-
teryczki” 1 kabalistki, pioniersko taczacej w swoich pogladach i pracach ezote-
ryzm oraz psychoanalize® — by dokona¢ pewnej amplifikacji. W jednej z naj-
bardziej znanych ksiazek, w Mistycznej kabale, znalaztem fragment wiazacy
cyfre 23 z Drzewem Zycia (sic!):

Kabalisci pomiescili na Sciezkach Drzewa Zycia znaki zodiaku, planety i zywioty —
w sumic dwadzie$cia trzy [podkr. — Z.B.] symbole. Jak je umiesci¢ na dwu-
dziestu dwdch $ciezkach [analogicznych z 22 literami alfabetu hebrajskiego — Z.B.].
Oczywiscie mamy tu do czynienia z nastgpnym wybiegiem, ale rozwiazanie jest pro-
ste. Na planie fizycznym sami nalezymy do zywiotu Ziemi, dlatego tego symbolu nie
ma na Sciezkach prowadzacych do Niewidzialnego®'.

To pierwszy z istotnych, ezoterycznych tropéw. Nastgpne odnosza si¢ do
»Pigknej Pani” i ,,poganskiej bogini”. W tych dwoch postaciach podmiot tekstu
odnosi si¢ do Maryi, matki Jezusa. ,,Pigkna Pani” to jednak nie tylko imi¢ istoty
objawiajacej si¢ dzieciom z Fatimy, gdyz — jak pisze Milosz przy okazji reflek-
sji nad dzietem Edwarda Gibbona — w $redniowieczu ,,pojawia si¢ poezja truba-
duréw prowansalskich i wyrastajaca z niej Boska Komedia Dantego, na cze$¢
picknej pani [podkr. — Z.B.], mitosci ziemskiej, ktora przeksztatca sig¢

w milo$é niebianska”™; | poganska bogini” zas to refleks archaicznej Wielkiej

" O ukrytych nurtach w polskiej literaturze. Ostatnia rozmowa z Joanng Salamon (Marianna
Bocian, Eryk Ostrowski), red. M. Bocian, Wroctaw 2003, s. 139.

% O Dion Fortune tak pisze socjolog religii M. Introvigne: ,,Wraz z Dion Fortune, uczennica
Freuda i jedna z psychoanalityczek [...] stajemy wobec jednego z pierwszych epizodow spotkania
psychoanalizy z teurgia”. M. Introvigne, Powrdét magii, przet. A. Watecki, Krakow 2005, s. 123.

81D, Fortune, Mistyczna kabata, przet. H.B. Banska, red. J. Piasecka, Warszawa 2005, s. 33.

82 [...] pojawia si¢ poezja trubaduréw prowansalskich i wyrastajaca z niej Boska Komedia

Dantego, na czes¢ pigknej pani, mitosci ziemskiej, ktora przeksztatca si¢ w mito$¢ niebianska”.
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Matki czczonej przez ludzkos¢ od neolitu (w wierszu ,,poganska bogini” czczo-
na jest jako obiekt — wstretnej Miloszowi czgsto smagajacemu stowem za ten
grzech ,,Lechitow” — idolatrii narodowej). To rowniez archetypowe obrazy, w ter-
minologii jungowskiej taczone z anima (wyraznie w obrazach wiersza rozszcze-
piona). Wracajac do kabalistycznych mozliwosci interpretacji cyfry 10 od-
noszacej si¢ do sefiry Malkhut, przytocze kontekstualnie krotki fragment artykutu
Krzysztofa Rutkowskiego o kabalistycznych zainteresowaniach Mickiewicza:

Akcja trzeciej czes$ci Dziadow rozgrywa si¢ w sasiedztwie Ostrej Bramy. Chrzesci-
janscy kabalisci wskazywali na zwiazek Szechiny z Dziewicq Maryja wielokrotnie:
,Dziesigta sefira, Krdlestwo [czyli Malkhut — Z.B], kongregacja Izraela, oblubienica,
krélowa nieba, dziewica Izraela, wrota Boga. Odkupiciel §wiata, syn Jozefa, syn Da-
wida, ktéry narodzit si¢ z dziewicy, krolowej niebios, bram raju, wzniostej drogi
przystepu do Krola”. Skojarzenie pomigdzy Dziewicq Maryja a Szeching, pomiedzy
brama raju a waska (ostra) bramg pojawiato si¢ w wielu kontekstach przez wieki®.

Inwokacja do ,,Pigknej Pani” dokonuje si¢ w sytuacji przywolanego w pamie-
ci 1 wzmocnionego przez wyobrazni¢ miejsca objawien. Usytuowany ,na
wprost” ,,nieziemskiej” adresatki unoszacej si¢ ,,0kolo dziesieciu centymetréw”
nad lisémi drzewka (nie spotkalem w Zzadnym z opis6w objawien z Fatimy in-
formacji, iz widziana przez dzieci Pigkna Pani unosita si¢ nad drzewkiem, prze-
ciwnie — dzieci zeznawaly, ze pod ci¢zarem swietlistej istoty, Matki Bozej ugi-
naly sie gatazki debu®®) ,,obserwator” staje si¢ sam dwudziestym trzecim ele-
mentem obrazu — symbolem ,,planu fizycznego”, reprezentantem zywiolu Ziemi
— przy zatozonej kabalistycznej wyktadni. Jej chrzescijanskie zakorzenienie moz-
na rozwina¢, w dalszym ciagu powotujac si¢ na Dion Fortune omawiajaca sefirg
Tiferet, tj. Pickno, na kabalistycznym Drzewie Zycia:

Po osiagnigciu manifestacji na planach formy w Tiferet w aspekcie Dziecka, wcielo-
ny Bog dorasta do lat meskich i staje si¢ Odkupicielem. [...] Zatem Odkupiciel mani-
festuje si¢ w Tiferet i wiecznie probuje odkupi¢ swoje Krolestwo, jednoczac je z Bytami
Wyzszymi nad czeluscig utworzong przez Upadek. [...] Wtasnie ta Sfera na Drzewie
nazywa si¢ Centrum Chrystusa i tu ogniskuje si¢ religia chrzescijanska®.

W dalszym fragmencie Fortune podaje interesujacy — w kontekscie istotnych
motywow obecnych w poezji Czestawa Mitosza (Swiat, poema naiwne) oraz
cytowanego motywu ,,Stonca Pamieci” Oskara® — szczegéh: ,Kabalisci nazy-

8 K. Rutkowski, Mickiewicz i Zohar, ,,Tworczo$¢” 2006, nr 7.
8 Por. J. Drozd, Oredzie Niepokalanej. Historia i sens objawien fatimskich, Krakéw 2005.
% D. Fortune, op. cit., s. 205.

8 W cyklu Czeladnik, ktory zastuguje na osobne studium, w wierszu VI Mitosz wplata cytat
z Listu do Storge Oskara opisujacy jego ,,noc mistyczng”: ,,Moje stonce przesuwato si¢ od czota
do wierzchotka czaszki, a zatem bylo prawdopodobnie aniot Jehowy” (WW, s. 1285).
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waja Tiferet Shemesh — Sfera Stonca™’. Najmocniejszym $ladem mozliwej
kabalistycznej, gematrycznej wyktadni, laczacej poetycka, religijng poezje
Czestawa Milosza z Traktatu teologicznego, jest rdwniez zbieznos¢ cyfry 23
z osoba Zbawiciela. Znany niezyjacy juz antropolog, znawca Kabaty, Andrzej
Wiercinski pisze:

Przeciwienstwem Antymesjasza jest Jezus Chrystus jako Syn Cztowieczy, ktory
o sobie tak powiedzial: (J 8.12): ,, 4 Jezus znowu przemowit do nich tymi stowy.: J a
Jestem Swiatlosciq [!] Swiata; kto idzie za mnq, nie bedzie chodzil w cie-
mnosci [\] ale bedzie mial swiatiosé zywota”. (Tak si¢ sktada, ze swiattos¢
i zycie w hebrajskim wyraza si¢ stowami or (1 + 6 + 200 = 207), oraz chajjah
(8 + 10 + 5 = 23); zwigzek migdzy nimi jest gematrycznie zdefiniowany, bo 207 =
9 x 23)%,

231..

Warto moze, w konteks$cie kabalistycznie rozszyfrowanej symboliki ,,fotycz-
nej”, na chwile chociaz wroci¢ do wspomnianego wczesniej Dantego. W piesni
XXIII (sic!) Raju Boskiej Komedii, w inicjalnym fragmencie, pojawiaja si¢ ob-
razy lisci drzewa, przez ktore Beatrycze ,,Patrzy, czy zorza wschodu nie
roztraca, / I czeka $witu przez gestwine lisci — / Tak moja pani stata czekajaca /
[...] Twarz swa ubrata w ptomienie, a w oku / Zatlita takiej radosci kagance, /
Ze nie potrafie skresli¢ jej uroku. / Jak na ksiezyca petni Diana tance / Wypra-
wia z nimf swych niesmiertelnych gronem, / Co rozpogadza wszystkie nieba
krance, / Tak obaczytem nad iskier milionem / Stonce [...]”, i dalej, gdzie Bea-
trycze czyni poecie wyrzuty: ,,Czemu twarz moja tak czarem ci¢ chwyta? /
Patrz indziej, gdy ze$ u ogrodu proga, / Ktory w Chrystusa promieniach zakwi-
ta. / Tu roénie Roza, w ktorej Stowo Boga / Ciatem sig stato; [...]”%. Kalikst
Morawski, komentator Komedii..., tak w przypisie rozwinal istotne tresci cyto-
wanych tu fragmentdw:

Druga czg$¢ piesni staje si¢ apoteoza Matki Boskiej. Orszak Chrystusa przyrowny-
wany jest do pigknego ogrodu [...] w ktérym znajduja si¢ dusze wierzacych w Chrys-
tusa. Roza jest Matka Boska, krélowa duchéw zbawionych, tak jak réza jest krolowa
kwiatéw. [...] Kult Dantego dla Marii, ktérej imi¢ wspomina rano i wieczorem
(w. 88), przejawia si¢ z wyjatkowa sita w piesni XXIII. Liryczny charakter piesni wi-
doczny jest w ekstazie, jaka towarzyszy wizji Marii i Beatrice. [...] Niewypowiedzia-
nie pickna muzyka towarzyszy zjawieniu si¢ Matki Boskiej®.

8 D. Fortune, op. cit,, s. 212.
% A. Wiercifiski, Przez wode i ogieh. Biblia i Kabala, Krakow 1996, s. 56.
¥ D. Alighieri, Boska Komedia, przet. E. Porgbowicz, Warszawa 1959, s. 412.

% D. Alighieri, Boska Komedia (wybdr), przet. E. Porebowicz, wstep i komentarze oprac.
K. Morawski, BN S. II, nr 187, Wroctaw 1977, s. 398.



180 Zbigniew Bitka

Doda¢ mozna i to, ze w zakonczeniu XXIII piesni Raju poréwnuje Dante re-
lacje dusz zbawionych do macierzynskiego gestu Marii laczacego owe dusze
zbawionych w mitosnej, ptomiennej ekstazie: ,,A jak dziecina, kiedy nakarmio-
na, / Gestem wskazujac, co jej w duszy $wita, / Do matki swojej wyciaga ramio-
na, / Tak owa duchow rozgorzalych §wita / Pr¢zyta w gore swych plomieni ki-
$cie, / Miloscia Marii cata rozpowita”gl. Dante, ,,alchemik Alghieri” (Dante,
WW, s. 1034), mistrz r6zokrzyzowych poetdw, przywotany by¢ moze takze
w archetypowym, analogicznym dopetnieniu (motywy piesni XXIII to liscie,
ksigzyc, pigkna pani, dzieci) zrodta ezoterycznej i teologicznej symboliki wier-
sza 23. Piekna Pani z Traktatu teologicznego...

Zmierzam do pewnej konkluzji mych — cokolwiek rozproszonych — asocjacji
i uwag. Sadze, ze to wstgpne rozpoznanie wybranych tresci mitu osobistego
(takze indywiduacji) Czestawa Mitosza — mitu poety nie tylko ,,uczonego”, lecz
takze ,,wtajemniczonego” — wymaga dalszych badan i rozpoznan (takze
jungowskich). Metaforyczna, poetycka alchemia i kabala (szyfry), medytacyjna
sztuka pamigci oraz katoptromancja, magia stowa oraz nekromancja — istna
enumeracja nauk tajemnych, sztuk i czynnosci godnych Giordana Bruna (,,maga
w kazdym calu™?), bohatera stynnego Campo di Fiori z tomu Ocalenie —
domagaja si¢ tego z calag moca...

Wszystkie te znaczace i poruszajace zbieznosci — jungowskie ,,synchroniza-
cje”” — zostawiam oczywiscie w Niebezpiecznej Kapliczce i — powracajac do
racjonalistycznej wyktadni Mitoszowych szyfrow — zacytuje badacza i rozmow-
c¢ autora Ziemi Urlo, Aleksandra Fiuta, ktéry w interesujacej mnie materii po-
etyckiej kabalistyki, gematrii, zardwno Oskara, jak i Czestawa, wypowiada si¢
tak:

[...] odwotujac si¢ posrednio do systemu mistycznego swojego starszego krewnego,
poeta znad Niewiazy opatruje swoje wyznanie ironicznym nawiasem, ostabia katego-
ryczno$¢ wypowiedzi przez oznaki dystansu i tryb warunkowy, podkresla bardziej
pragnienie dazenia niz ostateczne osiagnigcie zamierzonego celu. Gdzie byla pew-
nos$¢ — umieszcza niepewnos¢, niewzruszong wiar¢ opatruje rozlicznymi watpliwo-

' D. Alighieri, Boska Komedia, przet. E. Porgbowicz..., s. 413.

2 F.A. Yates, Giordano Bruno and the Hermetic Tradition, s. 448. Cyt. za: L. Szcucki,
Postowie, [do:] F.A. Yeats, Sztuka pamieci..., s. 442.

% Na marginesie po raz ostatni Jung: ,,Znaczenie macierzynskie przystuguje drzewu z jednej
strony jako miejscu narodzin, z drugiej za$ jako grobowi (trumna, drzewo umartych, sarkofag
itd.) — identyczne znaczenie ma kapiel jako symbol macicy i wod ptodowych. Wyobrazenia te
przywodza na mys$l manichejska mater vitae (matke zycia), ktéra — zlozona z pigciu zy-
wiotow [podkr. — Z.B.] — obejmuje pierwotnego cztowieka, ktora zostata stworzona przez do-
brego Ojca, aby zwalczaé ciemnosci”. C.G. Jung, Rex i Regina, [w:] idem, Misterium Coniunctio-
nis..., s. 353.
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$ciami. Nie tyle co do jej istoty, ile co do jej wyznawcy. Nazywa siebie ,,poboznym
chtopczykiem”, poniewaz chciatby wierzy¢ naiwnie, jak dziecko, ale réwnoczesnie
wie, ze taka wiara jest bardzo trudna do osiagnigcia, a moze nawet niemozliwa. Trzy-
ma si¢ jej rozpaczliwie jako gwarantki sensu istnienia, ale podatny pozostaje zarazem
na pokusy sceptycznego Rozumu. Stad rodzi si¢ ironia — wyraz braku i bezsilnosci.
Jednym stowem, swoje credo poeta powierza wlasnemu szyfrowi, w ktérym czgscio-
wo zapozyczone i zreinterpretowane znaki i symbole Oskara Mitosza uktada
w catkiem nowy system znaczen, ktory trudno nazwa¢ mistycznym. Celowo niejas-
ny, kuszatc(:)z/ tajemnica, powierzony enigmatycznym formutom i obrazom o wieloznacz-
nej tresci” .

IN 4 DANGEROUS CHAPEL.
THE ESOTERIC INITIATIONS OF CZESLAW MILOSZ —
A MYTH, MAGIC, KABBALAH...

Summary

In his numerous comments, Czestaw Mitosz acknowledged the impact made on his work by
his cousin Oskar Mitosz, a French symbolic poet, who considered himself the “descendant of
alchemists and Rosicrucians”. In this paper, fragments of hermetic writings of Oskar Mitosz are
exposed together with the opinions on their meaning for Czestaw Mitosz. The suggested area for
interpretation of these relations is the analytical psychology of C.G. Jung, theory of interpretation
of J. Culler, ironic philosophical essay writing of R.A. Wilson and the archetypal critique. The
author’s preliminary and basic findings concern the role and place of secret esoteric crafts —
alchemy, art of memory and meditation in the works of Czestaw Milosz.

% A. Fiut, Szyfrowanie (w) poezji: Oskar Mitosz i Czestaw Mitosz, maszynopis, s. 10-11.
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