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Radostaw PISULA

Twarda kobieta w meskim Swiecie.
Charakterystyka figury hawksian woman
na przykladzie filmu
Dziewczyna Pietaszek Howarda Hawksa

Howard Hawks (1986-1977) jest jednym z najpopularniejszych rezyserow
w historii amerykanskiego przemystu filmowego. Debiutowal w czasach kina
niemego wojenng produkcja Droga do chwaly (1926), a jego ostatnim obrazem
byt western Rio Lobo (1970). Na przestrzeni ponad czterdziestoletniej kariery
uchodzit w Stanach Zjednoczonych za wybitnego rzemie$lnika, niedajacego si¢
przypisac $cisle do zadnego z popularnych gatunkéw filmowych — wpisywat sig
w prawie cate spektrum hollywoodzkich konwencji, przez co byl uwazany
za jednego z najbardziej wszechstronnych rezyserow epoki klasycznego
Hollywood®. Tworzyt screwball comedies (Drapiezne malenstwo, 1938;
Dziewczyna Pietaszek, 1940; Ognista kula, 1941), filmy gangsterskie
(Czlowiek z blizng, 1932), kryminaly noir (Wielki sen, 1946), musicale
(Narodziny piosenki, 1948; Mezczyzni wolg blondynki, 1953), filmy przygodo-
we (Tylko aniotowie majg skrzydta, 1939), wojenne (Patrol bohaterow, 1930;
Sierzant York, 1941; Msciwy jastrzgb, 1943), sportowe (Czerwona linia 7000,
1965), horrory (Istota z innego swiata, 1951 — wspolnie z Christianem Nybym),
epickie widowiska historyczne (Ziemia faraonow, 1955), czy westerny
(Rzeka czerwona, 1948; Bezkresne niebo, 1952; Rio Bravo, 1959).
W latach piecdziesiatych tworczy dorobek Hawksa zostal przewartosciowany

L Zob. 1. Freer, Movie Makers: 50 Iconic Directors from Chaplin to the Coen Brothers,
Londyn 2009, s. 36.
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przez francuskich krytykéw filmowych zrzeszonych wokotl czasopisma
,»Cahiers du Cinéma”, ktorzy sposobili si¢ wlasnie do zakrojonej na szeroka
skalg rewolucji filmowej, gdyz — wzorujac si¢ na klasycznych mistrzach — sami
stawali si¢ tworcami, dajgc poczatek nowej fali kina francuskiego, majacej
do dzisiaj znaczacy wplyw na §wiatowa kinematografi¢. Tak doceniani tworcy
jak Francgois Truffaut czy Jean-Luc Godard uznali Hawksa za pelnoprawnego
filmowego autora® oraz wizjonera, stawiajac go w jednym rzedzie
z Johnem Fordem i Alfredem Hitchcockiem (rowniez niedocenianym wczesniej
wsrod amerykanskich teoretykow kina)S. A Eric Rohmer stwierdzit nawet, ze:
,,Jesli kto$ nie kocha filméw Howarda Hawksa, nie moze kocha¢ kina™*.

Mimo mocno zréznicowanych uwarunkowan gatunkowych i wykorzystania
diametralnie odmiennych konwencji narracyjnych, w filmach Amerykanina
mozna wyodrebni¢ wiele elementow wspolnych, powtarzajacych sie
w kolejnych dzietach, identyfikowanych z nazwiskiem Hawksa. Najwazniej-
szym motywem jest watek silnej meskiej przyjazni i wzajemnej lojalnosci,
potaczony z akcja osadzong w hermetycznych mikro$wiatach (ograniczonych
sci§le przez czas i miejsce akcji), przez co bohaterowie muszg rozwigzywac
wasnie zazwyczaj bez mozliwosci ucieczki — tu i teraz. W Swiatach Hawksa nie
ma tez pozornie miejsca na tradycyjne kobiece warto$ci — sentymentalizm,
delikatno$¢, czy macierzynstwo. Fabul¢ poznajemy z meskiego punktu
widzenia, a bohaterowie wykonujg zawody $ci$le powigzane ze swoja plcig — sg
kowbojami, detektywami, pilotami, zolnierzami, kierowcami wyscigowymi.
Zawsze odznaczaja si¢ takze niezwykla ambicjg 1 uporem, co sprowadza
na nich problemy, ale jest takze sktadowg rozwigzania. Zazwyczaj bohaterami
filmow Amerykanina (gtdéwnie we wczesnej fazie tworczosci) byty grupy
tego typu mezczyzn, wspoOlpracujacych ze sobg ze wzgledow finanso-

2'W mysl polityki autorskiej, uprawianej w drugiej potowie lat pigédziesiatych przez redakcje
,Cahiers du Cinéma”, na miano autora zashuguja ci tworcy, ktorzy poprzez rezyseri¢ (a wigc
np. operowanie §rodkami dramaturgicznymi i inscenizacyjnymi) odcisneli na filmach niezatarte
pigtno swej osobowos$ci, rozpoznawalne praktycznie w kazdym, nawet stabym filmie.
Apologetyczne uwielbienie dla wybranych rezyseréw prowadzito do przypisania im peinej
odpowiedzialnoéci artystycznej za rezyserowane przez nich filmy, ktére uznawano za wyraz
ich twoérczego potencjatu.

J. Ostaszewski, Howard Hawks — prostota i profesjonalizm, (w:) Mistrzowie kina amerykanskie-
go. Klasycy, red. L. A. Plesnar, R. Syska, Warszawa 2006, s. 120.

® Przyczynkiem do badan nad filmoznawczymi aspektami kina Hawksa byt tekst Jacquesa
Rivette’a Genie de Howard Hawks, opublikowany w ,,Cahiers du Cinéma” w maju 1953 roku,
poswiecony filmowi Malpia kuracja (1952).
Zob. T. McCarthy, Howard Hawks: The Grey Fox of Hollywood, Nowy Jork 1997, s. 513.

4 Zob. 1. Freer, dz. cyt., s. 35.
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wych/patriotycznych/ideologicznych — ludzi wytaczonych z konwencjonalnych
uwarunkowan spolecznych, postugujacych si¢ osobistym kodeksem moralnym,
ktorzy zawsze sg zobligowani do wypelnienia jakiego$ zadania, na pierwszy
rzut oka niemozliwego i skazanego na porazke. Zawsze sg tez profesjonalistami,
dla ktorych najwazniejsze jest dziatanie — to ono napedza fabuty filmow,
podobnie jak cigzka praca i zwigzane z nig ryzyko. Zagadnienie mgskosci
stanowilo podstawowy motyw w twoérczosci Hawksa. Rok 1938 zwiastowat
jednak coraz wyrazniejsze przeobrazenie typowych dla rezysera motywow,
gdyz pojawienie si¢ na ekranach screwball comedy Drapiezne malenstwo —
gdzie pelna energii Katharine Hepburn wodzi za nos ulegtego Cary’ego Granta
— wprowadzito w §wiat maczyzmu wyrazng figure kobieca, zmieniajaca sposob
portretowania zenskich bohaterek w kinie amerykanskim, ktéra doczekata si¢
swojego wilasnego terminu w stownikach filmoznawczych: hawksian woman
(kobieta hawksowska).

Termin ten wyodrgbnita w 1971 roku krytyczka filmowa Noami Watts — na
tamach magazynu ,,Take One” w eseju zatytutowanym Hawksian Woman® —
i od tego czasu wszedl na stale do terminologii filmoznawczej, pojawiajac si¢
w opracowaniach akademickich i wywiadach z samym Hawksem®.
J.P. Springer analizujac Rzeke czerwong (1948) wyszczegélnit gtowne cechy
bohaterek tego typu:

Najwazniejszym czynnikiem komplikujacym polityke seksualng w fil-
mach Hawksa jest posta¢ hawksian woman, ktérg opracowal podczas
swojej kariery. Jest ona dostrzegalna w postaci Bonnie z Tylko aniofo-
wie majq skrzydla (1939) i Hildy Johnson z Dziewczyny Pigtaszka
(1940); to silne, niepodlegte kobiety, ktore sg profesjonalistkami na
réwni z kazdym mezczyzng wystepujacym w filmie. Kobieta Hawksa
pojawia si¢ w pelni w dwodch pierwszych rolach Lauren Bacall,
obu wyrezyserowanych przez Hawksa i u boku swojego przysztego
meza Humphreya Bogarta: Mie¢ i nie mie¢ (1944) i Wielki sen (1946)".

Oryginalno$¢ podejscia Hawksa do zenskich bohaterek wigze si¢ z tym,
ze w czasach klasycznego Hollywood postacie kobiece byty najczesciej
definiowana na dwa sposoby: a) stanowily tylko dodatek do mezczyzn,
ktorzy zajmowali si¢ zdobywaniem ich serc. Miaty ich pociesza¢ i wspierac,

5 Zob. J. P. Springer, Beyond the River. Women and the Role of the Feminine in Howard
Hawks’s Red River, (w:) Hollywood's West: the American Frontier in Film, Television,
and History, red. P. C. Rollins, J. E. O’Connor, Lexington 2005, s. 116.

6 J. McBride, Hawks on Hawks, Los Angeles 1982, s. 120.

7 J.P. Springer, dz. cyt., s. 116, thum. wlasne.
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ale nigdy nie byly im réwne. Najczes$ciej wywodzily si¢ z dobrego domu,
byla dziedziczkami fortun, uzaleznionymi finansowo, $ci$le podlegajacymi
patriarchatowi. Cechy identyfikowane zazwyczaj jako kobiece, na przyktad
niewinno$¢, sklonno$¢ do melancholii, kruchos¢, uczuciowos$é, byly
w bohaterkach tego typu skumulowane oraz najczesciej przerysowane;
b) stanowily znane z filmow noir figury femme fatale — kobiet przebiegtych,
zwodniczych, czesto zlych, sprowadzajacych na bohaterow nieszczgscia,
bawiacych si¢ ich kosztem, probujacych zniszczy¢ (odznaczajace si¢ niewinno-
$cig) rywalki.

Amerykanskie kino najcze$ciej opowiadato si¢ po stronie ktorejs z tych
dwoch skrajnosci. Dopiero Hawks w tak konsekwentny sposob tworzyt kolejne
wyraziste bohaterki, ktore niczym nie ustgpowaly mezczyznom, taczylty w sobie
wspomniane wyzej stereotypy, wybieratly z nich najwazniejsze elementy — byly
rownoczesnie kobiece, stanowcze, pociagajace seksualnie i znaczace dla fabuly.
Kobiety Hawksa to profesjonalistki, taczace w sobie pierwiastki niewinnosci,
fatalizmu 1 mgskosci, mogace stawic¢ czota kazdemu zagrozeniu oraz zadaniu.
Efektywnie wspierajace meskie postacie, nietracgce przy tym nic ze swojej
wlasnej tozsamosci Mogly nawet pali¢ papierosy — co w kinie Hawksa byto
do pewnego momentu typowo meskim rytualem, motywem podkreslajacym
trwato$§¢ wigzi pomigdzy mezczyznami i potwierdzalo ich profesjonalizm.
Ze wzgledu na wilasng pozycje oraz poziom artystycznej oraz stylistycznej
kontroli nad prawie kazdym z projektow mogt konsekwentnie rozwija¢ swoja
wizje nowej kobiecej figury, posiadajacej cechy protofeministyczne, co bylo
niespotykane w uwarunkowaniach patriarchalnej Ameryki pierwszej polowy
XX wieku®,

Coraz wyrazniejszy wptyw kobiet na kino Hawksa pod koniec lat
trzydziestych, spowodowal naturalng transformacje wizji jego meskich
swiatéw, wlaczajac do niego zastep roznorodnych hawksian women, coraz
bardziej wszechstronnych i oryginalnych, bez ktéorych me¢zezyzni sa
niekompletni, zagubieni w fascynacji wtasnym maczyzmem.

Znaczenie kobiet w $wiecie Hawksa narastalo powoli, ale wyraznie.
W W.Z 6 nie wylgdowal (1936) pojawita si¢ dziewigtnastoletnia pilotka
,Tommy” Thomas, zaznaczajgca wazny element polgczenia pierwiastka
meskiego z zenskim, rozpoczynajac pochod kobiet hawksowskich uzywajacych
pseudoniméw (czgsto typowo meskich), czego przyktadem beda Slim z Miec¢

8 Nalezy jednak zaznaczy¢, ze sam Hawks, wychowany w duchu patriarchatu, nie byt zwolen-
nikiem ruchu feministycznego, miat jednak wielki szacunek dla kobiet, przez co figura hawksian
woman nie jest nacechowana ideologicznie, naturalnie adaptujac si¢ w r6znorodne fabuty.



Radostaw Pisula 107

i nie miec’, Feathers z Rio Bravo (1959), Dallas z Hatari! (1962),
czy Joey z El Dorado (1966). Mialo to na celu podkresli¢ ich niezbywalne
prawo uczestnictwa w meskiej grze, podkreslenie wspdlnych cech obu pfci,
swoistg seksualng inwersje. Jeszcze bardziej znaczacy byl wspomniany juz
wystep Katharine Hepburn w Drapieznym malenstwie — chociaz jej postaé
w pewnym stopniu nadal definiowat status spoteczny i finansowe przywigzanie
od rodziny, to pod wzgledem charakteru przejawiata wigcej cech meskich
i byla bardziej stanowcza niz partnerujacy jej sfeminizowany Cary Grant.
Hawks podkreslit t¢ zalezno$¢ w jednej ze scen, gdy kazat mezczyznie zatozy¢
damskie ubranie. Kolejnym krokiem w kreowaniu nowej kobiecej figury
filmowej stata si¢ Bonnie Lee z Tylko aniofowie majq skrzydia — pianistka
trafiajagca do bazy kurierow lotniczych, zakochujaca si¢ w skrajnie meskim
ryzykancie, Geoffie Carterze. Dziewczyna nie podaza za nim $lepo, ale jesli
trzeba, to podejmuje radykalne kroki — gdy mezczyzna decyduje si¢ odby¢
ryzykowny lot, Bonnie, przejmujac inicjatywe, wyrywa mu pistolet i sitg stara
si¢ zmusi¢ go do pozostania na miejscu — wykorzystuje meski artefakt, wpisujac
si¢ tym samym w figur¢ kowboja. Mimo iz nie oddaje strzalu w petni
$wiadomie, to przypadkowo rani ukochanego w rami¢ — przekladajac tym
samym swoje racje nad jego, za pomoca fizycznie uwarunkowanej reakcji,
tozsamej z meskoscig. To doprowadza réwnoczesnie do naprawienia wigzi
w meskim gronie, dzicki czemu Lee staje si¢ istotnym elementem grupy.
Podkresla to finatowa scena, odbiegajaca od rozwigzan znanych z popularnych
w tym czasie melodramatow, gdyz zaden z protagonistow, przyjmujacych
podobna postawe, nie chce bezposrednio wyjawi¢ swoich uczu¢ i dopiero
symboliczny rzut moneta z identycznym awersem oraz rewersem doprowadza
do szczesliwego zakonczenia.

W petni uksztattowana figura hawksian woman, taczaca w sobie elementy
definiujace kreacj¢ postaci kobiecych w filmach Howarda Hawksa, pojawita si¢
W Dziewczynie Pietaszku (1940). Akcja filmu oparta jest na sztuce
broadwayowskiej Strona tytutowa (1928) autorstwa Bena Hechta i Charlesa
MacArthura i jest drugg adaptacjg oryginalnego tekstu, po Stronie tytutowej
(1931) Lewisa Milestone’a.

Hawks, z pomocg scenarzysty Charlesa Lederera, mocno zmodyfikowat
zatozenia oryginalnego tekstu. W jego wersji par¢ gldwnych bohateréw tworza
mezczyzna i kobieta™, redaktora naczelny i reporterka, po rozwodzie —

® Hawks wykorzystal tutaj pseudonim, jaki nadal wcze$niej swojej Zonie, co wyraznie
podkresla jak osobiste znaczenie miata dla niego kreacja kobiet w filmach.
Zob. Howard Hawks: Interviews, red. Scott Breivold, Jackson 2006, s. 10.

10 Zob. Movies in American History: An Encyclopedia, Volume 1, red. P.C. DiMare, Santa
Barbara 2011, s. 679.
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w oryginale (i pierwszej kinowej wersji) w tych rolach wystapitlo dwodch
mezczyzn, ktorych zwigzek warunkowany byl przez zawod dziennikarza
i trudng przyjazn. Posta¢ granej przez Rosalind Russell Hildegardy "Hildy"
Johnson (w oryginale Hildebrand) w tym wypadku zastepuje megska postac,
zagarnia dla siebie jej miejsce, gdyz nawet dialogi pozostaty w sporym stopniu
niezmienione wzgledem sztuki, podobnie jak najwazniejsze elementy fabuty —
co podkreslato, jak mocno przenikajg si¢ pierwiastki meskie 1 Zenskie
w projekcie Hawksa. Podkresla to rowniez zmieniony wzglgdem oryginatu
tytul, odnoszacy si¢ przewrotnie do figury pracownicy odpowiedzialnej
za wiele zadan w biurze™, ktora — podobnie jak Hildy — musi panowaé
nad zdziecinniatymi me¢zczyznami na wielu ptaszczyznach, dba¢ o porzadek.

Hildy (powracajacy motyw pseudonimu) jest uznang reporterka, doceniang
przez swoich wspotpracownikow, co podkresla pierwsza scena filmu,
gdy kamera $ledzi bohaterk@lz, a zebrani w budynku dziennikarze po kolei si¢
z nig witajg. Kobieta sukcesu, zafiksowana dotychczas w pelni na pracy,
postanowita si¢ ustatkowa¢ z nowym partnerem u boku, rezygnujac z dawnej
posady — co istotne, che¢ wpisania si¢ w matriarchalng figure jest tylko jej
decyzja, niepodyktowang w zaden sposdb czynnikami zewngtrznymi.
Jak sama mowi: ,,Bede kobieta, nie maszyna do pisania newsoéw. Bedg miata
dzieci, zaczng¢ smarowac je olejkiem i bede obserwowata, jak zabkuja”,
a podczas pierwszego spotkania ze swoim dawnym partnerem z us$miechem
zaznacza: ,,Nie jesteS juz moim mezem 1 szefem”. To profesjonalistka,
w pelni przystajaca do meskich §wiatdow Hawksa, obierajaca wilasng droge,
podejmujaca decyzje — pozycja zawodowa i rola plciowa nie jest jej narzucona
z gbéry, ma jednoczesnie predyspozycje do bycia kurg domowa, namigtng
kochanka i despotka.

Byly maz bohaterki, Walter Burns, probuje za wszelkg ceng¢ przejaé
nad nig kontrole, sabotujagc jej wyjazd z narzeczonym — nie robi tego jednak
z wykorzystaniem wlasnego uroku, poniewaz jest postacig odrzucajaca
charakterem, ktamca, wygadanym wyzyskiwaczem, przez co musi si¢ odwotaé
do jej zawodowych ambicji, co w filmach z poprzedniej dekady byto
niespotykane, szczegolnie w innych dzietach z gatunku screwball comedy,
ktére — mimo iz oparte czesto na wzajemnych animozjach — nie odwotywaty sig
do zawodowych predyspozycji bohaterek. Ostatecznie Hildy i Walter znowu

11 Zob. http://www.merriam-webster.com/dictionary/girl%20friday (dostep: 15.04.2016 r.).

2 Jedna z niewielu scen w filmach Hawksa z wykorzystaniem kamery podazZajacej
za bohaterem, poniewaz byl tradycjonalista, opierajacym wizualng narracje na scenach
ze statyczng kamera i umiejetnym montazu, co podkresla ch¢é wyraznego zaznaczenia miejsca
Hildy w $wiecie przedstawionym.
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sa razem, ale najistotniejsza cechg ich zwiazku nie jest namigtna milos¢
do siebie nawzajem, ale do pracy — majg Swiadomo$¢, ze na tej ptaszczyznie
sg rownorzednymi partnerami; marginalizuja swoja ptciowosc¢, stawiajac kariere
ponad matzenstwo. Ostatnia scena filmu podkresla takze przenikanie si¢ cech
meskich 1 zenskich w kreacjach bohateréw — pozornie zinfantylizowany
oraz nieczuly Walter wciska bagaze w rece Hildy, po czym wyprzedza ja i rusza
na stacje. W tym momencie kobieta wpisuje si¢ w figure udreczonego meza,
ktory w klasycznych komediach musial nosi¢ pakunki za rezolutng partnerka.
Przemiana zachodzi takze na ptaszczyznie wizualnej, gdy wracajaca do pracy
Hildy zmienia stylowy i elegancki kapelusz z nisko opadajacym brzel%iern
na ,,meskie” nakrycie glowy w stylu reporterskim, z podniesionym rondem

Hawks rozwingt w Dziewczynie Pigtaszku toéwniez watek fizycznego
rozwigzywania problemow, tozsamy =z filmowym ujeciem meskosci,
bedacy przejsciem kobiety ze strony pasywnej na aktywng. Hildy w akcie
wsciektosci ciska w Burnsa torebka, a w jednej z nastepnych sekwencji rusza
w poscig za informatorem, rzucajac si¢ na niego i powalajagc me¢zczyzne
na ziemie¢, wyraznie zaznaczajac swojg dominacje.

Znaczacg sceng, podkreslajacg cechy figury hawksian woman, jest wizyta
Hildegardy w celi skazanego na $mier¢ Earla Williamsa, ktérego sprawe bada
oraz opisuje. Tej sekwencji nie ma w oryginale, zostala dodana przez
rezysera , poswigcona jest w catosci skodyfikowaniu nowego typu bohaterki,
uwypuklenia jej oryginalnych cech. Johnson, determinowana caly czas przez
prace, tutaj pokazuje swoje umiejetnosci ,,w akcji”. Najpierw daje tapowke
straznikowi, zeby moc odby¢ rozmowe, a nastepnie przeprowadza z wigzniem
krotki wywiad, kilkoma pytaniami podsuwajagc mu pomyst na legalng
samoobrong — laczy w sobie czysto zawodowy profesjonalizm i kobieca
uczuciowos¢. Jeszcze wazniejsza jest inscenizacja catej sekwencji 1 jej detale:
ujecie z uwigzionym Earlem zaprezentowane jest poczatkowo z kamerg
umieszczong w gornym rogu pomieszczenia, z oszczednym wykorzystaniem
swiatla, co powoduje, ze na plaszczyznie wizualnej cala scena na chwile
transformuje si¢ ze screwball comedy w kryminat noir. Nowa konwencja
obowiazuje takze podczas rozmowy, gdy Hildy zapala papierosa, zacigga si¢
nim i podaje artefakt Williamsowi, przepraszajac za $lad szminki — dopasowu-
jac si¢ tym samym do typowo meskiego rytuatu Hawksa, cementujacego relacje
pomigdzy bohaterami. Przewrotnie, skruszony i wystraszony Earl stwierdza,
ze nie pali, przez co dominujgca w scenie kobieta skupia w sobie cechy mgskie,

83D, Bordwell, K. Thompson, Film Art. Sztuka filmowa. Wprowadzenie, Warszawa 2010,
s. 139,

14 Zob. T. McCarthy, dz. cyt. s. 280.
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a skazaniec przyjmuje stereotypowa dotychczas pozycje kobiety. Hawks
przedstawi podobny motyw jeszcze wyrazniej w Rio Bravo, gdy pewna siebie
Feathers nakryje dwoch mezczyzn zachwycajacych si¢ damska bielizna.

W Dziewczynie Pigtaszku Hawks po raz pierwszy réwniez tak wyraznie
dekonstruuje ukonstytuowany w swoich poprzednich filmach motyw twardych
i ambitnych meskich bohaterow, zjednoczonych w grupie, wychodzacych cato
z opresji dzigki silnym charakterom. Kazdy z mezczyzn pojawiajacych sig
w filmie ma wyrazne wady, stanowigce esencje¢ postaci, przez co nie moze
w zaden sposob dominowa¢ nad kobietami przejmujacymi inicjatywe.
Walter Burns jest niedojrzaly, ktamliwy (przez co sprzeniewierza si¢ swojej
profesji) i zadufany w sobie — pragnie tylko posiada¢, nie dawac nic od siebie;
Earl Willkinson to przerazona, zagubiona ofiara losu; Bruce Baldwin
(narzeczony Hildy) jest skrajnie poczciwy i podatny na manipulacje; burmistrz
i szeryf, zawodowo odpowiedzialni za przestrzeganie porzadku oraz prawa,
sa oszustami, sklonnymi poswigci¢ zycie czlowieka dla wlasnego zysku;
nawet tak marginalne postacie jak przekupny postaniec-idiota czy policjanci
strzelajagcy na Slepo w okna 1 ranigcy starsza kobiete, sg przedstawieni
w negatywnym S$wietle. Relacje na linii meskie-kobiece podsumowuje scena
w biurze prasowym, gdy zakochana w przestepcy zaptakana kobieta pyta si¢
rozweselonych dziennikarzy, drwiacych z nadchodzacej $mierci mordercy,
czemu to robig. Po jej wyjSciu zebrani milkna, rozmowy ustaja. Staba
dotychczas kobieta uciszyta na chwile filmowy maczyzm. Ta niespodziewana
zmiana plciowego paradygmatu zostala przez Hawksa przemycona w stowach
Bruce’a: ,,Zawsze moglem przewidzie¢, co powiedza lub zrobig ludzie,
ktérych znam. Ale Hildy taka nie jest”.

Od lat czterdziestych az do konca kariery rezysera figura hawksian woman
miata state miejsce w fabutach Hawksa — bez wzgledu na gatunek w ramach
jakiego pracowal w danym momencie. Artysta znalazt swoja muze
w miodziutkiej Lauren Bacall, utozsamiajacej ideat figury hawksian woman®.
Wystapita w jego filmach dwukrotnie (Mie¢ i nie mieé, Wielki sen),
za kazdym razem w parze z Humphreyem Bogartem, ikong meskiego kina.
I za kazdym razem stanowita dla niego wymagajaca partnerk@le, W pierwszym
filmie wyraznie przejmujac inicjatywe, zamieniajagc rownoczes$nie geneze
typowej dla filmowych romansow relacji — w tym wypadku to mezczyzna
jest niezle usytuowanym rybakiem wynajmujagcym 16dz turystom, a Bacall
wciela si¢ w zlodziejke bez grosza przy duszy. Natomiast Tess Millay

15 7ob. T. McCarthy, dz. cyt. s. 358.

16 Rowniez w prawdziwym zyciu, gdyz oboje zakochali si¢ w sobie na planie Miec¢ i nie miec,
co doprowadzito do ich $lubu.
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z Rzeki czerwonej musiata doprowadzi¢ do zgody pomig¢dzy upartym starzejg-
cym si¢ kowbojem i mtodym chtopakiem, ktorych ojcowsko-synowska relacja
zostala nadwyrezona. Ciekawym przypadkiem jest Bezkresne niebo,
proindianski obraz Hawksa, gdzie obiekt westchnien glownych bohaterow,
Oko Cyranki z plemienia Czarnych Stop, konstytuuje wilasng tozsamos$¢
poprzez bycie $wietnym i wykwalifikowanym przewodnikiem, a finalnie
zatrzymuje swojego biatego ukochanego w rezerwacie, zamiast §lepo za nim
podaza¢. To mgzczyzna musi si¢ w tym wypadku dostosowa¢ do potrzeb
kobiety”, sta¢ sie¢ godnym jej $wiata.

Najoryginalniej rozbudowanymi komentarzami na temat wzajemnego
przenikania si¢ cech plciowych byty jednak dwa filmy komediowe Hawksa:
Byfem wojenng narzeczong (1946) i Mezczyzni wolg blondynki (1953).
W pierwszym kapitan armii francuskiej Henri Rochard (Cary Grant, etatowy
wspotpracownik rezysera) musi dostownie wcieli¢ si¢ w role kobiety, poniewaz
w pewnym momencie jedynym sposobem wyjazdu do USA z ukochang porucz-
nik Catherine Gates (Ann Sheridan), jest udawanie przez niego pielggniarki.
Stanowi to kolejna juz sekwencje, po epizodzie w Drapieznym malenstwie,
gdy Grant musi zaktada¢ kobiece ubrania i koresponduje z postacig hawksian
woman tego filmu, w ktérg weielita si¢ Sheridan — wysoko postawiona kobieta-
zohierz, przyjmujaca typowo meska rolg. Nietypowa zamiana rol zaznaczona
zostaje wyraznie rowniez w scenie, gdy Gates jest uprawniona do poruszania si¢
na motocyklu z bocznym siedziskiem dla pasazera, ktore musi zajaé wyraznie
zniesmaczony Rochard — mezczyzna staje sie w tej chwili calkowicie zalezny
od kobiety, kierujacej dodatkowo pojazdem przez lata identyfikowanym
z pierwiastkiem meskim. Natomiast w drugim filmie, satyrze Hawksa na seksu-
alny oraz materialny przepych lat piecdziesiatych, protagonistki odgrywane
przez Marilyn Monroe i Jane Russell wcielaja sie¢ w role, ktore mogliby zagraé
Dean Martin i John Wayne — sg pewnymi siebie przyjaciotkami, lojalnymi,
ambitnymi i upartymi, wykorzystujacymi swoja cielesno$¢ do kontroli
nad mezczyznami. Znajg swoje atuty, daza do celu, ale ostatecznie najwazniej-
sza jest dla nich wspélna relacja, silniejsza niz jakiekolwiek przeciwnosci
losu czy zwiazki uczuciowe™®, To swoiste przedsienie konwencji znanej
z wezesnych filmow Hawksa, takich jak Patrol bohateréw — biorac pod uwage
zaleznosci migdzy postaciami — i wykorzystanie stereotypow zwigzanych
z filmowymi wizerunkami kobiet do przedstawiania ztoZzonej relacji, tozsamej

17 Zob. S. Bobowski, Western i indianie. Filmowe wizerunki rdzennych Amerykanow
w kinie amerykanskim do konca lat siedemdziesiatych XX wieku, Wroctaw 2015, s. 166.

18 70b. M. Hashell, Howard Hawks: Masculine Feminine, ,Film Comment” nr 2,
Nowy Jork 1974, s. 38.
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z ta, jaka zachodzila w grupach czysto mgskich. Co ciekawe, idealnym
podsumowaniem staran Hawksa w zwiagzku z jak najwyrazniejszym zarysowa-
niem dynamiki zwigzanej z tematykg gender mogla by¢ planowana przez
rezysera we wczesnym momencie kariery (miat to by¢ drugi film dla wytworni
RKO po Drapieznym malenstwie) wariacja na temat Kopciuszka, z catkowicie
zmienionymi rolami plciowymi — zla macoche¢ mial zagra¢ Cary Grant,
corki Jamest Stewart i Danny Kaye, a w roli ksigcia z bajki rezyser planowat
obsadzi¢ Ginger Rogers™®.

Figura hawksian woman zmienita sposob portretowania kobiet w kinie — nie
tylko amerykanskim, poniewaz teoretyczne badania nad statusem Howarda
Hawksa jako autora filmowego i popularyzacja jego dokonan w Europie
wplynegta znaczaco na kreacje bohaterek takze w kinematografii Starego
Kontynentu. Do wzorowania si¢ na Howardzie Hawksie przyznaja si¢ najwigksi
wspolczesni  tworcy, tacy jak Jean-Luc Godard, Bernardo Bertolucci,
Martin Scorsese, Peter Bogdanovich, John Carpenter, Brian De Palma,
Walter Hill, czy Quentin Tarantino®. Amerykanski rezyser umiejetnie
przewartosciowat skonwencjonalizowane typy filmowych kobiet i potaczyt
je $ci$le z bliskimi sobie motywami powiazanymi z megskimi relacjami
oraz figurg samca alfa — ambitnego i upartego, konsekwentnego w dziataniu
profesjonalisty skupionego na wykonywaniu pracy — konstruujac finalnie
zupelie nowa jako$¢ w podejsciu do piciowosci, podkreslang przemys$lanym
wyborem aktorek, wcielajacych si¢ w zenskie postacie. Jego bohaterki
przeciwstawiaty si¢ zastalym normom spotecznym i uwarunkowaniom
plciowym, wpisujac si¢ w niezwykle modernistyczny styl narracji w filmach
Hawksa — oparty na akcji, dziataniu, dialogach i ciagtej, ptynnej, uzupekniajacej
si¢ relacji na linii kobiece-meskie. Ewolucja kobiecej figury wplyneta takze
znaczaco na przemiany w strukturze jego filmow. Zaczynajacy od meskiego
kina skupionego na relacjach grup profesjonalistow (najczgsciej powigzanych
z takimi gatunkami jak filmy wojenne, sportowe, czy westerny), Hawks wraz
z pojawieniem si¢ ukonstytuowanej figury hawksian woman waznym watkiem
swoich dziel uczynit polityke seksualng, rownorzedng walke plci, wzajemne
uzupekianie si¢ elementéw meskich i zenskich oraz ich inwersje, by w koncu
uczyni¢ w pelni heterogeniczne grupy podstawa swoich filmow. Przyktadem
ostatniego etapu przemian jest Rio Bravo, gdzie kolektyw glownych bohateréw
sktada si¢ z twardego podstarzatego kowboja, milodzienca, alkoholika,
niepetnosprawnego starca i silnej kobiety. Z tego powodu figura hawksian
woman, skodyfikowana szczegotowo w Dziewczynie Pietaszku poprzez postac

19 7ob. H. Hawks, Howard Hawks: Interviews, dz. cyt., s. 162,

2 70b. T. McCarthy, dz. cyt. s. 13-14.
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Hildy Johnson, zostala wyr6zniona przez badaczy klasycznego hollywoodzkie-
go kina 1 stanowi istotny element w dyskusji na tematy zwigzane z kategorig
gender, szczegbélnie podczas badan nad produkcjami z czasow silnie
nacechowanych patriarchalnie i z gatunkow zdominowanych przez me¢zczyzn.

TOUGH WOMAN IN A MAN'S WORLD. CHARACTERISTICS
OF THE HAWKSIAN WOMAN ON THE EXAMPLE
OF HOWARD HAWKS’S HIS GIRL FRIDAY

Summary

Howard Hawks is one of the most popular directors of the classical
Hollywood cinema. He directed films in almost every movie genre.
He is known as an outstanding craftsman who creatively processed classic
conventions and themes. However, he introduced to the cinema several
innovations, among which the most famous and most important is figure
of hawksian woman, which had a substantial impact on worldwide cinema.
Classical Hollywood directors most often was using two archetypes of female
characters: a) innocent, submissive and relying on the man tender women;
b) shrewd, often sinister femme fatale. Hawks created a new type of screen
women - tough, which can live in a man's world, and at the same time are very
feminine, sexually liberated and retained some level of innocence. In the article
I will present the factors that defines the birth of hawksian woman figure —
on the example of His Hirl Friday (1940), where Hawks codified characteristics
of this type of woman using Hildy Johnson character — and its subsequent
transformation.
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