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Czlowiek i lalka.

Rzecz o 25 Ogolnopolskim Festiwalu Teatrow Lalek
w Opolu

Troche historii...

Pierwszy festiwal teatrow lalkowych w Opolu odbyt si¢ w 1962 roku
i byl jednym z najwczesniejszych w tej dziedzinie festiwali teatralnych w powo-
jennej Polsce. Wyprzedzil go jedynie Torun organizujac w 1960 r. Festiwal
Teatréw Lalek Polski Pétocnej. Opolski festiwal nosit tytut: Slaski Festiwal
Teatrow Lalek. Zorganizowanie go zbieglo si¢ w czasie z dwudziestopigciole-
ciem opolskiej sceny lalkowej.

A bylo to tak. Alojzy Smolka wraz z gronem przyjaciol utworzyt Polski Teatr
Kukietkowy przy Dzielnicy I Zwiazku Polakow w Niemczech w 1937 roku.
Pierwszy wystegp zespotu odbyt si¢ 14 pazdziernika tegoz roku — i to jest data,
ktora rozpoczyna dziatalno$¢ sceny lalkowej w naszym regionie. Przedstawie-
nie, oparte na sztuce Cztery mile za piec Marii Kownackiej, miato miejsce
w Domu Polskim w Raciborzu, wtascicielem ktérego byt Zwigzek Polakéw
w Niemczech. W ciggu dwoch lat zagrano okoto dwustu przedstawien,
wszystkie w rezyserii i wedlug scenografii Smolki. Nie byt to wowczas teatr
zawodowy, lecz amatorski, objazdowy, dajacy przedstawienia gldwnie
po wsiach, gdzie przed wojng przewazata ludnos¢ polska. Tuz przed wybuchem
wojny, w lipcu 1939 r., zespot wystapit z przedstawieniem w Wiedniu dla
opolskich zuchow przebywajgcych tam na kolonii. W dwa miesigce pozniej
Alojzy Smolka, wraz z siedmioma cztonkami zespolu, zostat aresztowany
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i zestany do obozu koncentracyjnego w Buchenwaldzie, a nastepnie za ,,zdrade
stanu” skazany na dziesigC lat wigzienia, z ktorego wyszedt w kwietniu 1945 r.

Juz w pazdzierniku tego roku Alojzy Smolka wystgpit w roli Dyndalskiego
W Zemscie Aleksandra Fredry wystawionej na scenie nowo powstalego teatru
Migjskiego im. Juliusza Stowackiego w Opolu, wkrotce przemianowanego
na Panstwowy Teatr Ziemi Opolskiej. Jeszcze w tym samym miesigcu
wystawiono sztuke lalkowa: Czerwonego kapturka w rezyserii Wandy Jerzma-
nowskiej.

Pierwszy Slaski Festiwal Teatrow Lalek odbyt sic w Opolu w dniach
od 1 — 7 pazdziernika 1962 roku. Pisze Henryk Jurkowski: ,,W latach sze$cédzie-
sigtych, kiedy granice powojennej Polski — z jej ziemiami odzyskanymi — mogty
by¢ jeszcze kwestionowane, tego rodzaju festiwal byl manifestacja wspolnoty
ziem Slaska Gornego, Opolskiego i Dolnego z polska macierza. Tworcy
festiwalu byli catkowicie uprawnieni do takiego programu swego zamierzenia,
poniewaz byli to w wigkszosci dzialacze polonijni z okresu rzgdoéw Trzeciej
Rzeszy”l.

Na tym pierwszym festiwalu jury - w sktad ktorego weszli: Krystyna Mazur
6wczesna redaktor ,,Teatru Lalek”, Janusz Galewicz aktor, Wiadystaw Jarema
artysta malarz oraz rezyser, Henryk Jurkowski wowczas przedstawiciel
Ministerstwa Kultury i Sztuki, Monika Snarska - rezyser, Jerzy Szeski
scenograf, Franciszek Wasikowski kompozytor, Wojciech Wieczorkiewicz -
aktor - nagrodzito dwa widowiska opolskie. Podczas festiwalu wystapito sze$é
teatrow: ,,Ateneum” z Katowic, ,,.Banialuka” z Bielska-Biatej, ,,Chochlik”
z Wroclawia, Panstwowy Teatr Lalek z Walbrzycha, Teatr Dzieci Zaglebia
z Bedzina i Teatr Lalek w Opolu. Pierwszg nagrode ,,za widowisko” otrzymat
Teatr Dzieci Zaglebia za spektakl ,Przygody Wiercipigty” Jozefa Pehra
i,,Koziotek Matotek” wedlug tekstu Kornela Makuszynskiego.

W 1964 roku zorganizowano kolejny festiwal, ale juz bez okre$lenia ,,$laski”.
Faktycznie byt to festiwal teatrow lalek Polski poludniowej, gdyz — z wyjatkiem
teatru rzeszowskiego — wystgpily na nim wszystkie teatry lalek z potudniowych
wojewddztw. Kolejna, czwarta edycja festiwalu w 1969 r., to juz Ogolnopolski
Festiwal Teatréw Lalek w Opolu.

XXV Ogolnopolski Festiwal Teatréw Lalek w Opolu

Odbyt si¢ w dniach 17- 21 pazdziernika 2011 r. Wziely w nim udziat
nastepujace teatry: Biatostocki Teatr Lalek, Grupa ,,Coincidentia” w Biatym-

Y H. Jurkowski, Lalka igraszkq losu, Opole 2011, s.5.
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stoku i ,,neTTheatre” w Lublinie, Olsztynski Teatr Lalek, Opolski Teatr Lalki
i Aktora im. Alojzego Smolki, Teatr ,,Ad Spectatores” we Wroctawiu,
Teatr Animacji w Poznaniu, Teatr ,,Baj” w Warszawie, Teatr ,,Banialuka”
w Bielsku-Biatej, Teatr ,,Guliwer” w Warszawie, Teatr ,,Lalka” w Warszawie,
Teatr Lalki i Aktora ,,Pinokio” w todzi. W sumie jedenascie zespotow
teatralnych zaprezentowato dwanascie przedstawien konkursowych. Spektakle
oceniato pigcioosobowe jury: Aneta Gluch (przewodniczaca), Piotr Cieplak,
Lukasz Drewniak, Leszek Madzik i Andrzej Zarycki.

Festiwal rozpoczat Opolski Teatr Lalki i Aktora im. Alojzego Smolki sztuka
Nie placz Anno, wg tekstu Juliusa Meinholma w rezyserii stowackiego artysty,
Mariana Pecki. Bohaterka dramatu jest Anna, dorosta kobieta (gra ja Mariola
Ordak-Swiatkiewicz), ktora zle sie czuje w roli zony i matki, swoj bunt topiac
w alkoholu. Dlaczego tak si¢ dzieje? Czy jest to jej los jednostkowy?
Czy wynika raczej z roli kobiety w spoteczenstwie? Tworcy spektaklu nie daja
jednoznacznej odpowiedzi na to pytanie, cho¢ — jak czytamy w programie
»kulturowe determinanty roli kobiety (oraz mezczyzny) w spoteczenstwie
i zwigzane z nimi ograniczenia stanowig istotng cze$¢ ideowego przekazu
sztuki”?. Bohaterka przypomina sobie swoje dziecinstwo i wczesng mtodosé:
dom rodzinny, babke, ciotki i siostre. Jej wspomnienia to dzieje przemocy,
ktorej podlegata przez cate zycie. Jedyne dobre relacje taczyly Anng z niezyjaca
siostra. Jeszcze i teraz Emma odwiedza Anng (pigkna wizyjna scena, w ktorej
duch Emmy unosi si¢ nad scena, jest autorstwa Evy FarkaSovej, tworczyni lalek
oraz kostiumow do spektaklu). Emma opiekuje si¢ coreczka Anny zaniedbywa-
ng przez oboje rodzicdw; a wigc przemoc, rodzi nowa przemoc.

Rezyser taczy konwencje teatru dramatycznego z konwencjg teatru lalek.
Tytulowg role odtwarza aktorka dzialajgca w zywym planie, a jej sceniczna
wypowiedz jest monologiem skierowanym do publicznosci — zwlaszcza
w poczatkowej fazie spektaklu. W zywym planie ukazany jest rowniez jej maz
(w koncowej scenie), a takze rezyser (mozna domniemywacé, ze akcja dzieje si¢
w dwoch wymiarach: gtdéwna bohaterka jest zarazem aktorka przedstawiajgca
losy Anny, zagubionej gospodyni domowej, a zarazem aktorka teatralng).
Postaci z przesztosci to przede wszystkim stare kobiety (z wyjatkiem Emmy,
ktéra zmarta mtodo). One roéwniez ,tresowaly” Anne i do tej pory to czynia,
gdyz bohaterka nie potrafi si¢ od nich uwolni¢, chociaz jest $wiadoma tego,
ze nie zyja. Postaci te zostaly pokazane za posrednictwem pigknych lalek
wielko$ci cztowieka, wykonanych przez wspomniana juz Eve FarkaSova.
To potgczenie lalki i zywego planu jest nie tylko zabiegiem formalnym,

2 7. Bitka, Dlaczego Anna placze?, Opolski Teatr Lalki i Aktora im Alojzego Smolki w Opolu,
program teatralny.
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ale umozliwia rdzne interpretacje dramatu, jak rowniez poszerza pole
artystycznej ekspresji. Warto zaznaczy¢, ze animujacy lalki aktorzy sg caly czas
widoczni ,,pociggajac za sznurki”. Moze to nie przypadek, iz s3 nimi mezczyz-
ni? W scenie, w ktorej Anna rozmawia z babka i ciotkami, z boku widzimy
aktorki bedace ,,glosami” postaci wyobrazanych przez lalki; pelnig one role
choru komentujgcego wydarzenia. Zatem jedna postaé jest kreowana zarowno
przez lalke, jak i zywego czlowieka - z tym, Ze ten drugi jest ,,za sceng” — moze
w zaswiatach? Podczas gdy na scenie dziatajg lalki krzatajac si¢, sprzatajac,
zaparzajac kawe i napominajac Anng.

Nie ptacz Anno to dwugtos o przemocy. Po spektaklu publicznosci zaprezen-
towano film dokumentalny Nie trzeba godzié si¢ na przemoc! Film zrealizowata
Sylwia Nieckarz z TVP Opole. Razem ze spektaklem tworzy cato§¢ — dwuglos
o przemocy. Autorka pisze: ,,Realizujgc film szukatam odpowiedzi na pytanie:
jakie mechanizmy psychologiczne rzadzg ludzmi, ktérzy tak dlugo podlegaja
przemocy, ze nie potrafig si¢ jej przeciwstawi¢. Akceptujg toksyczne zwigzki.
Dlaczego ofiary godza si¢ na zle traktowanie, a sprawcy stosuja przemoc?
Dlaczego ludzie, ktérzy widza niepokojace sytuacje, nie reaguja?”

W drugim dniu Festiwalu pokazano trzy sztuki: Proces o cien osta wedtug
Friedricha Diirrenmatta w rezyserii Janusza Ryla-Krystianowskiego w wykona-
niu Teatru Animacji w Poznaniu; Historie wystepnej wyobrazni Konrada
Dworakowskiego na motywach Sklepow cynamonowych oraz Sanatorium pod
klepsydrg Brunona Schulza zrealizowang w Teatrze Lalki i Aktora ,,Pinokio”
w Lodzi; Raz, dwa trzy Baba Jaga patrzy w rezyserii Anny Iwanowej-
Braszinskiej w wykonaniu Biatostockiego Teatru Lalek.

Fabuta sztuki Proces o cien osta opowiada o pewnym cztowieku, ktory
wynajat osta, aby na jego grzbiecie pojechaé¢ do sgsiedniego miasta. W potowie
drogi zatrzymat si¢ i postanowit odpoczaé. Wtedy wiasciciel osta, ktory — jak
mozna si¢ domysli¢ — towarzyszyl owemu cztowiekowi w drodze, zazgdat
dodatkowej optaty za korzystanie z cienia zwierzecia. Podroznik uznat, iz jest
to bez sensu i odmowit dodatkowej zaptaty. Ten konflikt rozpoczyna caty ciag
absurdalnych zdarzen, w ktore uwiktani zostali mieszkancy miasta, poniewaz
sprawa trafita do sadu.

Przedstawienie zostato zrealizowane w konwencji politycznego kabaretu.
Tworcy akcentuja uniwersalizm tematu, a nie jego dorazno$¢. Narastajgce
tempo wydarzen, humor sytuacyjny oraz wyrazisty rysunek postaci scenicznych
sa walorami przedstawienia adresowanego do widzow w kazdym wieku.
Od strony formalnej zywy plan wspoétistnieje tuz teatrem lalki.

Inspiracja dla rezysera Historii wystepnej wyobrazni staly si¢ opowiadania
Brunona Schulza pochodzace ze Sklepow cynamonowych oraz Sanatorium
pod klepsydrg. Jest to przedstawienie skierowane do starszej miodziezy oraz
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widzoéw dorostych. Na scenie znajduje si¢ stale piecioro aktoréw grajacych role:
ojca (Mariusz Olbinski), syna (Piotr Szejn), Adeli (Urszula Binkowska), Poldy
(Ewa Wroblewska) i Bianki (Zaneta Matkowska). Przenosimy si¢ w tajemniczy
$wiat dziecinstwa syna, ktory — dzigki sile pamieci - przywoluje na scenie
dawno minione wydarzenia. Widowisko dzieli si¢ na dwie cze$ci: w pierwszej
znajdujemy si¢ w domu rodzinnym bohatera - jednoczesnie narratora, gdyz
to jego wspomnienia uobecniajg si¢ na scenie na oczach widza - w drugiej
w sanatorium, do ktérego on przyjezdza, aby odwiedzi¢ ojca.

Widz wchodzac na widowni¢ od razu znajduje si¢ w $wiecie przedstawionym
— jest to pracownia krawiecka pelna rupieci: manekinow, rekwizytow, ubran itd.
Z przodu sceny siedzi na krzesle nieruchoma posta¢ z maska na twarzy.
Filmowa kamera ozywia t¢ maske rysami twarzy mgzczyzn — najpierw mtode-
g0, nastepnie starego. Kobiety rozwieszajg na sznurach do suszenia prania biate,
puste kartki papieru, ktore za chwile stang si¢ stronami wypetnionej czarnymi
literami ksigzki, ozywa na nich posta¢ mgzczyzny: to oczywiscie ojciec narrato-
ra, Jakub. Teraz kolejne sceny pokazujg jego przemiang: od osoby bedacej
czytelnikiem i komentatorem $wictej ksiegi, poprzez walczacego z demencjg
starca az do stadium robaka - karakona ($wietne polgczenie zywego planu,
masek, lalek oraz wstawek filmowych). Poczatkowo ojciec jest wzorem dla
syna; jednoczesnie S$wigty, lecz takze po ludzku niedoskonaty, ulegajacy
réoznym stabosciom, np. do Adeli, czy mitosci do ptakow, ktora z czasem
przerodzi si¢ w obsesje. Caly ten Swiat ozywa silg ,,wystepnej wyobrazni”.
Ukazanie jej tworow na scenie jest mozliwe dzigki grze konwencji.

Nastepnie przenosimy si¢ do sanatorium, gdzie dorosty juz syn jedzie
spotka¢ si¢ z ojcem. Umozliwia mu to tajemniczy zegar, dzigki ktéremu ojciec
jeszcze zyje, cho¢ w realnym $wiecie juz umart. Smier¢ ojca jest w przedsta-
wieniu symbolem $mierci Boga.

Przedstawienie nie dzieli si¢ na odstony, a aktorzy caly czas sa obecni
na scenie. Przed oczyma widza przesuwaja si¢ kolejno ruchome obrazy, jak
w filmie, czy we wspomnieniach. To bardzo malarskie widowisko — stowa
zamieniane w obrazy. Wérdd kolorow przewazaja szaroSci, czerh oraz biel.
Gra konwencjami: teatru lalek, zywego planu oraz wstawkami filmowymi —
nadaje sztuce malarskg urode, jednoczes$nie umozliwiajac rézne poziomy
interpretacji $wiata przedstawionego. Glosy dziatajacych na scenie aktorow
przeplataja si¢ z nagraniami audio — jakby glosy zywych naktadajace si¢ na
glosy pochodzace z zaswiatdw. Scena i widownia w realnej czasoprzestrzeni
znajduja si¢ blisko siebie, tak, ze mozliwe staje si¢ fizyczne odczuwanie
obecnosci aktorow, za to akcja toczy si¢ w zupelnie innym, odleglym §wiecie.
Fabula sztuki sktada si¢ z dwdch czeSci: w pierwsze] mamy urywkowe
wspomnienia z dziecinstwa, nastgpnie przenosimy si¢ w $wiat wyobrazni
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wypethiony nigdy nie zaistnialymi wydarzeniami, nadbudowujacymi si¢ nad
tymi pierwszymi i uzupetniajacymi je.

Historia wystepnej wyobrazni zdobyla pierwszg nagrode XXV Ogolnopol-
skiego Festiwalu Teatrow Lalek w Opolu. Konrad Dworakowski otrzymat
tez nagrodg¢ za rezyseri¢ - przyznang ex equo z nagroda dla Agaty Kucinskiej —
oraz za scenografig.

Raz, dwa trzy Baba Jaga patrzy jest opowieScig o strachach, z ktorymi
miody widz powinien nauczy¢ si¢ walczy¢. Widowisko to rozpoczgto pokaz
spektakli adresowanych do dzieci — tradycyjnego odbiorcy teatru lalkowego.
Bohaterka sztuki, Malwinka, obiecuje rodzicom, ze zaopiekuje si¢ braciszkiem,
ale niestety nie dotrzymuje slowa i musi wyruszy¢ w pelng przygod podroz,
aby go odszuka¢. Magdalena Mioduszewska otrzymata wyroznienie aktorskie
za rolg Papugi.

Trzeci dzien Festiwalu przynidst kolejne trzy spektakle konkursowe.
Jako pierwszy wystapit Teatr ,Baj” w Warszawie ze sztuka Swiat Garmanna.
Scenariusz powstal na podstawie ksigzek norweskiego grafika i pisarza, Stiana
Hole’go: Lato Garmanna, Ulica Garmanna i Sekret Garmanna. Rezyserka
widowiska jest Ewa Piotrowska. Skierowane do dzieci przedstawienie, pokazuje
$wiat widziany oczami tytutowego bohatera - Garmanna (w tej roli wystapit
Kamil Krol). Fabuta opowiada o chtopcu, ktorego spotykamy w chwili, gdy
po raz pierwszy idzie do szkoty. Swiat Garmanna jest opowiescia o dorastaniu,
przemijaniu i $mierci. Sledzimy relacje Garmanna z rodzicami, z réwie$nikami
— z kolega szkolnym Royem, kolezankami Hanne i Johanne — oraz starszymi
ludZzmi: ciotkami i Panem Znaczkiem. Zadajac ciotkom pytania, Garmann
po raz pierwszy dowiaduje si¢ o istnieniu starosci i $mierci. Wielkie znaczenie
ma przyjazn chlopca z Panem Znaczkiem, ktory rozmawia z nim o zyciu,
przemijaniu i $mierci. W koncu Pan Znaczek tez umiera. W ostatniej scenie
widzimy Garmanna z Johanne, ktora jest pierwszg mitoscig chlopca. Tak wiec
czas fabularny rozciaga si¢ od jednego przetomowego okresu w zyciu chlopca
(koniec wczesnego dziecinstwa i pojscie do szkoly) do kolejnego (wejscie
w okres dojrzewania i pierwszej mtodzienczej mitosci). Kamil Krél otrzymat
wyr6znienie aktorskie za role Garmanna.

Zywoty $wietych osiedlowych to powie$é o osiedlu, ktére zaistnialo poza
planem boskiego stworzenia. Mieszkancy tego dziwnego miejsca zbierajg si¢
na dachu betonowego bloku (osiedle powstato z betoniarki), aby opowiedzieé
0 sobie, domagajac si¢ wilasnej legendy. ,Nikim jeste$ czlowieku, jesli si¢
najpierw w stowach pigknych nie odbijesz” — oto motto sztuki wyrezyserowane;j
przez Agnieszke Kucinska z Wroclawia na podstawie powiesci Lidii Amejko.
Agnieszka Kucinska jest autorkg scenariusza, rezyserem spektaklu, scenogra-
fem oraz aktorkg i animatorkg lalek — w jednej osobie. Opowiada dzieje
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czterech bohaterow: starca Egona, prostytutki Apolonii, matej dziewczynki
Angeliki, ktora jest ofiarg przemocy oraz wolontariuszki opiekujacej si¢
zapomnianymi marzeniami. Agnieszka Kucinska zdobyla m.in. — ex equo
z Konradem Dworakowskim — nagrode za rezyseri¢, za$ jej jednoosobowy
Teatr ,,Ad Spectatores” otrzymat druga nagrode Festiwalu za Zywoty Swietych
osiedlowych.

»Ad Spectatores” jest teatrem jednoosobowym. Na scenie znajduje sig¢
jedynie aktorka i lalki. Artystka kreuje kolejne postaci, nadajac kazdej
z nich wyrazista osobowo$¢. Opowiesci o ludziach ,,z bloku”, pozbawio-
nych znaczenia, czesto anonimowych, towarzyszy muzyka ,,na zywo”
Sambora Dudzinskiego.

Trzeci dzien opolskiego Festiwalu zakonczyt spektakl Teatru ,,Lalka”
w Warszawie Janosik. Naprawde prawdziwa historia. Rezyserem sztuki
jest Lukasz Kos. Przedstawienie stanowigce probe wspolczesnego
odczytania mitu Janosika, ktory ,bogatym zabieral, a biednym
rozdawal”, jest wypelnione cytatami pochodzacymi z popkultury:
z komikséw oraz seriali. Bohaterem jest Lowca (porownaj postaci
»Supermana”, ,,Spidermana” oraz ,,Batmana”; w gtéwnej roli wystapit
Mariusz Laskowski), ktory poczatkowo tropi Janosika na zlecenie
murgrabiego i ksiedza, ale w koncu przystaje do niego, gdy widzi, ze zto
tego $wiata niekoniecznie jest tam, gdzie si¢ go oczekuje. Przedstawienie
zostato zrealizowane z wielkim rozmachem, takze scenograficznym.
Na scenie widzimy lalki wielko$ci czlowieka stylem nawigzujace
do ludowej rzezby. Plan ruchomych, drewnianych figur wspotistnieje
z planem aktorskim, co — jak si¢ wydaje — jest trwatg cechg wspolczesne-
go teatru lalek w Polsce. Mariusz Laskowski zostal laureatem nagrody
aktorskiej za role Lowcy, za§ caly spektakl otrzymal honorowe
wyrdznienie jury.

W czwartym dniu Festiwalu pokazano: Krélewne Sniezke Opolskiego
Teatru Lalki i Aktora, Jasia i Malgosie. Bajka znana - przepisana Teatru
,Guliwer” w Warszawie oraz Turandot w wykonaniu Grupy Coinciden-
tia w Biatymstoku 1 neTTheatre w Lublinie.

Krélewne Sniezke, wedtug tekstu Marty Gusniowskiej, rezyserowat
czeski artysta, stale wspolpracujgcy z Opolskim Teatrem Lalki i Aktora,
Petr Nosalek. Autorka scenografii jest Stowaczka, Eva FarkaSova.
W utwor Marty Gusniowskiej wpisana zostala gra z klasyczng basnig
uwieczniong na papierze przez takich klasykow, jak Perrault czy bracia
Grimm. Typowo polski humor stowny autorki, odwotania do kresowej
polszczyzny z jej charakterystycznym zaSpiewem, znalazty doskonate
uzupelnienie w realizacji scenicznej naszych potudniowych sgsiaddw.
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Spektakl zostal pomyslany jako gra odbywajaca si¢ w teatrze, czyli
miejscu do gry przeznaczonym. Teatr stanowi tu lustro dla gier, jakie
prowadza ze sobg postaci oraz tworcy spektaklu — z konwencjami
artystycznymi, gatunkami sztuki, publiczno$cig itd. Basniowe krasnolud-
ki zamieszkaly w opolskim spektaklu w fortepianie. Stylizowane,
przewrotne dialogi dopelniajg przedstawienie przeznaczone zaréwno dla
dzieci (powyzej lat pigciu) jak i dorostych. Role Sniezki zagrala Anna
Jarota, ktora otrzymala za nig nagrodg¢ aktorska.

Autorem tekstu sztuki Jas i Malgosia. Bajka znana - przepisana jest
Piotr Tomaszuk, ktéry skomponowatl go na podstawie basni braci Grimm
oraz bajki Jana Brzechwy. Piotr Tomaszuk jest réwniez rezyserem
spektaklu. Jak czytamy w programie Ogolnopolskiego Festiwalu Teatrow
Lalek: ,, Historia Jasia i Malgosi znana jest doskonale, ale adaptacja bajki
zaskakuje 1 jest wielkg niespodziankg nie tylko dla dzieci ale i doroslych”.3
Stowa te mozna uzna¢ za motto przedstawienia, ktorego akcja dzieje si¢
w teatrze. Mamy wigc ,.teatr w teatrze”, a wiec gre konwencja. Z drugiej strony
W teatrze tym dziejg si¢ rzeczy niekoniecznie zgodne z prawem (pod koniec
spektaklu wkracza na sceng policja — a moze raczej milicja, gdyz akcja przenosi
si¢ w czasy Jana Brzechwy). Brawurowa gra aktorska (w roli Jasia wystapit
Georgi Angietow, dawniej aktor Opolskiego Teatru Lalki i Aktora), wyrazista,
barwna scenografia sg walorem sztuki. Sama opowies¢ o Jasiu i Matgosi jest nie
tylko pelna humoru, ale i przewrotna, a zarazem okrutna. Oto wyrodni rodzice
(ojciec jest pijakiem, ale 1 matka, delikatnie mowiac, ,,za kokierz nie wylewa”)
chea si¢ pozby¢ dzieci, aby mie¢ ,,mniej gab do wykarmienia”. Warto zazna-
czy¢, ze tak wlasnie jest w basni Grimméw, czego nie znajdziemy,
ani u Perraulta, ani u Disneya. Surowy $wiat ludowej basni jest okrutny i by¢
moze nie nadaje si¢ na opowie$¢ dydaktyczng dla mtodego widza. (Zaintereso-
wanych odsylam do ksiazki Brunona Bettelheima Cudowne i pozyteczne).
Pozostawione na pastwe losu dzieci radzg sobie doskonale, dostosowujac swoje
postepowanie do okoliczno$ci — tak jest zaréwno u braci Grimm, jak i u Toma-
szuka. Akcja przedstawienia toczy si¢ wartko i pelna jest nieoczekiwanych
zwrotow. Warto wspomnie¢, ze znalazt si¢ w niej rowniez wilk z innej basni
Grimmow (rownie okrutnej): z Czerwonego Kapturka. Spektakl wzbudzit wiele
kontrowersji wérod festiwalowej publicznosei.

Turandot to imi¢ chinskiej ksiezniczki, ktora u$mierca swoich
zalotnikow zadajac im trzy zagadki — ,,trzy zagadki jedna $mier¢”. Mimo,
1z az 13 zalotnikow padto ofiarg Turandot, znajdowali si¢ kolejni $mial-
kowie, ktérzy usitowali zagra¢ z losem. Czy ksigzniczka byta okrutna?

®Program Ogélnopolskiego... s.21.
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Opowiesci o niej towarzysza obrazy wspotczesnych Chin na wielka skale
stosujacych tortury. Sg to obrazy skopiowane z Internetu, o czym
informuje rezyser/narrator odsylajac widzéw do sieci. W warstwie
stownej przeplataja si¢ ze sobg trzy watki (opowiada je Pawel Passini).
Watek pierwszy dotyczy samego Pucciniego, walczacego ze $miercia,
aby dokonczy¢ dzielo - w mys$l motta stale towarzyszacego artystom:
ars longa vita brevis. Smieré¢ towarzyszy mu zreszta przez caty czas na
scenie; artysta zmaga si¢ z nig walczac fizycznie 1 na slowa. Stowom
$mierci: ,trzy zagadki — jedna $mier¢” — przeciwstawia: ,trzy zagadki —
jedno zycie”. Moim zdaniem, posta¢, w ktérg wcielit si¢ Pawet Chom-
czyk to wiasnie $mier¢. Smier¢ przybiera postaé wysokiego, muskularnie
zbudowanego me¢zczyzny ubranego w buty na wysokich obcasach
i wstazki. Smier¢ jest hermafrodyta. Pucciniego (gra go Mariusz
Laskowski, ktory za te role otrzymal nagrode aktorska) interesuje jedynie
opera. Czy zdazy na czas? Narrator opowiada szczegdélowo o operacji,
jakiej poddat si¢ Puccini, a ktéra przysporzyta mu wielu cierpien,
nie ratujac jednak zycia. Opera zostata ukonczona po jego $mierci przez
Franco Alfano. Kolejny watek z zycia Pucciniego dotyczy jego zony oraz
mtodej kobiety, Dorii Manfredi. Doria byta stuzaca w domu Puccinich.
Niestlusznie oskarzona przez zong¢ artysty o romans z me¢zem, popetnita
samobdjstwo zazywajac trucizng. Konala przez trzy dni w meczarniach.
Na te opowies$¢ naktada si¢ relacja o $mierci Pucciniego. Kolejny watek
przenosi nas do Chin, gdzie $ledzimy losy Turandot, ksi¢cia Kalafa oraz
stuzacej Liu, ktora — chcge uratowaé ukochanego — dobrowolnie poddaje
si¢ torturom, aby w koncu umrze¢ samobojczg $miercia, jak nieszczgsna
Doria Manfredi. Do tego $wiata dostaje si¢ Puccini, aby by¢ §wiadkiem
cierpien operowych postaci. Ostatecznie cierpienie — to prawdziwe
1 to bedace tworem wizji artystycznej — staje si¢ tworzywem sztuki.
Trzeci watek odnosi si¢ do wspdiczesnych Chin. Obok internetowych
obrazéw, widzimy rozwieszone na sznurach, poskrecane laleczki Barbie,
oraz ,,egzekucje” na warzywach i1 owocach sugerujacg chinskie tortury.
»Akcja” opowiesci toczy si¢ na niewielkiej, pudetkowej scenie
teatralnej. Po obu jej stronach stoi kilkuosobowy chor, ktory — jak
w tragedii antycznej — komentuje wydarzenia. Tyle, ze — W przeciwien-
stwie do starogreckiego teatru - jest niemy, a jego cztonkowie postuguja
si¢ polskim jezykiem migowym. Skojarzenia z antykiem nasuwajg si¢
1 w tym wypadku. Ot6z badania nad Zrodtami teatru europejskiego
dowodza, iz w starozytnej Grecji istniat jezyk gestow, ktorym postugiwa-
li si¢ mimowie. Jgzyk ten nie przetrwal do naszych czasow
w przeciwienstwie np. do tradycyjnego teatru Indii. Pawet Passini
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rezyserujagc w Opolu w Teatrze im. Jana Kochanowskiego Ifigenie
w Aulidzie Eurypidesa, siegnat do tej tradycji, kazac aktorom uzupetniaé
wypowiadane stowa wyrazistym gestem rodem ze starogreckiej ikonogra-
fii. Nad sceng wisza w kilku rzedach lalki oraz obandazowany
i okaleczony manekin. Dalej stol na kotkach i klawiatura fortepianu.
W glebi ramki obrazu zastonigtego firanka. Gdy firanka si¢ rozsuwa,
pokazuje posta¢ kobieca (kuklg). Na scenie znajduja si¢ jeszcze:
mikrofon oraz laptop pokazujacy sceny ze wspotczesnych Chin, ktére
sg rzutowane na ekran. Fragmenty opery Pucciniego Turandot przeplata-
ja si¢ z dzwigkami chropawymi i zdeformowanymi — jak postaci na
scenie.

Spektakl ma strukture nielinearng rodem z teatru offowego. Sceny z ostatnich
chwil zycia Pucciniego, obrazy z Turandot, przeplataja si¢ z wizja wspoicze-
snych Chin. Towarzyszacy spektaklowi niemy chor zas§wiadcza, ze ludzkie
cierpienie jest niemozliwe do wypowiedzenia przy pomocy stow.

W ostatnim dniu Festiwalu pokazano dwa przedstawienia: Podroze Guliwera
w wykonaniu Teatru Banialuka w Bielsku-Bialej w rezyserii Mariana Pecki
oraz Na arceo osmej Olsztynskiego Teatru Lalek, takze w rezyserii Mariana
Pecki.

Podréze Guliwera sa adaptacjg powiesci Jonathana Swifta. Adresowany
do dzieci spektakl opowiada o przygodach Guliwera w S$wiecie liliputow
(jak by¢ duzym) oraz olbrzymoéw (jak by¢ matym). Lalki i kostiumy przygoto-
wala Eva FarkaSova. Historia Guliwera zostata opowiedziana przy pomocy
réoznych technik lalkarskich. Kraing liliputow zamieszkuja pacynki, za$
olbrzyméw kukly. Kazdy §wiat jest odmienny, a Guliwer przekonuje sig,
ze koto fortuny moze si¢ odwroécié, jak rowniez i o tym, ze wiele zalezy od
niego samego — zwtaszcza, gdy staje si¢ duzy. Obie basniowe krainy tgczy Swiat
ludzi zagrany przez aktorow zywym planie.

Na Arce o osmej wedtug tekstu Ulricha Huba to pelna humoru i jednoczes$nie
wzruszajgca opowiesc o przyjazni trzech pingwindéw mieszkajacych w Arktyce.
Pewnego dnia przybywa gotab — boski postaniec z wieécig o zblizajacym si¢
potopie. Niezadowolony ze swojego stworzenia Bog, postanowil zniszczyc
swiat, aby zbudowaé lepszy. W tym celu polecit swemu wiernemu studze,
Noemu, zbudowanie Arki, ktora zabierze po dwoje osobnikow z kazdego
gatunku. Tymczasem pingwiny sg trzy. I oto dwoje z nich staje przed
dylematem: czy bezwarunkowo wypetnié¢ wole bozg, czy uratowac przyjaciela?
Wybieraja t¢ druga mozliwo$é, cho¢ uprzednio pokldcili si¢ z nim wiasnie o to,
czy Bog w ogodle istnieje. Uniwersalna biblijna historia stawia pytania
o istnienie Boga, skoro nie mozna go zobaczy¢, o sens wiary w jego mitosier-
dzie w obliczu kataklizmow, jakie nawiedzaja $wiat. Tworcami spektaklu sg
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Stowacy: Marian Pecko, Eva FarkaSova i Robert Mankovecky (muzyka).
Lalki i scenografia sg catkiem inne niz te, ktore FarkaSova wykonata do dwoch
poprzednich przedstawien. Oba elementy sg bardzo tradycyjne. Na teatralnej
scenie widzimy szopke, w ktorej poruszajg si¢ niewielkie kukietki. Od tradycyj-
nego teatru lalek roézni je to, ze animujgcy lalki aktorzy nie sg schowani
za parawanem, lecz przez caly czas trwania przedstawienia widoczni na scenie.
Kazda posta¢ ma dwa wecielenia: jedno to lalka, drugie zywy cztowiek. Szkoda,
ze tak piekny, madry spektakl nie otrzymat zadnej nagrody z wyjatkiem nagrod
dla aktorow: Anny Kukulowicz, Honoraty Mierzejewskiej-Mikoszy, Mateusza
Mikoszy, Tomasza Czaplarskiego i Moniki Gryc.

Festiwalowi towarzyszylo szereg imprez pozakonkursowych, miedzy innymi
dwa spektakle wystawit Leszek Madzik: Przejscie oraz Ardente. Przejscie
opowiada o ludzkim ciele, jego rozkwicie i przemijaniu. Ardente jest historia
niemozliwej mitosci dwojga ludzi. Wystuchat jej w Portugalii tworca Sceny
Plastycznej: ,,Dotartem do Alkobasy. To tutaj $wiatyni cystersow dostrzegltem
dwa grobowce. Bialy kamien taczyl je tajemniczymi wigzami. Katafalki jak
loza wienczyly dwa ciala zwrocone stopami do siebie po to, by w chwili
zmartwychwstania od razu pas¢ sobie w objecia. [...] Rozbilem wyobraznig te
zastyglte bez ruchu jak we $nie bryly”. Na czas przedstawienia przenosimy si¢
do $wiatyni w Alkobasie i stajemy si¢ $wiadkami ozywania kamiennych figur
stojacych nieruchomo we wngkach kosciota. Na naszych oczach powtarza si¢
historia mitosci picknej Inez i portugalskiego nastepcy tronu, Pedra.

Ogladajac ten pickny, monumentalny spektakl przypomnialam sobie slowa
Maeterlincka, ktory ponad sto lat temu pisal, ze arcydzieto jest symbolem,
a symbol nie znosi obecno$ci cztowieka. Dlatego zwracat si¢ w kierunku teatru
lalek:

By¢ moze nalezatoby catkowicie usung¢ wszelki byt zyjacy ze sceny - pisal. Nie jest
powiedziane, ze w ten sposob nie wrocilibySmy do sztuki czaséw bardzo odleghych,
ktorej ostatnie $lady nosza w sobie by¢ moze maski tragikow greckich. Czy kiedys
na scenie pojawi si¢ rzezba, na temat ktorej zaczynamy powoli zadawacé dos¢
dziwaczne pytania? Czy istota ludzka zostanie zastapiona cieniem, odbiciem,
projekcja form symbolicznych lub bytem, ktory bedzie sprawiat pozory zycia, choé¢
tak naprawd¢ nie bedzie zywy? Nie wiem, ale brak czlowieka wydaje mi si¢
warunkiem niezbednym .

Nieobecnoéé¢ cztowieka na scenie wydawala si¢ autorowi Wnetrza i Slepcéw
nieodzowna.

* Menus propos — le thédtre, ,La Jeune Belgique” 1890 nr 9, s. 335. Thum. A. Wolna-Nocof.
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Na szczescie rzezba nie zastagpila w teatrze cztowieka, a w teatrze lalek stato
si¢ co§ wrecz przeciwnego: to cztowiek wkroczyl na scene stajac si¢ partnerem
lalki lub jej alter ego. Jednakze obserwujac wielkie bogactwo i roznorodnosé
form plastycznych obecnych we wspotczesnym teatrze lalki i aktora nie mozna
nie zauwazy¢, ze Maeterlinck dobrze przewidzial przysztosc.

A MAN AND A PUPPET.
ON TWENTY FIFTH NATIONAL PUPPET THEATRE FESTIVAL IN OPOLE

Summary

In the first part of the article Krystyna Nowak-Wolna presents the history
of the National Puppet Theatre Festival in Opole, while in the second part
she describes and dissects the spectacles performed during its twenty fifth
edition. The festival constitutes a panorama of the Polish puppet theatre,
showing its achievements and main artistic trends — from traditional children’s
theatre to experiments with new forms of media or artistic expression.
Two trends are discernible in the contemporary puppet theatre in Poland.
The first one consists in abandoning traditional techniques where a puppet was
in the foreground, while a man was hidden behind the screen, an animator rather
than an actor. Nowadays the presence of a man/an actor on the stage is clearly
noticeable, and puppets supplement a live setting or two dimensions co-exist on
the stage. The second trend consists in broadening the audience. The puppet
theatre is no longer addressed only to children; in fact a lot of spectacles are
meant for adults. Krystyna Nowak-Wolna is interested in theatre and the art
of the living word (recitation). She is the author of two books in the field:
A History of the Art of Recitation in Poland (1999) and Around Education,
Theatre and the Art of the Living Word. Studies and Sketches (2005). They
are interdisciplinary research works combining knowledge from the field
of aesthetic education, theatre studies, anthropology of word, aesthetics
and versification. The author attempts to find a language to describe stage
recitation and theatre shows.

Translated by Aleksandra Semianowska



