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Agnieszka WOJCIESZEK

»Musical o naszej tozsamosci”.
Wokol scenicznej adaptacji
Chiopow Wladystawa Stanistawa Reymonta

Chiopi w rezyserii Wojciecha KoS$cielniaka to pierwsza proba wpisania
Reymontowskiego opus magnum w ramy dramatyczno-muzycznej formuty
scenicznej'. Samo siggnigcie po tekst noblisty wydaje si¢ jednak realizacja
tworczego programu, obejmujacego teatralne interpretacje dziel literatury
polskiej oraz powszechnej. Tworca, posiadajacy w swym dorobku realizacje
broadwayowskich rekordzistow: Hair i West Side Story, a takze Brechtowskiej
Opery za trzy grosze, koncertow piosenki aktorskiej czy widowisk
telewizyjnych, ma na koncie réwniez adaptacj¢ Snu nocy letniej Szekspira,
Idioty Dostojewskiego, Lalki Prusa, Procesu Kafki, Mistrza i Matgorzaty
Buthakowa, Operetki Gombrowicza i Balu w operze Tuwima. Uprzednio
wyrezyserowat on takze Ziemie Obiecang, ktorej premiera odbyla si¢
w 2011 roku w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie”.

! premiera spektaklu odbyla si¢ 6. wrzesnia 2013 roku na deskach Teatru im. Danuty
Baduszkowej w Gdyni.

2 Wojciech Koscielniak (1965) — rezyser teatralny, aktor, wyktadowca Panstwowej Wyzszej
Szkotly Teatralnej we Wroctawiu. Poza wskazanymi dzietami zrealizowat takze Kombinat (2002)
oparty na artystycznej dziatalnosci Grzegorza Ciechowskiego oraz zespotu Republika, show
muzyczny Gorgczka (2003) na podstawie tworczosci Elvisa Presleya oraz inspirowana dorobkiem
Jacka Kaczmarskiego, Galerie (2004). Artysta jest takze producentem pierwszego na $wiecie
musicalu bez stow - Scat, czyli od pucybuta do milionera (2005) czy spektaklu o zyciu $w. Fran-
ciszka — Francesco (2007). Ponadto, twoérca jest rezyserem i pomystodawca koncertow piosenki
aktorskiej oraz widowisk telewizyjnych. Zob.: P. Sobierski, Wiecej niz musical, ,,Teatr” 2013,
nr 10, s. 27-30; Wojciech Koscielniak, ,,Teatr Dramatyczny”, [dostep: 15.11.2014r.], <http://teatr-
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Gdynscy Chiopi to rodzaj eksperymentu artystycznego, bedacego zarazem
proéba uzyskania konsensusu pomiedzy koniecznoscia zaprezentowania
kluczowych watkow powiesci Reymonta, checig oddania atmosfery wsi wraz
z cato$cia jej folkloru oraz pragnieniem dostosowania owych tresci do wymo-
gow konwencji musicalu. Tworcy inscenizacji dostrzegli, ze o$ fabularng dzieta
literackiego charakteryzuje scenicznos$¢, ktora konstytuuje spektakl, dzigki
obecnosci intrygi mitosnej, wyrazistych postaci, bogatego tla obyczajowego
oraz mozliwosci wykorzystania kilku, sugestywnych epizodéw. Na temat
genezy omawianego musicalu rezyser wypowiedziatl si¢ nastgpujaco:

Czesto stysze pytanie dlaczego akurat Chlopi? Zdecydowaly przede
wszystkim trzy czynniki — dobra literatura, $wietnie skonstruowane postaci
i bardzo cickawy konflikt. Wiasnie w Chiopach Reymonta odnajdziemy
wszystko to, co charakteryzuje spoteczenstwo i jednostke XX jak i XXI wie-
ku. To opowies¢ o ludzkim dojrzewaniu do madrosci i doskonatosci
otaczajacej nas natury. Jak w zwierciadle odbija si¢ polska mentalno$¢,
tak charakterystyczna i rozpoznawalna, ze wspolna dla wszystkich Polakow.
Zyjemy w czasach, gdy narody szukajg swojej odrebnosci, my tez zaczynamy
chwali¢ sie tym, co jest nasze i niepowtarzalne®,

Kluczowym elementem analizowanego spektaklu wydaje si¢ jego formalny,
dychotomiczny podziat. Kompozycja dwudzielna jest jednak nie tyle konse-
kwencja odejécia od planu literackiego pierwowzoru, co proba dostosowania
objetosci jego tresci do wymogow narzuconych przez przyjeta formute. Chiopi
to inscenizacja, ktora literalnie, cho¢ dynamicznie podaza za wyraznie
zaznaczong fabularng linig epopei. Uzyskanie kompozycyjnej spojnosci, tak
trudnej do osiggnigcia w przypadku tetralogii o szeroko zakrojonym tle
spoleczno-kulturowym, wydaje si¢ rezultatem rezygnacji z niektérych moty-
wow przy zachowaniu $cislej paralelnosci obu dziet.

[S]kupitem si¢ na gtéwnym watku czworokgta mitosnego Antka, Hanki, Boryny
i Jagny oraz kilku najwazniejszych postaciach wokoét nich. Nie zmieScily si¢ postaci
takie jak Agata, jak Roch, czego bardzo zahije, czy Jasko, ktdry wraca z wojny.
Z czego$ trzeba bylo zrezygnowac, zeby nie rozwlec przedstawienia4

dramatyczny.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=1611:woojciech-
kocielniak&catid=68&Itemid=273>.

3 Cytat zaczerpnigty z oficjalnej strony spektaklu: <http://www.muzyczny.org/#page/duza-
scena?group=duza-scena&article=chlopi-musical>, [dostep: 17.11.2014r.].

‘K Katuga, ,, Chiopi” w Gdyni: ostatnie przygotowania, ,,Rmf24.p1”, 03.09.2013r., [dostep:
15.10.2014r.], <http://www.rmf24.pl/news-chlopi-w-gdyni-ostatnie-przygotowania,nld,1021048>
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— stwierdzit Koscielniak.

Rezygnacja z okreslonych watkow pozwolita artyscie zaprezentowac
uniwersalizm egzystencji bytow ludzkich na przyktadzie ich dos$wiadczen.
W rezultacie, wiele miejsca po§wigcono autonomii jednostki oraz sposobom jej
funkcjonowania w przestrzeni gromady. Osig krystalizujgca fabularng cato$é
jest u Koscielniaka wspomniany ,,czworokat mitosny”, czyli skomplikowany,
familiarno-uczuciowy zwiazek pomigdzy Boryna, Jagna, Antkiem oraz Hanka.
Jak zauwaza w recenzji Katarzyna Wysocka:

Koscielniak w sposob linearny przedstawia histori¢ rodziny Borynow stanowiacej
punkt odniesienia we wszystkich watkach. Cala wie$ ,,przeglada si¢” w tej rodzinie,
ktéra maja w powazaniu ksiadz, inni gospodarze, parobkowie, szanujacy pracowito$¢
przewodnika stada, czyli Macieja Boryny. Rodzinne konflikty i problemy mieszaja
sie ze spotecznymi (konflikt o las, korupcja i naduzywanie wladzy przez wojta)®.

Fabularng przestrzen spektaklu wypetniaja kluczowe dla powiesci motywy:
od specyfiki wsi postrzeganej, jako odrebna formacja kulturowa® poprzez
zagadnienie indywidualnej i1 zbiorowej tozsamosci az po wprowadzenie
symptomatycznej opozycji pomi¢dzy naturg a cywilizacjg. W tresciowym
epicentrum sztuki sytuuje si¢ jednak cztowieka. Jak zauwazyl rezyser w jednym
z wywiadow:

Konstrukcja postaci, watkow, sposéb w jaki losy ludzkie wigza si¢ z przyroda,
sposob opowiadania o wszystkim, co jest wspotczesne i nieprzemijajace sa niezwy-
kte. To pelny, harmonijny $wiat, z wszystkimi jego konsekwencjami. Tu jest
czlowiek w petnym spektrum’.

Koscielniak, podobnie jak Reymont, prezentuje lipiecki mikrokosmos na przykta-
dzie wydarzen wpisanych w cykl czterech por roku, osadzajac fabute dzieta w — by
poshuzy¢ si¢ sformulowaniem Kazimierza Wyki — ,bezczasie historycznym™.
Uplyw czasu w Lipcach zwiazany jest z cyklem natury oraz tadem przyrodniczym,

ktéore decyduja o rytmie prac rolniczych oraz tradycyjnym uktadzie kulturowym

> K. Wysocka, Bog opuscit Lipce, ,Gazetaswietojanska.org”, 08.09.2013r., [dostep:

15.11.2014r.], <http://www.gazetaswietojanska.org/index.php?id=2&t=1&page=48516>.
°s. Lichanski, ,, Chlopi” Witadystawa Stanistawa Reymonta, Warszawa 1969, s. 83-98.

p. Wyszomirski, My nie z Czartoryskich, Potockich ani Radziwitlow, ,,Dziennikteatralny.pl”,
09.09.2013r., [dostep: 20.12.2014r.], <http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/my-nie-z-
czartoryskich-potockich-ani-radziwillow.html>.

sk Wyka, Problemy czasowosci w ,,Chlopach” Reymonta, [w:] idem, O potrzebie historii
literatury, Warszawa 1969, s. 43.
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obrzedow i obyczajow®. Owa cykliczno$é, ukazana od momentu jesiennego zamierania
az po letni czas urodzaju, utozsamia¢ nalezy z caloscia doswiadczenia ludzkiej
egzystencji. Mozna ja takze poréwnywacé do kota wcigz powracajacych zdarzen oraz
kolei zycia ludzkiego™. W spektaklu zjawisko to symbolizuja zbiorowe figury taneczne

nawigzujace swa formula do okregu. Jak zauwaza Ilona Stojewska:

Czytelna to symbolika. Okrag to nieprzerwane koto zycia, natury, czasu, z ktorego
nie mozna si¢ wyrwac. Odzwierciedla nie tylko cykl por roku, ale takze krag
spoteczno$ci, w ktorej nalezy by¢ elementem podobnym do innych. Ta niewidzialna
figura wyznacza w przedstawieniu normy obyczajowe rzadzace wsig. Ale i ogranicza
oraz zamyka $wiat zyjacych w nim ludzi. Jest obecna w powtarzajacych si¢ rytmach
muzyki, w scenografii imitujacej zachodzace pod wplywem czasu zmiany
w przyrodzie™.

Temporalng zmienno$¢ sugeruje w sztuce odpowiednie zastosowanie elemen-
tow scenograficznych: od kombinacji roznobarwnych ptacht materiatu
zawieszonych na ruchomej konstrukcji poprzez arytmiczng gre $wiatet
i przywoltujgce kontekst regionalny wizualizacje az po rekwizyty: wykonane
z naturalnych surowcow™ utensylia gospodarskie (narzedzia rolnicze, atrapy
ptodéw rolnych) oraz przedmioty codziennego uzytku (worki, posciel, korale
symbolizujgce nie tylko bizuteri¢, lecz takze wnetrznosci zarzynanej krowy).
Typowy dla twoérczoéci Reymonta motyw reifikacji™> wprowadzony zostaje
z kolei w sceniczng przestrzen za sprawa elementdOw reprezentatywnych
dla teatréow lalkowych. Symboliczng forme¢ kukiet nadano jednak nie tylko
ludziom czy zwierzetom, lecz takze poszczegdlnym czesciom ciata. Marionet-
kowy charakter posiadaja zatem opozycjonisci w bitwie o las i stworzenia
gospodarskie, a takze odragbana noga Kuby, z ktorag przechadza si¢ po scenie
Jagustynka. Wprowadzone przez Damiana Styrng rozwigzania scenograficzne
narzucaja wyrazne skojarzenia z obrazami Jerzego Dudy-Gracza i stylistyka

% Zob.: S. Lichanski, op. cit., s. 73.

10 Zob.: Wi. St., Reymont, Chiopi, Krakéw 2006, s. 686. Podobne uwagi zawiera opracowanie
niniejszego wydania powiesci. Por.: M. Rzeuska, ”"Chiopi” Reymonta, Warszawa 1950, s. 23-31.

b Stojewska, Standing ovation dla ,,Chiopow”, , Teatrdlawas.pl”, 07.05.2014r., [dostep:
25.11.2014r.], <http://teatrdlawas.pl/recenzje/1712-standing-ovation-dla-chlopow>.

2 ). Reszka, Chiopi bez Cepelii, ,E-teatr”, 08.05.2014r., [dostep: 20.04.2015r.],

<http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/182405.htmI>.

B Por.: Czlowiek i rzecz. O problemach reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce, red. S. Wy-
stouch, Poznan 1999.
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filmow Jana Jakuba Kolskiego, stad, mimo swego rustykalnej formuty, wydaja
si¢ dalekie od jarmarcznej cepeliady™.

Podstawowa zasadg scenograficzng opisywanej kompozycji scenicznej jest
kontrast. Utrzymane w mrocznej kolorystyce dekoracje, nawigzujace do
naturalnosci ptynacej z pozostawania w zgodzie z rytmem oraz prawem natury,
a zarazem sugerujace zatracenie moralne i egzystencjalny pesymizm, skontra-
stowane zostaja z ekspresywnoscia strojow ludowych. W inscenizacji pojawia
si¢ szereg strojow wiejskich: od skromnych przyodziewek poprzez $nieznobialg
bielizne, fowickie zapaski i gorsety az po regionalne pasiaki™. Na dominujaca
role kontrastow wskazuje rowniez Agnieszka Serlikowska:

Chiopi urzekaja plastyka obrazu. Imponuja scenami zbiorowymi i zabawa kontra-
stami. Wielobarwno$¢ targu odbija si¢ od szarej sceny. R6zowy, cho¢ utrzymany
w epoce pasiak Jagny wyrdznia si¢ na tle tych w tradycyjnych kolorach, nalezacych
do innych kobiet. Mroku dodaja szare kukly zwierzat i atrapy ptodéw rolnych,
fascynuje pojawiajacy sie na scenie nieco demoniczny las®.

Ekspresja ludowosci wyrazna staje si¢ podczas monumentalnych scen
zbiorowych, wykorzystujacych uktad taneczny, jako jedno z medidow scenicz-
nego wyrazu. Szczegdlnie plastyczne wydaja si¢ sceny ukazujgce jarmark
w Tymowie, wesele Jagny i Boryny, a wreszcie dramatyczna bitwe o las®’.

Ponadto, musical w rezyserii KoS$cielniaka postrzega¢ mozna, jako probe
redefinicji tozsamos$ci chlopa poprzez wskazanie na istot¢ nadrzednych
dla niego wartoséci: rodziny, ziemi, pracy oraz religii. Kreujagc wizerunek
lipieckiej wspolnoty, tworca eksponuje jednak réwniez powierzchowno$é
i pozornos¢ jej moralnosci. Wspdlnemu poswieceniu w imi¢ dobra gromady

Y L. Jaron, Chlopi: stoma z polskich butow, ,Kulturaonline.pl”, 09.09.2013r., [dostep:
25.11.2014r], <http://kulturaonline.pl/chlopi,sloma,z,polskich,butow,tytul,artykul,16254.html>.

15 P. Sobierski, Pozorna rado$¢ (brudna wie§ na musicalowej scenie), ,,Bliza” 2013, nr 4,
s. 258.

1% A Serlikowska, Tak... tak... to my, ,E-teatr.pl”, 01.10.2013r., [dostep: 20.04.2015r.],
<http://www.e-teatr.pl/en/artykuly/169908.html>.

M. Zawada, Cztery pory roku, ,, Teatr” 2013, nr 11, s. 10-12. W cytowanej
recenzji Marcin Zawada wskazuje takze na role kolorystyki kostiuméw. Jego zdaniem Chiopi
to spektakl kluczowy dla catej tworczosci Koscielniaka. Przetomowos¢ polega przede wszystkim
na skontrastowaniu typowych dla uprzednich inscenizacji barw neutralnych i ciemnych
z intensywnymi kolorami. Interesujacym zabiegiem wydaje si¢ ponadto wykorzystanie nie tylko
charakterystycznych dla strojéw ludowych odcieni zieleni i pomaranczowego, lecz szczegdlnie
wspodtczesnego w swej wymowie rozu, ktory wykorzystany zostat jako baza dla kreacji pasiaka

Jagny.
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niejednokrotnie towarzyszy bowiem sasiedzka zazdros¢, obmowa i ztorzecze-
nie. Jak sugeruje Katarzyna Wysocka:

Losy poszczegélnych postaci nierozerwalnie powigzane sa lipeckim systemem
»moralnym”, ktory w zaden sposéb nie odnosi do tego, jaki proponuje z ambony
ksigdz katolicki. Nawet ambona staje si¢ miejscem umownym, poniewaz sita
gromady Lipiec polega na przestrzeganiu wlasnego kodeksu, opartego na natural-
nych sktonnosciach i prewencyjnosci dziatan. W jednym kodeksie dopuszczalne sa
zdrady i folgowanie osobistym chuciom, jak i wielkoduszne wybaczanie,
dopuszczalny jest miazdzacy gniew glowy rodziny, zazarta walka o ,,dzieciowizng”,
jak 1 spektakularne podporzadkowanie rodzicielom. [...] Powtarzalno$¢ pér roku
idzie w parze z powtarzalno$ciag upadkow cztowieka, ktory osiaga wielkos$¢ przez
sume porazek™®

Chiopi sa wiec artystyczng kompilacja idyllicznych scen obyczajowych,
podkreslajacych afirmacyjny charakter wspolnotowosci, przeplatanych z bliska
konwencji dramatu Szekspirowskiego®™® ponura wizja instynktownej i okrutnej
gromady, wyrazajacej gotowos¢ do popelnienia najwigkszych bezecenstw
w imig pozornie etycznych zasad®.

Ko$cielniakowi Chlopi sa brutalni, cielesni, dosadni, obrazy z zycia Reymontowskiej
wsi [...] nie majg w sobie nic z poczciwej sielanki, tance [...] sg przeciwienstwem
wymuskanych makatek zespotu Mazowsze. Jest w nich agresja, walka o dominacje,
potegowanie i roztadowywanie emocji’!

- twierdzi Jacek Sieradzki.

Stopniowe oddalanie si¢ Lipczan od sfery sacrum akcentuje stosunek
zbiorowosci wobec indywidualistow. Osoby nietypowe — do§¢ wymieni¢ poza
Jagna, Kube (Zbigniew Sikora), niewidomego gawedziarza (Tomasz Fogiel)
czy przyblede Witka (Kacper Jank / Kamil Rykala)® — spotyka alienacja

8k Wysocka, op. cit., <http://www.gazetaswietojanska.org/index.php?id=2&t=1&page=

48516>.

Yoy Jaron, op. cit., <http://kulturaonline.pl/chlopi,sloma,z,polskich,butow,tytul,artykul,

16254.html>. Sita oddzialywanie teatralnej zbiorowosci budzi takze skojarzenia z adaptacjg pig-
cioczg$ciowej powiesci Victora Hugo — Les Misérables. Por.. M. Nowak, Polscy nedznicy, ,,Ga-
zeta Wyborcza” 2013, nr 237, s. 19.

20 70b.: A. Domanska, Gdzie te Chiopy? W Gdyni!, ,,Teatralia.org.pl”, 29.01.2014r., [dostep:
27.11.2014r.], <http://www.teatralia.com.pl/gdzie-te-chlopy-gdyni-chlopi/>.

2], Sieradzki, Gdzie te chlopy?, ,Zwierciadto” 2013, nr 11, S. 169,

2 Zob.: J. Zalesinski, Gdynia: Musical "Chiopi" w Teatrze Muzycznym to fantastyczne
widowisko, ,,Dziennikbaltycki.pl”,09.09.2013r.,[dostep:15.11.2014r.], <http://www.dziennikbalty
cki.pl/artykul/987643,gdynia-musical-chlopi-w-teatrze-muzycznym-to-fantastyczne-widowisko-
recenzja-zdjecia,1,1,id,t,s0,sa.html?cookie=1>.
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w obrgbie grupy. Apologeta odmiencow wydaje si¢ posta¢, ktorej prozno
szuka¢ w tekscie Reymonta. Chodzi o Aniota (Maja Gadzinska), czyli wedle
krytykow ,,szmacianego, umorusanego |...] str6za — ostoj¢ obiektywnej troski
o losy wszystkich bohaterow, symbol sfatygowanego sumienia i moralnos$ci
ludu, wszedobylskiego opiekuna codziennosci rownie jak on dalekiej od obraz-
kowego ideatu®. Jak stwierdza Katarzyna Wysocka:

Aniot jest klasyczna postacia wieloznaczng, tak jak Bies/Magazynier w Lalce,
tancerka w Idiocie czy Spiewak Podwoérzowy w Operze za trzy grosze w innych
inscenizacjach KoS$cielniaka. Ma polamane skrzydta, jest brudny, gltodny, naiwny,
ale tez gotowy do pomocy i towarzyszenia w trudnych momentach. Jest prawie
ciagle obecny na scenie, w swoim §wiecie, ze swoim bagazem cierpienia”.

Jak sie okazuje, t¢ wielosemantyczng posta¢ postrzega¢ mozna réwniez jako
personifikacje destrukcyjnego ducha wsi. Wskazuje na to Piotr Sobierski,
piszac:

Symboliczny bohater, ktérego nie znajdziemy u Reymonta, nie jest jednak
zwiastunem nadziei, bo na niag we wsi nie ma juz miejsca. Jest rownie biedny jak
reszta mieszkancow, za ktérymi podaza w obdartych tachmanach. Stara si¢ pomodc
zagubionym 1 strapionym, obdarzy¢ ich malym u$miechem. Nie zwiastuje jednak
pomyslnego nowego roku. Od pierwszych chwil daje jasny znak, ze w Lipcach
nie ma prawa zdarzy¢ si¢ dobro, raczej pojawi si¢ bol i cierpienie®.

Uzupemhieniem kreacji  stworzonej przez Maj¢ Gadzinska jest
quasi-metafizyczna postaé Slepca, ktory na znak wiejskiego bajarza-poety
komentuje zaprezentowane wydarzenia szeregiem zapozyczonych z epopei
przystow, a jednocze$nie ,,niczym antyczny przewodnik chéru wienczy istotg
scenicznych wydarzen porzekadtami ludowymi”®. Zabieg wprowadzenia
w przestrzen fabularng tych postaci to z jednej strony cze$ciowa rezygnacja
rezysera z lojalnosci wobec Reymontowskiego opus magnum, z drugiej zas$
,»odejscie od musicalowych schematéw na rzecz oryginalnie zastosowangj

symboliki i jezyka niedopowiedzen™?.

M. Kubiak, Broadway a’la Lipce Reymontowskie, ,, Teatrdlawas.pl”, 20.03.2014r., [dostep:
20.12.2014r.], <http://teatrdlawas.pl/recenzje/1274-broadway-a-la-lipce-rejmontowskie>.

2 K. Wysocka, op. cit., <http://www.gazetaswietojanska.org/index.php?id=2&t=1&page=

48516>.

2 P. Sobierski, Pozorna radosé..., op. cit., s. 256.

% K. Wysocka, op. cit., <http://www.gazetaswietojanska.org/index.php?id=2&t=1&page=

48516>

%" Ibidem.
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Co istotne, pracom nad inscenizacjg towarzyszyla aspiracja stworzenia
odzimego musicalu — dzieta uwzgledniajacego aktualizm realidw, aspekt
spoteczny, specyfike polska oraz kontekst narodowy. Opatrywana bywa wigc
mianem ,musicalu o naszej tozsamos$ci”. Cho¢ 6w zamyst zrealizowano
fragmentarycznie, muzyczna adaptacja chlopskiej tetralogii cze§ciowo wzboga-
ca jej tre$¢ o wspodlczesny watek zwigzany pojgciem tozsamosci narodowe;.
Na ten aspekt zwraca uwage Katarzyna Wysocka, piszac:

Wojciech Koscielniak zaproponowal widzowi musical o naszych narodowych
przywarach i sktonnosciach podanych w panoramie zwyczajoéw i obyczajow rodem
z nas samych, zaakceptowanych spotecznie i wypracowanych wysitkiem pokolen.
Rezyser potraktowat Chiopow Wladystawa Reymonta jako przyczynek do dyskusji
0 naszej tozsamosci, tradycji i poszukiwaniu miejsca w $wiecie

Analogiczng mysl podpowiada zresztg sam artysta, traktujac dzieto Reymon-
ta jako pretekst do aktualnych rozwazan o charakterze narodowym.

W Chiopach odnajduj¢ polskie emocje, motywacje, sposoby myslenia, relacje
miedzyludzkie, konflikty i namigtnosci. Te pigkne i te trudne. [...] Dodatkowo warto
wspomnie¢ o tym, ze my, wspotczesni w miazdzacej wickszosci pochodzimy
od chtopéw. JesteSmy ze wsi. Niewielu Polakéw nosi w sobie rzeczywiste korzenie
arystokratyczne. Nie ma co kry¢ — my nowoczesni, my wspodtczesni, my europejscy
jeste$my w pewnym sensie lepiej ubranymi chtopami®®

— zauwaza tworca.

Zawarta w sztuce diagnoza polskiego spoteczenstwa wywotuje jednak
przygnebienie. Prezentujac swiat XIX-wiecznych Lipiec wyraznie sugeruje sie,
iz pewne dzialania, emocje, popedy i1 negatywne sklonnosci cechuje uniwersa-
lizm. W gruncie wiec rzeczy: ,,Swiat przedstawiony jest okrutny i bezwzgledny,
ale to Polska wiasnie”™.

Antynomiczny nastrdj inscenizacji podkreslajg kompozycje muzyczne, beda-
ce zarazem ilustracja zaprezentowanych wydarzen, silag napedowsa fabuty oraz
formg narratorskiego komentarza. Zdaniem Piotra Sobierskiego:

Warstwe wizualng spektaklu dopetnia niezwykta muzyka Piotra Dziubka. Zabiera
nas w magiczng i barwng podréz - od basniowego $wiata wyobrazen ludowych

28 |bidem.

2 p, Gulda, Wojciech Koscielniak: Wszyscy jestesmy z chlopow, ,E-teatr”, 03.09.2013r.,
[dostep: 15.11.2014r], <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/168161.html>.

0p, Wyszomirski, Odmiennos¢ musi by¢ ukarana. ,, Chiopi” w Teatrze Muzycznym, ,,Gazeta-
$wietojanska.org”, 21.09.2013r., [dostgp: 30.11.2014r.], <http://www.gazetaswietojanska.org/
index.php?id=2&t=1&page=48579>.
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po skoczng i zywiotowa zabawg. Z jednej strony kompozycja jest czysta ilustracja
dla rozgrywanej akcji, wyrazistym no$nikiem emocji, z drugiej strony niczym
narrator dopowiada pewne kwestie. Chwilami brzmi dosadniej niz niejedno padajace
ze sceny stowo®’,

Punktem wyjscia dla wigkszosci zawartych w spektaklu songoéw stata sie
ludowos¢. W sztuce nie brakuje tresci bliskich polskim pie$sniom regionalnym,
ktéra wpisana zostala w charakterystyczny rytm oberkéw, mazuréw czy
kujawiakow. W tego typu rozwigzaniu, ,,nadworny kompozytor Koscielnia-
ka”®, jak okresla si¢ niekiedy Piotra Dziubka, dostrzegl jednak nie tylko
estetyczny walor, lecz takze pewnego rodzaju pulapke. Zdaniem tworcy,
podstep ten zawarty jest w tendencyjno$ci i przewidywalnos$ci owych tonacji
w odniesieniu do wiodacej tematyki dzieta. Dodatkowym defektem wydata sig¢
kompozytorowi ich archaiczno$¢. Ostatecznie, o wprowadzeniu wymienionych
komponentow w warstwe dzwickowa przesadzil jednak ich autentyzm.
Piotr Dziubek nastepujaco opisat to do§wiadczenie:

Kluczem do wszystkiego miata by¢ ludyczno$é, a wigc co$ fajnego i niefajnego
zarazem. Trudno bowiem dzisiaj opowiadaé taka archaiczng ludycznos$cia. Oczywi-
scie sg w spektaklu takie momenty, gdzie mamy klasycznego kujawiaka i mazura.
Na poczatku bytem bardzo na nie piszac te rzeczy, ale po probie generalnej, na ktorej
zobaczytem trzydziesci pie¢ tanczacych par, zmienitem zdanie. Okazato si¢ to bardzo
autentyczne®,

Dzwigkowym dopeklieniem stalo si¢ wprowadzenie innych, niekiedy
dos¢ kontrastowych wobec konwencji chtopskiej, stylow gatunkowych.
Folklorystyczne partie oparte na biatym $piewie oraz melodie stylizowane na
ludowe przeplataja si¢ zatem z powaga muzyki klasycznej, niepokojacymi
rytmami jazzowymi®, a nawet fragmentami charakterystycznymi dla swingu.
To obszerne spektrum muzyczne Piotr Dziubek dodatkowo poszerzyt o inspira-
cje etniczne oraz motywy zaczerpnigte z poszczegdlnych kultur narodowych.
Momentami mozna wigc dostysze¢ odlegle echo wpltywow zydowskich
czy batkanskich®.

81 P. Sobierski, Pozorna radosé..., s. 258.

%2 por.: p. Sobierski, Nadworny kompozytor Koscielniaka, ,Bliza” 2013, nr 3, s. 180-186.
* Ibidem.

A Serlikowska, op. cit., <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/169908.htmI>.

% L. Jaron, op. cit., <http://kulturaonline.pl/chlopi,sloma,z,polskich,butow,tytul,artykul,162
54 .html>.



,Musical o naszej tozsamosci” ... 88

Konkludujge, zauwazy¢ nalezy, ze chlopski musical w rezyserii Wojciecha
Koscielniaka to dos$¢ tworcza i nowatorska pod wzglgdem formalnym proba
ponownego odczytania tresci chtopskiej epopei. Podjgty przez rezysera wysitek
postrzega¢ mozna jako utylitarny eksperyment, majacy na celu przypomnienie
widzom i czytelnikom nieco zamierzchtg juz tworczos¢ Wiadystawa Stanistawa
Reymonta. Gdynska inscenizacja to zatem rodzaj artystycznego hotdu, ztozone-
go jednemu z najwybitniejszych przedstawicieli literatury polskiej.

THE MUSICAL ABOUT OUR IDENTITY”. ON THE STAGE ADAPTATION OF WL.
REYMONT’S CHLOPI [THE PEASANTS].

Summary

The article is an analysis of the musical entitled The Peasants directed
by Wojciech Koscielniak. The premiére of the performance took place
on 6 September 2013 on the stage of Danuta Baduszkowa Musical Theatre
in Gdynia; it is a theatrical adaptation of the epic novel for which Reymont was
awarded the Nobel Prize in 1924, as well as the first attempt to present
Reymont's opus magnum in a dramatic - musical form. The interpretative part
of the article focuses on the stage adaptation in Gdynia which has been
conceived by its creators and originators as "a musical of our identity".
The performance directed by Wojciech Koscielniak has been analysed from two
perspectives: in the context of its compliance with the original novel and theory
of musical. This viewpoint allows for a presentation of significant aspects
of the described work - its themes and artistic dimension. This paper is the first
attempt of an academic research on the artistic activity of Wojciech Koscielniak
—an artist referred to as the "master of musical adaptations of Polish and foreign
classical works". It is also an innovative analysis of Wtadystaw Stanistaw
Reymont's literary achievements — an underestimated and still belittled prose
writer whose works are important, universal and timeless in terms of their
content.



