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»wJesteS§ mng bardziej niz ja sam”.
O nie-tozsamosci bohaterow Oczyszczonych
Sarah Kane

Napigtnowana i okreslana mianem skandalistki, ktorej sztuki epatujq barba-
rzynskim okrucienstwem i przemoca, dopiero po $mierci doczekata si¢ uznania.
Dzis krytycy wymieniaja jej utwory obok dziet Samuela Becketta, Harolda Pin-
tera czy Edwarda Bonda'. W nekrologach gazety brytyjskie nazywaly ja ,.naj-
straszniejszym, najbardziej niepokojacym glosem generacji”, ,,moralistka o od-
pychajacej surowosci i zjadliwym dowcipie™. Sarah Kane — jako jedna z naj-
wazniejszych dramatopisarek XX wieku — wywarta ogromny wptyw na to, co
dzialo si¢ w teatrach Wysp Brytyjskich w latach 90. Cho¢ pisarstwo Kane stato
si¢ wzorem dla brutalistow, sama autorka za brutalistke si¢ nie uwazata, daleka
byla od identyfikowania si¢ z medialnymi diagnozami’.

To, co wysuwa si¢ na plan pierwszy w jej sztukach, to mieszanka klasyki
z wspolczesnoscia; nazywana byla ,,corka Szekspira”, czerpala inspiracje z pisar-
stva Bertolda Brechta i Samuela Becketta, przygladata si¢ réwniez teatrom
eksperymentalnym oraz krytycznie obserwowata poczynania popkultury”. Swo-
je dramaty opierala na ideologii Antonina Artaud i jego koncepcji teatru okru-

' Najwazniejsi brytyjscy dramaturdzy XX w., ktorzy nadali nowy kierunek wspélczesnemu te-
atrowi. M. Zaleski, Co si¢ zdarzylo Sarah Kane?, ,Dialog” 2002, nr 4, s. 118.

2 Ibidem.
3 Ibidem, s. 120.
* Ibidem, s. 119.
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cienstwa’. U Kane teatr byt miejscem, w ktorym widz byt narazony, a nie chro-
niony. Autorka byla swiadoma swojego komunikatu i form, jakich uzywata do
opowiedzenia nowego, zywego teatru. Doznanie przemocy przez bohaterdéw jej
sztuk byto forma iluminacji, stanowito prog przejscia ku nowemu. Kane genial-
nie wyrazata tozsamos¢ epoki, w ktérej zyla; brutalizacje¢ zycia taczyla z po-
garda 1 nuda, jednoczesnie mowiac o niezaspokojonej potrzebie mitosci, w imig
ktorej jej bohaterowie byli gotowi zrobi¢ dostownie wszystko. Mowita tez o ob-
sesji ciala 1 jego intymnosci, w kazdej ze sztuk mamy do czynienia z proble-
mem plciowosci, ktora wydaje si¢ sitq napgdowa tworczosci Kane. Z dramatow
pisarki wycieka osobista koncepcja sztuki, ktéra dla niej byta odbiciem zycia
1 istnienia. Z tego tez powodu dramaty Kane stanowia form¢ manifestu, spowie-
dzi, intymnego wyznania.

Trzecia sztuka Kane — Oczyszczeni®, zostala wystawiona w kwietniu 1998
roku przez Royal Court Theatre w Liverpoolu’ w rezyserii Jamesa Mcdonalda®.
W utworze wida¢ kontynuacj¢ wezesniejszych watkow, jednak tym razem Kane
poszta jeszcze dalej w sferach zarowno formalnej, jak i intelektualnej. Oczysz-
czeni to glos mitosci — trudnej, bolesnej, pelnej poswigcen, prowadzacej do
zupelnej utraty wilasnej tozsamosci. To obraz abstrakcyjny, wylaniajacy si¢
z glebi podswiadomosci. W tym dramacie szczegolnie styszymy echa idei Artaud.

> Teoria teatru sformutowana przez A. Artaud w 1932 r. zakladata odejécie od realistyczne;
i psychologicznej koncepcji dramatu, wg niego na widza nalezy oddzialywa¢ za pomoca silnych
i drastycznych bodzcow, teatr powinien rozbudzaé serce i nerwy, stawia¢ widza twarza w twarz
ze wszystkimi mozliwosciami. Artaud nawotywat do epatowania okropnoscia i absurdem, okru-
cienstwo wg niego prowadzilo do moralnej czystosci, cztowiek w tej koncepcji opanowany jest
erotyczna obsesja i ma zamitlowanie do zbrodni. A. Artaud, Teatr i jego sobowtor, przet. J. Blon-
ski, Warszawa 1978, s. 66-67.

® W Polsce Oczyszczeni zostali wystawieni w koprodukcji Wroclawskiego Teatru Wspotczes-
nego, Teatru Polskiego w Poznaniu (premiera: 9 stycznia 2002), Teatru Rozmaitosci w Warsza-
wie (18 stycznia 2002), Hebbel-Theater w Berlinie i Theorem — Europejskiej Komisji Kultury.
Przedstawienie w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego to na polskiej scenie spektakl kultowy
i jedno z najwazniejszych wydarzen teatralnych. Zdaniem R. Pawlowskiego ,,przedstawienie
Warlikowskiego to wydarzenie wykraczajace poza teatr. Zmienia wartos¢ takich stow jak prze-
moc, mitos¢, bol i $mieré. Jest podroza do wnetrza wspdtczesnego cztowieka, ktory nie potrafi
opanowac¢ swoich wlasnych demondw. Seansem oczyszczajacej psychoanalizy, po ktdrej i teatr,
i zycie juz nie sq takie same”. Zob. http://wroclaw.gazeta.pl/wroclaw/1,35771,14684195,Podwoj-
nie_ Oczyszczeni____spektakl wraca_po_czterech.html (13.10.2013).

7 Royal Court wybudowany zostal w 1938 r., jest najstynniejszym teatrem w Wielkiej Brytanii,
a takze migdzynarodowym stowarzyszeniem, ktére promuje innowacyjnych pisarzy brytyjskich
i z calego $wiata. ,,New York Times” okreslit go jako ,najwazniejszy teatr w Europie”.

8 Zastepca dyrektora Royal Court, wyrezyserowat tam trzy sztuki Kane: Zbombardowanych
(1995, 2001), Oczyszczonych (1998) i 4:48 Psychosis (2000, 2001). M. Lachman, Brzytwg po
oczach, Krakow 2007, s. 194.
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Zawarta w nim przemoc przybiera forme rytuatu, okaleczenia bohateréw prze-
razaja, jednoczesnie dajac ujscie najglebszym emocjom. Oczyszczeni uderzyli
w tabu dotyczace cielesnosci i seksualnos$ci, stali si¢ gestem wymierzonym
w spoteczna hipokryzje. Jak w biblijnej historii bohaterowie Oczyszczonych
musza udowodni¢, ze ich wiara w dobro i mito$¢ potrafi przetrwac konfrontacje¢
ze ztem. Graham i Grace w zwiazku kazirodczym, Carl i Rod w zwiazku homo-
seksualnym, Tinker uzalezniony od tancerki peep-show — wszyscy wystepuja
przeciwko obyczajowym lub boskim tabu. Lamiac je, wystawiaja si¢ $wiadomie
na cierpienie’. Liminalne istoty wchodza w obszar doswiadczen granicznych
zwiazanych z transgresjg 1 odmiennoscia. Kane paradoksalnie potaczyta ze soba
watki oniryczne z watkami hiperrealizmu, bawita si¢ konwencjami i symbola-
mi, tworzac sceniczne dzielo oparte gtownie na doznaniach ciata. Jak mowita
sama autorka:

[...] postanowitam, ze napisz¢ sztuke, z ktérej w zadnym razie nie datoby si¢ zrobié
filmu. Nigdy nie mogtaby si¢ sta¢ materiatem dla telewizji ani nie mogtaby zostac¢
przerobiona na powies¢. Mozna by ja wylacznie wystawi¢ na scenie. Cho¢ trudno
w to uwierzy¢, ta sztuka to Oczyszczeni'.

Ze swojego utworu Kane uczynita swoista metafor¢ uwigzienia. Na terenie
prawdopodobnie bylego uniwersytetu bohaterowie zostaja ukarani za wystapie-
nie przeciw niesprecyzowanemu systemowi, w tej konstrukcji mozemy doszu-
kaé si¢ inspiracji Procesem Franza Kafki czy Rokiem 1984 George’a Orwella'.
Oczyszczeni byli rowniez pierwszym krokiem Kane w dazeniu do osiagnigcia
minimalizmu jezykowego; poetycki jezyk rozsadza teatralna rzeczywistosc,
podkreslajac motyw alienacji i odrzucenia. Jak stwierdzil James Mcdonald,
stowa stanowig tutaj jedna trzecia utworu, reszta zawiera si¢ w obrazach'’.
Kane mowita rowniez o swojej fascynacji Fragmentami dyskursu milosnego
Rolanda Barthes’a — kazdy z minirozdzialow ksiazki poswigcony jest opisowi
intensywnego, emocjonalnego napiecia odczuwanego przez mezczyzng, ktorego
odrzuca kochanek. Podobnie dramat Kane sktada si¢ z momentdéw i scen samo-
istnych, niemal niezaleznych, ktérych centralnym punktem zawsze jest jakis ro-

® M. Lachman, Uwaga zanieczyszczeni!, ,Tygiel Kultury” 2002, nr 1-3, s. 146.

1% Cyt. za: G. Saunders, ,,Kochaj mnie lub zabij”. Sarah Kane i teatr skrajnosci, przet. J. Bu-
rzynski, Krakow 2010, s. 124.

! Obie powiesci dotycza tematu bezradnosci jednostki wobec systemu wladzy oraz inwigila-
cji, obie sa mroczng i wnikliwg metafora rzeczywistosci i zwiazkdw migdzyludzkich. Ibidem,
s. 196.

12 Cyt. za: ibidem.
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dzaj emocji. I u Barthes’a, i u Kane epicki dystans tworzy struktur¢ wewngtrz-
nych napig¢.

Nalezy zauwazy¢, ze poczawszy od Oczyszczonych autorka rozpoczyna pro-
ces dezintegracji postaci; bohaterdw nie mozemy opisac¢ za pomoca spdjnej psy-
chologii czy tez powiazan spolecznych, jak bylo w przypadku Zbombardowa-
nych czy Mifosci Fedry. Kane rezygnuje ze snucia tradycyjnej opowiesci i po-
wiazan przyczynowo-skutkowych, akcja opiera si¢ na ciggu wizji, potaczonych
ze soba ukrytymi sensami. Bohaterowie ukazani sg w stanie rozpadu osobowo-
$ci. Ich transgresja zwraca si¢ ku rezygnacji z wlasnego ,,ja”. Jak zauwazyta Su-
sannah Clapp, postaci z Oczyszczonych to stany ducha'®, to krzyki mitosci i pra-
gnien, jeki przerazenia i bolu. Kane nie stworzyla bohaterow z krwi i kosci,
stworzyla ,,tchnienia”, o ktérych wolelibysmy mysle¢, ze nie istnieja. Mamy tu
do czynienia z ekstremalnymi do§wiadczeniami erotycznymi, rozgrywajacymi
sie¢ w warunkach zniewolenia i przemocy'®. Mito$¢ staje sie psychiczng i fi-
zyczna tortura, prowadzi do okaleczenia, utraty tozsamosci i samounicestwie-
nia, jednak jest jedynym sposobem na ocalenie: ,,[...] mysle, ze w «Oczyszczo-
nychy, bardziej niz w jakiejkolwiek innej mojej sztuce, przemoc jest metafo-

ra”"> mitosci i pozadania.

Czlowiek z poléwek. Kane a mit Arystofanesa

W Uczcie'® Platona Arystofanes wyglasza mowe na temat mito$ci; rozpoczy-
na ja od pochwaly Erosa, nastepnie przechodzi do parabolicznej opowiesci
o pierwotnych ludziach ztozonych z potéwek'’. Wedlug niego ciato kazdego
cztowieka byto walcowate, mialo dookota plecy i piersi, po cztery nogi, dwie
twarze, czworo uszu itd. Natura ludzka przejawiata si¢ w trzech piciach, ktdre
sktadaty si¢ z potowek meskich, zenskich oraz z potéwki meskiej i zenskie;j.
Trzy plcie reprezentowaly: stonice — meska, ziemia — zenska oraz ksigzyc — oboj-
nacza. Poniewaz ludzie przeciwstawiali si¢ bogom, za radg Zeusa przecigto kaz-
dego cztowieka na dwie potowy, swiadectwem rozcigecia pozostat pepek. Po
rozdzieleniu potowki zaczely teskni¢ do siebie, Zeus przenidst ich genitalia do

' M. Lachman, Brzytwq po oczach..., s. 195.
4R, Wegrzyniak, Mitos¢ i przemoc, ,,Odra” 2002, nr 3.
15 Cyt. za: G. Saunders, op. cit., s. 131.

'S Uczta, czyli dialog Platona, zostata napisana okoto 380 r. p.n.e. Jest utworem o ramowej
konstrukeji, ktérego tematem przewodnim jest mitos¢. Zaliczana jest do szczytowych osiagnieé
literackich Platona.

'7 Platon, Uczta, przet. W. Witwicki, Kety 2002, s. 6.
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przodu, by mogty zaspokajaé swoja tesknote w akcie seksualnym'®. Tak wedhug
Arystofanesa powstata mitos¢ jako wynik wzajemnego przyciagania si¢ potdwek.
Od tamtej pory kazdy cztowiek poszukuje drugiej czesci siebie. I tak mezczyzni
i kobiety powstali z dawnej plci obojnaczej poszukuja plci przeciwnej, a mez-
czyzni i kobiety powstali z dawnej ptci meskiej 1 zenskiej poszukujg tej samej
pici. Proces zakochania nie wynika z samego pragnienia rozkoszy, ale przede
wszystkim z dazenia dusz do jednosci, ktérej kochankowie nie umieja nazwac,
jednak wspélnie ja odczuwaja'”.

Jaki zwiazek ma mit opowiadany przez Arystofanesa ze sztuka Kane? Mitycz-
ne ujecie mitosci jest idealnym kluczem symbolicznym do interpretacji Oczysz-
czonych. Przygladajac si¢ konstrukcji sztuki, zauwazamy, ze na fabule dramatu
sktadajq si¢ cztery zwiazki mitosne, autorka osobno stworzyta kazdy z nich: his-
tori¢ Roda i1 Carla, Grahama i Grace, Grace i Robina oraz Tinkera i Kobiety.
Jako ze mitos¢ u Kane jest pewnego rodzaju szalenstwem i ekstaza, nie dziwi,
ze wszystkie te relacje cechuje arystofanowska irracjonalna wiez. Mamy tu do
czynienia z forma zwodniczej, obsesyjnej mitosci. ,,Potowki” Kane tacza si¢
nierozerwalnie w pary i aby przetrwac¢ w jednosci, poddaja si¢ licznym transfor-
macjom. Jak moéwita autorka:

Wwszyscy oni sg po prostu zakochani. Promieniuje z nich wielka milo$¢ i pragnienie —
daza do tego, czego potrzebuja, a przeszkody, ktore staja im na drodze, sq zawsze
skrajnie przykre. Ale to nie one sa tematem tej sztuki. Ludzmi kieruje potrzeba, a nie
przeszkoda®.

Stonecznik i zonkil. Graham i Grace

Czy Graham faktycznie istnieje, czy jest tylko ta czgs$cia Grace, ktora ona ko-
cha w sobie najbardziej? A moze wszystko jest tylko halucynacja Grahama po
przedawkowaniu?

Grahama poznajemy w momencie jego samobojczej $mierci. Ta scena otwie-
ra sztuke Kane. Nie wiemy, dlaczego Graham si¢ zabil, autorka nie ujawnia
zadnych poszlak w dalszej czesci sztuki. Jednak $mier¢ bohatera ma wysokie
znaczenie dla dalszego metaforycznego rozwoju historii. Grace — siostra Graha-
ma, pojawia si¢ po szesSciu miesiacach od $mierci brata. Jedyne, czego chce, to
odzyskac jego ubranie. W rezultacie pozostaje w ,,instytucie” Tinkera. Od tego
momentu zaczynaja przesuwaé si¢ granice, Grace ujawnia swoja namigtnosé

18 Ibidem, s. 7-8.
" Ibidem, s. 8.
20 Cyt. za: G. Saunders, op. cit., s. 130.
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1 obsesyjna milos¢ do brata. Rodzenstwo tworzy zwiazek ksigzycowy — kazirod-
czy, 1 to on jest gtdbwnym spoiwem calego dramatu — obie postacie oddziatujq
na innych bohateréw, ich historia taczy si¢ z pozostatymi historiami.

Kane przeprowadza swoich bohateréw przez swego rodzaju Golgote®'. Grace
przechodzi apokaliptyczng droge przez zaktad: doswiadcza mitosci, by nastep-
nie zosta¢ pobita, zgwatcong i poddana eksperymentowi zmiany pici. Brutalne
zngcanie si¢ nad Grace jest karg za jej przywiazanie do brata:

Czerwony pokdj.

Grace jest bita przez niewidzialnq grupe mezczyzn, ktorych glosy styszymy.
Stycha¢ odglosy kijow bejsbolowych uderzajqcych cialo Grace.

Jej cialo reaguje na ciosy, ktorych nie widac.

Graham patrzy na to z udrekq.

Uderzenie

2
Grace  Graham™.

Kar¢ wymierza niewidzialna r¢ka sprawiedliwosci. Kane nadaje jej metafizycz-
ny wymiar. Jestesmy zaskoczeni fizyczng nieobecnoscia katoéw potaczona z cie-
lesno$cia uderzen. Ciosy sa wszedzie 1 nigdzie. Na scenie znajduje si¢ tylko
ciato reagujace na bdl. Z pierwszym uderzeniem Grace przyzywa Grahama.
Proba, jakiej poddat ja Tinker, konczy si¢ dla niej sukcesem — Grace razona bo-
lem 1 tak nie wyrzeka si¢ Grahama. Natomiast on roztacza nad dziewczyng
zastong bezpieczenstwa i odpornosci fizycznej:

Graham Mow do mnie.

[...] Nie moga ci¢ zrani¢ Grace. Nie mogg ci¢ dotknac.
[...] Wylacz glowe. Robitem tak. Odpusé 1 wylacz si¢, zanim przyjdzie bol.
Myslatem o tobie.

Grace jest gwalcona przez jeden z Glosow.

Caly czas patrzy Grahamowi w oczy.

Graham trzyma jej glowe w dloniach.

[...]

Graham przyklada swoje rece do ciala Grace i jej ubranie staje sie czerwone, prze-
maka krwiq.

Jednoczesnie jego cialo zaczyna krwawié w tych samych miejscach®.

Scena przeraza i paralizuje nasza wyobrazni¢. Cierpienie Grace jest realne,
ale wszystko prawdopodobnie rozgrywa si¢ w jej podswiadomosci. Scena ta

2L G. Niziotek, Warlikowski: extra ecclesiam, Krakéw 2008, s. 102.

22 Q. Kane, Cleansed, [w:] D. Greig, Sarah Kane: Complete Plays, London 2002, s. 121.
Thumaczenie wlasne.

2 Tbidem, s. 121-122.
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réwniez wzrusza i budzi najpigkniejsze emocje. Kane manipuluje nasza wrazli-
woscia 1 wrazliwoscia swoich bohaterow. Katowana Grace poprzez swoja meke
zyskuje wyzszy poziom samoswiadomosci — cialo oddaje oprawcom, a umyst
Grahamowi. Dzigki temu dostgpuje niemalze objawienia. Mentalna wi¢z chroni
ja przed bolem. Motyw krwi saczacej si¢ z Grace pod dotykiem Grahama sym-
bolizuje ponowne scalenie si¢ dwoch potdéwek w jednos¢. Ten moment po raz
kolejny udowadnia, Zze w postaci blizniaczego rodzenstwa Kane umiescita tak
naprawdg jedna osobe — rozszczepiona, ale dazaca do harmonijnej spojnosci.
Krew oczyscita Grace z cierpienia — jej udrgka skonczyta sig, gdy tylko
nawiazata kontakt z Grahamem. Dlatego tez krwawi rowniez on, symbolicznie
przejmuje na siebie bol siostry.

Mimo $mierci posta¢ Grahama jest obecna caly czas, obcujemy z nim za
sprawg podswiadomosci Grace. Kane skonstruowata swoich bohaterow na zasa-
dzie lustrzanego odbicia, dziewczyna kocha brata tak silna mitoscia, Zze nie-
ustannie projektuje jego obecnos¢. Projekcja Grace znajduje odbicie w akcie
mitosnym, podczas niego dochodzi do zespolenia rodzenstwa, ale takze do osta-
tecznego rozroznienia. Grace i Graham konfrontuja si¢ ze swoja nagoscia, kon-
takt fizyczny jest nie tylko spelnieniem mitosci, lecz takze momentem badania
i obserwacji wlasnej seksualnosci:

Graham

[...] Ona rozpina mu spodnie i dotyka jego penisa.
Rozbierajq sie do naga, patrzqc na siebie nawzajem.
Stoja nadzy i przygladajq sie swoim cialom.

Powoli sie obejmujq.

Zaczynajq sie kochaé [..J%.

Po zblizeniu fizycznym nad kochankami wyrasta stonecznik. Z koloru
z6ltego Kane bezposrednio stworzyta symbol mitosci Grahama i Grace, chtopak
nazywa od poczatku ukochana ,,stoncem”. Zonkile wyrastaja z ziemi w klu-
czowych dla Grace momentach, zaraz po akcie mitosnym, po scenie gwaltu na
Grace oraz przed zabiegiem zmiany plci.

Kane kreuje obraz oniryczny, wrecz utopijny — rodzenstwo przez moment
znajduje sie poza normami i zakazami. Scena zblizenia pozwala na ukazanie na-
turalnej predyspozycji ciat bohateréw. U Kane dopiero w kazirodczym zwiazku
poznaja oni wlasng tozsamos¢, do§wiadczajq siebie poprzez fizyczna transgre-
sje. Autorka w poetycki sposob buduje atmosferg ulotnego mirazu. Wiemy, ze
w psychice Grace rozgrywa si¢ scena malo wiarygodna, spetniaja si¢ jej naj-

2 Tbidem, s. 110.
% Tbidem, s. 108.
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silniejsze popedy. Dochodzi do spetnienia niemozliwego — zywa obcuje z umar-
tym, siostra z bratem. Bohaterka doznaje réwniez obnazenia swojej ptciowosci,
ujawnia si¢ tkwiacy w niej brak, ktéremu chorobliwie chce si¢ przeciwstawic.
Mozna powiedzie¢, ze Grace ulega w pewien sposob kompleksowi Elektry,
$wiadoma swojego nie-posiadania penisa kieruje agresj¢ ku sobie i od tej pory
obsesyjnie bedzie dazy¢ do rekompensaty swojej ,,utomnosci”. Staje si¢ opgtana
mysla o przemianie w Grahama. W jednej ze scen wyraza swoje pragnienie:

Graham No to co bys$ zmienita?
Grace Moje ciato. Zeby wygladato tak, jak si¢ czuje. Graham na wierzchu jak
Graham w s$rodku®.

Jak Kobieta stala si¢ Mezczyzna. Trans-cialo Grace

Wszystkie wykreowane przez Kane zwiazki sa odpowiednikiem transgresji,
daja wrazenie naruszenia i pogwalcenia. Relacje uczuciowe rodza si¢ tutaj
z pragnien kazirodczych i homoseksualnych, wiaza si¢ z najbardziej pierwot-
nym doswiadczeniem biseksualnosci. Relacje te s jednoczesnie zakazane i po-
wszechne. Od starozytnosci do XVIII wieku funkcjonowat jednoptciowy model
ciata; ciala kobiety i mezczyzny opisywane byly jako podobne do siebie. R6zni-
ce migdzy nimi okreslano na podstawie stopnia odmiennosci, a nie jego rodza
ju®’. Plciowos$¢ opierata si¢ natomiast na temperamencie i rodzaju humoréw/
plynow wytwarzanych w ciele cztowieka, dlatego tez rozréznienie kobiecosci
i meskosci nie bylo tozsame z budowa biologiczna. I tak, to, co ciepte i suche
jak stonce, kojarzone byto z meskoscia, to, co wilgotne i zimne jak ksigzyc —
z kobiecoscia™. Kobieta byta chlodniejsza, poniewaz wiecej ciepta wydalata
wraz z krwia menstruacyjna, odpowiednikiem krwi byto meskie nasienie. Tem-
peratura ciata ksztaltowata réwniez genitalia. Galen nie widziat r6znicy migdzy
macicg a penisem, uwazat, ze jest ona penisem wywinietym na zewnatrz i umie-
szczonym wewnatrz kobiety. Organy ptciowe nie determinowatly tez szczego6l-
nie seksualnego charakteru osoby”. Dzisiejsza pte¢ kulturowa miala wicksze
znaczenie niz ple¢ biologiczna, pierwsza wrecz okreslata druga. Model kobiety
1 mgzezyzny zwiazany byl z systemem wartosci kulturowych, jednopitciowe
ciato miescito w sobie takie pojecia jak macierzynstwo—ojcostwo, kobieta—mez-
czyzna. Porzadek nadawany tym znaczeniom pochodzil od stworcy, kobieta nie

% Tbidem, s. 116.

2 A. Buczkowski, Spoleczne tworzenie ciala. Ple¢ kulturowa i ple¢ biologiczna, Krakow
2005, s. 119.

2 Tbidem, s. 120.
2 Tbidem, s. 121.
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istniata jako odmienny byt, punktem odniesienia ludzkiego ciata bylo cialo mez-
czyzny. Znaczenie plci biologicznej okreslane byto przez podejmowane role,
samo posiadanie penisa bylo postrzegane jako symbol statusu spotecznego —
ten, kto byl ojcem, byt sprawca zycia®®. W przypadku hermafrodytéw wazne
byto, jakie funkcje podejmowato ich cialo, dlatego tez obojnak mogt decydo-
wac samodzielnie, przy jakiej plci chee zosta¢. Z uwagi na to, ze cialo kobiece
postrzegane byto jako ciato meskie odwrdcone, wierzono w bardzo tatwa zmia-
n¢ plei, jednak tylko z kobiety na mezczyzng. Obrzadek obejmowal nadanie
meskiego imienia oraz wregczenie meskiego ubrania, stanowito to odbicie patriar-
chalnego systemu wartosci, wedle ktorego mezczyzna byt miara wszystkiego®'.
U Kane pte¢ jest niestabilna, ruchoma, a przede wszystkim umieszczona
w polu cierpienia. Same postaci sa niedookreslone, ambiwalentne, mieszaja si¢
w sobie nawzajem. Granice migdzy nimi jako odrgbnymi jednostkami zacieraja
si¢, cechuje je wymienna osobowos¢. Bardzo wazna role w tej kwestii petni m.in.
kobiece ubranie Grace, ktore najpierw nosi Robin, a na koncu Carl. Transfor-
macja Grace zaczyna si¢ w momencie, gdy wktada na siebie ubranie Robina/Gra-
hama, ujawnia si¢ réwniez wtedy jej psychiczna identyfikacja z Grahamem:

Grace Jestem do niego podobna. Sam myslates, ze jestem mezczyzna’-.

W bohaterce splataniu niezwykle ulegaja popedy, jej osobowos¢ przejawia
typowe cechy transseksualne. Co wigcej, Grace pragnie by¢ konkretnym megz-
czyzna — swoim zmartym bratem. Kane umiescita w osobie Grace wszystkie
strefy graniczne najwyzszego spolecznego tabu. Fizyczna pte¢ dziewczyny staje
si¢ w tym przypadku jej stygmatem, wyjatkowo bolesnym 1 w pelni przez nia
niecakceptowanym. Razem z Grahamem tworzy rozszczepiony wizerunek jednej
istoty, stanowia obraz pierwotnej biseksualnosci, syndrom narcystycznego ob-
sadzenia libido®. Czasem Grace i Graham wydaja si¢ para mezczyzn. Czasem
Grace z Robinem tworzy pole kobiecosci skontrastowanej z meska postacia
Grahama. Niekiedy Grace jest kobieta w otoczeniu zakochanych w niej mez-
czyzn (Graham, Robin, Tinker).

Bohaterka, aby sta¢ si¢ me¢zczyzna, musi przejs¢ droge od wyparcia psychicz-
nego po wyparcie fizyczne. Pierwsze z nich nastepuje podczas serii elektro-
wstrzasow, ktorym poddaje ja Tinker. Graham prosi ja, by go ,,nie odcinata”, co
mozemy rozumie¢ jako jego strach przed zerwaniem identyfikacji, natomiast
Gtlosy manipuluja Grace: ,,Usun to. Wypal to. Usun”. Glosy sugeruja wyparcie

* Ibidem.

°! Ibidem, s. 122.

32§, Kane, op. cit., s. 104.
3 G. Niziotek, op. cit., s. 99.
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wigzi z Grahamem, by¢ moze takze pozbycie si¢ przez Grace narzadow kobie-
cych. Nastegpne odrzucenie tozsamosci Grace odbywa si¢ w momencie $mierci
Robina. Grace ogrzewa re¢ce nad stosem ptonacych ksiazek, z ktorych uczyta
Robina, wyzbywa si¢ tym samym relacji taczacych ja z chtopcem, odpowie-
dzialnosci, roli matki oraz mitosnego obiektu. W momencie samobdjstwa Robi-
na Grace jest nieobecna, nie przejawia zadnych reakcji. Jej swiadomos¢ zostaje
wylaczona. Tak ,,przygotowana” Grace zostaje poddana operacji zmiany pfci.
Budzi si¢ z bandazami w miejscu odcigtych piersi oraz w kroczu, gdzie Tinker
doszyt jej penis Carla. Nastgpuje ostateczny zanik tozsamosci Grace:

Tinker  Nie mogg ci¢ juz nazywac Grace. Nazwg ci¢... Graham. Bede ci¢ nazywaé
Graham...
Tinker & Graham  Zegnaj Grace™.

Po zmianie pitci Grace padaja kluczowe dla catego dramatu stowa:

Graham Jeste§ mna bardziej niz ja sam.
Grace Ucz mnie®.

Grace w swojej pod§wiadomosci tworzy iluzje, dzieki ktorej zyskuje tajemng
wiedza na temat ,,bycia Grahamem”. Jej identyfikacja z bratem, posuwa si¢ tak
daleko, ze nie ma ona problemu z doktadnym jego nasladowaniem:

Graham tanczy dla Grace taniec mifosci.

Grace tanczy razem z nim, nasladujqc jego ruchy.

Stopniowo przejmuje meskosé jego ruchow, wyraz jego twarzy.

W konicu nie musi go juz nasladowacé, jest jego dokltadnym odbiciem, kiedy tarnczq
w tym samym rytmie.

Kiedy mowi, jej glos jest podobny do jego glosu.

Graham  Dobra jestes™.

Nalezy tez zwroci¢ uwage na imiona rodzenstwa, pasujg do siebie pod wzgle-
dem fonetycznym, dobrze brzmig obok siebie. Oba zaczynajq si¢ na liter¢ ,,G”
i maja ta sama pierwsza sylabg — ,,Gra-”. W rezultacie meski sobowtor Grace
znika, znika réwniez ona sama, pozostaje nowy fizyczny twor, kontemplujacy
swoje nowe, przemienione cialo. Biorac pod uwage teori¢ Jacques’a Lacana na
temat réznicy seksualnej’’, Grace kierowata si¢ ku strefie Innego, dlatego tez

3* Ibidem, s. 133.
35 Ibidem, s. 108.
36 Ibidem.

3T'W teorii Lacana roznica plci jest roznica strukturalna, nie biologiczna; tkwi w strukturze je-
zyka. Teoretyk wprowadzil trzy porzadki istnienia: wyobrazeniowy, symboliczny i realny. Klu-
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doswiadczala jedynie Braku®. Mozna powiedzie¢, ze symbolicznie utkwila
w fazie Lustra; jest ona odpowiedzialna za wyposazenie dziecka w catosciowy
obraz ciala. Pierwsze doswiadczanie siebie samego jest poczatkowo fragmen-
tacja (dziecko odczuwa czgsci swego ciala jako pozostajace w kawatkach).
W fazie Lustra dziecko przyjmuje swoje imago popgdowo: ,,zakochuje si¢”
w sobie-idealnym widzianym w lustrze. Urzeczone wizerunkiem, niejako prze-
chodzi na jego strong, by w koncu si¢ nim sta¢. Ustanawia si¢ to poprzez wypar-
cie porzadku realnego — odrzucenie niezno$nego, pierwotnego doswiadczenia
siebie®. Dla Grace lustrem jest Graham, doswiadczenie jej ciala budzi w niej
wstret, a doswiadcezenie ciala Grahama jest dla niej spelnieniem. Grace zako-
chuje si¢ w sobie-Grahamie. Z punktu widzenia Lacana tylko taka kobieta ma
dostep do symbolicznego fallusa, interpretowanego jako doswiadczenie jednos-
ci i peli. Oznacza to, ze dla kobiety i m¢zczyzny wspodlne staje si¢ doswiadcze-
nie kastracji*’. Lacan rowniez twierdzit, ze cos takiego jak stosunek seksualny
nie istnieje*'. Z tej pozycji mozemy tez interpretowaé akt Grahama i Grace —
byt on wylacznie rzeczywisto$cia pragnienia i przetworzeniem sfery symbolicz-
nej. Dregczona poczuciem braku Grace, w swojej pogoni za przemiang w Graha-
ma, do$wiadczyla tragicznej pomytki, wyobrazeniowego fallusa mylita z rze-
czywistym organem seksualnym. Z tego powodu zostata podwdjnie wykastro-
wana, uczynita siebie ofiarg fantazmatu, ktéry dla niej stat si¢ rzeczywistoscia.
Dramat konczy si¢ monologiem meskiej tozsamosci Grace, ktora przemawia
glosem Grahama:

Grace  Doskonate ciato.
Czy skonczyli juz?
Umarl.
Spalony.
Kawal zweglonego migsa rozebrany do naga.
Zmartwychwstat.
Dlaczego nic nigdy nie powiesz?
Kochat.
Mnie.
Stysze glos albo widz¢ usmiech, gdy si¢ odwracam do lustra ty gnoju jak
$miafes mnie tak zostawic*.

czowy jest drugi, w ktérym zachodzi faza Lustra. L. Magnone, Rewolucja psychotykow, czyli co
zostato z Lacana w Queer Theory?, http://archive.is/bsonm (11.10.2013).

3 P. Dybel, Zagadka drugiej plci. Spoty wokdl réznicy seksualnej w psychoanalizie i feminiz-
mie, Krakow 2012, s. 219.

* Ibidem.

“ Ibidem, s. 220.

# G. Niziotek, op. cit., s. 108.

Q. Kane, op. cit., s. 42.
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Stowa Grace porazaja, sa wyrazem walki ze stanem bezsilnosci, rozpaczy
i samotnosci. Jest to walka nieudana. Monolog jest swiadectwem kryzysu oso-
bowosci i utraty sensu. Grace jest tym, kim chciala by¢. Jednak jej fizycznosé
nie rekompensuje rzeczywistego braku Grahama. Mowiac ,,zmartwychwstat”,
ma na mysli siebie w jego ciele, natomiast reszta jej okrutnie szczerej wypowie-
dzi swiadczy o absolutnym niepogodzeniu si¢ z jego nieobecnoscia i z sama
soba.

»Ona pachnie kwiatem”. Grace i Robin

Zwiazek Grahama i Grace rzutuje na kolejng uczuciowa relacje, mianowicie
te migdzy Grace a Robinem. Dla Robina — 16-letniego chtopca, siedziba Tinke-
ra stanowi rodzaj szpitala psychiatrycznego. Wydaje si¢ on neurotyczny i zner-
wicowany, opozniony umystowo, probowat si¢ zabi¢. To on ma na sobie ubra-
nie Grahama, ktérego poszukuje Grace. Dziewczyna odbiera mu ubranie brata,
w zwiazku z czym Robin przywdziewa sukienk¢ Grace. Relacja migdzy nimi
jest dwojaka i bardzo specyficzna; Grace traktuje chtopca jak syna, uczy go pi-
sac i czytac, otacza go opieka, natomiast on zakochuje si¢ w niej jak w kobiecie,
zadaje intymne pytania, wyznaje mitos¢:

Robin  Gdybym nie mial mojej mamy i mialbym wybiera¢, to bym wybrat
ciebie.
[...]
Gdybym sie zenit, ozenitbym sie toba™®.

Pragnie poslubi¢ Grace, do ktorej zywi takze dziecigce uczucia i przywiaza-
nie, mowi do niej ,,prosz¢ pani”, potem ,,Grace”, ,,Gracie”, funkcjonujac w ko-
biecym ubiorze, pelni gotowos$¢ do malzenstwa. Ponadto Kane umiejscawia
w Robinie Grahama. Graham, Grace i Robin w Oczyszczonych tworza zagadko-
wy trojkat, w ktorym idea komplementarnosci ptci wydaje si¢ czyms odlegtym
i nierealnym®. W jednej ze scen Grace i Robin méwia o swoich pragnieniach:
Robin pragnie Grace, Grace pragnie Grahama. Jednak okazuje si¢, ze Robin
pragnie takze Grahama ukrytego w Grace. Ponadto dialogi prowadzone przez te
trojke ptynnie si¢ przeplataja, tworzac jedng rozmowe. W ten sposob granice
miedzy postaciami si¢ zacieraja’:

* Ibidem, s. 114.
* G. Niziofek, op. cit., s. 99.
* M. Kwasniewska, op. cit., s. 79.



»Jestes mng bardziej niz ja sam”... 77

Robin Zakochatem sie w tobie.
Grace Jak to zakochates?
Robin Po prostu.
Znam cig.
I kocham cig.
Grace Duzo 0s6b mnie zna, a nie sa we mnie zakochani.
Robin
& Graham Ja jestem.
Grace Nie zawstydzaj mnie.
Robin Cheg ci¢ tylko pocatowaé, nic ci nie zrobig, przysi¢ggam.
Grace Gdy odejdziesz...
Robin

& Graham Nie odejde™.

Nie wiemy, czy Grace rzeczywiscie styszy gltos Grahama, czy moze rdwniez
rzutuje jego obecnos¢ na osobowos¢ Robina. Trudno tez jednoznacznie odpo-
wiedzie¢, czy stowa ,,gdy odejdziesz” skierowane sg do brata, czy do chtopca.
Po chwili Grace ulega chwilowemu rozkojarzeniu, a Tinker atakuje Robina:

Tinker Co to kurwa jest?
Robin  To kwiat.

Tinker podpala kartke

Robin  Ona pachnie kwiatem®’.

Stowa Robina ukazuja dualizm jego natury oraz odwotuja si¢ do mitosci ka-
zirodczej. Kwiaty pojawiajq si¢ bowiem w obecnosci Grahama, dlatego tez Ro-
bin moze zacie$nia¢ zwigzek Grahama i Grace, jak rowniez udowadnia¢, ze ko-
cha ja taka sama miloscig co brat. Spalenie kwiatu, ktory dla Robina jest
symbolem Grace, moze rowniez oznaczaé zagladg tozsamosci dziewczyny.

Kane naktada na siebie postaci i tozsamosci, buduje osobowosci wzajemnie
zalezne, niekiedy bohaterowie staja si¢ tacznikami w relacji innych bohateréw —
takg tez funkcje petni Robin. Chtopiec z wielu wzgledow uosabia idee tabula
rasa, podobnie jak niezapisana tablica wydaje si¢ czysty i nieokreslony, jak nie-
mowle¢ przed indywidualizacja. Jego tozsamos$¢ jest bardzo plastyczna i podatna
na wpltywy. Jest chtopcem ze wzgledu na cechy fizyczne, jednak jego osobo-
wos¢ psychiczna i piciowa nie jest jednoznaczna. Status kobiety nadaj mu stroj
Grace — sukienka i rajstopy, na ktorych si¢ pdzniej wiesza. Robin identyfikuje
si¢ zarowno z Grace, jak i z Grahamem, przez dlugi czas nosi takze jego stroj
i uwaza, ze Graham jest obecny w jego zyciu. Grace jest odbiciem Grahama,

4 Tbidem, s. 116.
T Tbidem, s. 117.
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natomiast Robin odbiciem Grace; staje si¢ powtorzeniem jej przemiany, tyle ze
w druga strong — od me¢zczyzny do kobiety. Jest zatem odzwierciedleniem
ambiwalentnej ptciowosci Grace. W niektorych scenach zachodzi skompliko-
wany proces zakldcenia tozsamosci. Jego elementem jest Robin, ktory nie po-
trafi wpisa¢ si¢ w zadna relacjg¢, poniewaz jego pragnienie zblizenia si¢ do ko-
gos$ nie znajduje zadnej stabilizacji. Robin nie jest kobieta ani m¢zczyzna, ani
dorostym, ani dzieckiem. Przejmujac stroj Grahama, a pozniej Grace, jest jak
manekin przyjmujacy odrzucone, niechciane tozsamosci. Pozbawiony jest row-
niez umiej¢tnosci poshugiwania si¢ jezykiem, ktory stanowi wyznacznik posia-
dania ,,ego”. To Grace uczy go czytac i pisaé, uczy go ,,moéwic bez gtosu”. Para-
doksalnie bohater ciagle co$ dopelnia i jednoczesnie jest zbedny. Jest jednak
silnie zwigzany z Grace, ucielesnia bowiem jej kobiecos¢ i delikatnos$¢, naiw-
nos¢ i dziecigcos¢, ktorej Grace si¢ wyzbywa. Robin, chlopiec przebrany za
dziewczynke, tkwi w dualistycznej przestrzeni, podobnie jego impuls seksualny
zostaje rozszczepiony. Rowniez przez Tinkera zostaje nazwany ,,kobieta”. Na-
tomiast w scenie jedenastej odwiedza peep-schow, samotni¢ swojego oprawcy,
wystawiajac swoj androgynizm na probe:

Kobieta tanczy
Robin oglqda najpierw z niewinng ochotq, potem zawstydzony, potem udreczony.

[.]
8

. . . . . 4
Robin siada i zanosi si¢ od placzu™.

Zachowanie chtopca jest niejasne, by¢ moze wchodzi do peep-schow, ponie-
waz jest to jedyne dostepne mu miejsce, w ktdrym moze skonfrontowac sie
z kobiecoscia i1 kobiecym cialem. Widzial Grace naga w momencie wymiany
ubran, jednak zdawatl sobie sprawe, ze jej nagos¢ jest dla niego niedostgpna.
By¢ moze Robin poszukiwat swojej meskosci, cheial sprawdzi¢ wlasng reakcje
na kobiecy erotyzm. Jesli taki byt zamiar Kane, to wiemy, ze bohater boi si¢
meskich cech osobowosci i je odrzuca. Samobdjstwo Robina wydaje si¢ kwestia
bezsporng — jego dziecigca nerwowos¢ i impulsywnos$¢ natychmiast pociagaja
za soba tragiczne skutki, odrzucony ostatecznie i zlekcewazony przez obiekt
swojej mitosci, upokorzony przez Tinkera — popelnia samobojstwo:

Robin zdejmuje swoje/jej rajstopy i robi petle.

Bierze krzeslo i staje na nim.

Przywiqzuje petle do sufitu i zaklada jq sobie na szyje.
Stoi przez chwile w milczeniu.

S, Kane, op. cit., s. 130.
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Robin Grace.
Grace.
Grace.
Grace.
Grace.
Grace.
Prosze¢ pani®’.

Po rozpaczliwym wezwaniu Grace Robin umiera. Wczesniej szamocze sig,
wiszac w powietrzu 1 wyciaga rgke do Grahama, ktora on ciagnie w dot. Mez-
czyzna jest nie tylko posrednikiem w $mierci, lecz takze jedyng postacia, ktora
towarzyszy w tym momencie chiopcu i to on zostaje jako jedyny z jego ciatem.
Robin pragnal samobdjstwa, Graham skraca jego cielesny, wisielczy bol, a tym
samym pomaga mu przej$¢ na stron¢ $mierci. Stanowi dla Robina wybawienie,
poniewaz tylko $mier¢ jest sposobem na scalenie osobowosci chtopca. Robin
byl bowiem bytem na krawegdzi, nie przynalezatl tak naprawde¢ do zadnego
porzadku semiotycznego, jak pisze Julia Kristeva, ,,samobojstwo rozumiemy
jako ponowne zespolenie z pierwotnym brakiem spdjnosci, tylez smiertelnym,

co radosnym, «oceanicznymy»’.

»Nie opuszcze Ci¢ az do $Smierci” — Rod i Carl

Par¢ kochankow poznajemy w momencie osobliwego aktu zaslubin. Stano-
wig oni zwiazek stoneczny — homoseksualny meski. Relacja Carla i Roda zbu-
dowana jest z kontrastu: Carl jest zwolennikiem mito$ci romantycznej, petnej
czutosci, westchnien i delikatnosci, to on uwodzi i namawia do zaslubin, przeja-
wia kobiecg naturg, wydaje sie zakochany po raz pierwszy i naiwny. Natomiast
Rod nie ulega impulsom, jest Swiadomy potencjalnego (przysztego) niebezpie-
czenstwa, wydaje si¢ chtodny i zdystansowany, jego mito$¢ jest racjonalna, a on
dojrzaty. Sam rytuat spoteczny, jakim jest slub, ulega u Kane przedefiniowaniu;
Carl probuje narzuci¢ Rodowi formule mitosnej przysiggi, wierzac w performa-
tywna moc stow i1 symboliczng sil¢ gestow. Rod natomiast chce tworzyé mowe
indywidualna, odwraca tradycyjne sensy. Padajace stowa: ,,zawsze”, ,nigdy”,
urastajg do rangi jeszcze bardziej ostatecznych niz w rzeczywistosci. Stowami
Roda Kane zbudowata jedno z najpickniejszych i najprawdziwszych swiadectw
mitosci w swojej tworczosci:

* Tbidem, s. 127.

0 J. Kristeva, Czarne slorice. Depresja i melancholia, przet. M.P. Markowski, R. Ryzinski,
Krakéw 2007, s. 23.
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Rod
Bierze obrqczke i reke Carla

Stuchaj, mowie to tylko raz.
Wkiada pierscionek na palec Carla

Kocham cig¢ teraz

Jestem z toba teraz

W kazdym momencie bgde robit wszystko, zeby ci¢ nie stracié.
Teraz.

Tylko tyle. Nic wiecej. Nie kaz mi ktamaé’'.

Motyw obraczki staje si¢ w Oczyszczonych rdzeniem, na ktérym budowane
jest cale przestanie tej sztuki’>. Mroczna symbolika obraczki pojawia sie w dal-
szej czgsci dramatu. W tym momencie Kane podwojnie podwazyta spoteczne
tabu, po pierwsze para homoseksualistow wymienita si¢ obraczkami, po drugie
luzno sformutowany tekst przysiegi nie wynikat z przyjetego kanonu religijne-
go, ale z subiektywnego, intymnego odczucia. Slub — obraz pozytywny kulturo-
wo — zostal poddany transgresyjnemu przesunigciu, autorka umiescita go
w $wiecie lamania zakazdw i obyczajowej prowokacji. Ceremonia tej sceny nie
jest prosta i gtadka, przez zachowanie Roda stajemy si¢ czujni, a Kane sygnali-
zuje nam, ze mitos¢ dwoch stonic pelna bedzie pragnienia, ale réwniez bdlu
1 agresji.

Carl zostaje wykastrowany przez Tinkera. Jednak jego kastracja odbywa sig
na kilku poziomach i nie dotyczy wytacznie kastracji seksualnej: Tinker pozba-
wia Carla kolejno jezyka, dtoni, rak i penisa. Scena $lubu z Rodem juz stanowi
zapowiedz konsekwencji destrukcyjnego pragnienia: okaleczenia, zatamania toz-
samosci, az w koncu $mierci. Pierwsze okaleczenie nastgpuje w momencie wy-
parcia si¢ przysiegi $lubnej, torturowany Carl prosi, by Tinker zabit Roda, a nie
jego. Na skutek sfalszowania mowy zostaje ukarany ucieciem jezyka — organu,
ktory postuzyt do zdrady, oraz zmuszony do potknigcia obraczki, co moze suge-
rowac¢ cofnigcie si¢ mitosci do wnetrza podmiotu zakochanego. Druga symbolicz-
na rana nastepuje, gdy Carl niemowa pisze dla Roda wiadomos¢ w btocie, Tin-
ker obcina mu rgce, a szczury zjadaja jego prawa dlon — Carl nie moze juz mo-
wi¢ ani pisa¢ o mitosci. Moze jeszcze tanczy¢, jednak po chwili jego stopy
grzgzng w blocie, a Tinker je obcina. Pokawatkowane ciato Carla z premedy-
tacja odnajduje nowe sposoby na ukazanie uczu¢, cierpienie budzi w nim ener-
gie. Jednak Tinker z taka sama premedytacja pozbawia Carla wszystkich sposo-
bow wyrazania mitosci. By dobitniej ukaza¢ dramat homoseksualnej pary, Kane

1S, Kane, op. cit., s. 101.
52 G. Sounders, op. cit., s. 140.
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otwiera przed nami kolejna szokujaca sceng: okaleczony Carl odbywa stosunek
ze swoim kochankiem, na co Tinker ma réwniez sposob — zabija Roda, a penisa
Carla oddaje Grace. Carl zatem zostaje wykastrowany na kazdej ptaszczyznie,
Tinker odebrat mu ciato, mowe, seksualno$¢ oraz ukochanego.

Golgota Carla wiaze si¢ bezposrednio ze stopniowa utratg tozsamosci. Kazde
okaleczenie pozbawia go tak naprawde nie narzadu, ale czgs$ci osobowosci. Tor-
tury zadawane Carlowi mozna odczytaé¢ jako symboliczne akty samookalecze-
nia. Dlaczego? Poniewaz zdrada, jakiej si¢ dopuscit, godzi w jego milos¢ do
Roda, dlatego tez jego podswiadomo$¢é wytwarza wyrzuty sumienia, ktore per-
sonifikuja si¢ w formie kalectwa. W tym przypadku Tinker moze by¢ przywota-
nym przez Carla glosem sumienia. Carl w pierwszej kolejnosci zostaje pozba-
wiony jezyka — Kane we wszystkich swoich sztukach odwotuje si¢ do utraty
mowy, w roznych znaczeniach. Zawsze jednak chodzi o to samo, jej bohaterom
jezyk nie wystarcza do wyrazania emocji, dlatego autorka ogranicza go do mi-
nimum, stawiajac na bodzce ruchowe i obrazowe. Odgrywana przez Carla ,,pan-
tomima” wydobywa emocje najglebsze i wspolne wigkszosci ludzi. Taniec Car-
la w blocie jest klarowny i posiada dostowng sil¢ wyrazu — to, co czyni ciato
Carla, jest niczym innym jak odzwierciedleniem eterycznej, mitosnej ekstazy,
doswiadczenia intymnego, ale dostgpnego ogdtowi ludzkosci. Mitos¢ Carla ma
wiec charakter chtoniczny™ i z tego wzgledu grzeznie w blocie — przyziemnosé
zostaje skonfrontowana z transem cielesnosci. Duchowe pragnienie Carla moze
zosta¢ zaspokojone wytacznie w formie nieartykutowanych dzwiekow. Mimo
utraty mowy, daru dotyku, a pdzniej nawet tanca, rany Carla wiaza jego i Roda —
rozdzielone 1 jednocze$nie ztaczone w wyrazaniu pehi, jedno nie moze istnie¢
bez drugiego. Inny aspekt cierpienia Carla odslania pierwsza scena jego tortur,
ktéra réwniez jest sceng rozpoczecia rytuatu bdlu na wszystkich bohaterach:

Pokoj czerwony — sala gimnastyczna uniwersytetu.

Carl jest brutalnie bity przez niewidzialng grupe mezczyzn.
Styszymy glosy ciosow i cialo Carla reaguje na nie.
Tinker podnosi reke i bicie ustaje.

Opuszcza reke. Bicie powraca.

]

Tinker  Przez twoje cialo przechodzi pionowy kanal, prosta, przez ktéra moze
przej$¢ jaki$ przedmiot, nie zabijajac ci¢ od razu. Zaczyna si¢ tutaj.

Dotyka odbytu Carla. Carl sztywnieje ze strachu.

Moge wzia¢ kij, wepchna¢ go tutaj, a on, omijajac wszystkie wazne organy,
wyjdzie tutaj.

Dotyka prawego ramienia Carla.

53 M. Lachman, op. cit., s. 218.
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Oczywiscie w koncu umrzesz z glodu, o ile nic innego nie wykonczy ci¢ wezesnie;j.

Sciqgajq Carlowi spodnie i powoli wkladajq mu do odbytu kij**.

Powyzsza scena charakteryzuje si¢ szczegolnym okrucienstwem i niemal na-
tychmiast wywotuje skojarzenie z forma pierwotnego sposobu ukrzyzowania,
czyli nabijania na pal. Carl zatem staje si¢ me¢czennikiem mitosci, a Tinker wy-
daje si¢ mie¢ wzgledem niego konkretny plan. Carl przezywa ukrzyzowanie, co
wigcej, doswiadcza jeszcze kilku tortur i zmuszony jest zy¢ ze swoim pigtnem
w formie brutalnie zmienionej ptci. Skoro — pozostajac w zwigzku homoseksual-
nym — Carl pehil rol¢ kobieca, Tinker uczynit z niego kobiete. By¢ moze zrobit
to rowniez dlatego, by po zabiciu Roda Carl mogt funkcjonowaé w jednoosobo-
wym zespoleniu, podobnie jak Grace.

Peep-show. Tinker i Kobieta

Tinker to posta¢ scalajaca losy wszystkich postaci w Oczyszczonych. Jest
wladca przestrzeni, wszystko dzieje si¢ w jego laboratorium. To on wymierza
kary, bezposrednio ingeruje w zmiany osobowosci bohaterow. To jego dzielem
sa twory — Carl i Grace. Bez Tinkera bohaterowie nie mieliby mozliwosci od-
krycia siebie. Jego posta¢ wprowadza ambiwalencje, jest plynna, mozna powie-
dzie¢, ze dostosowuje si¢ do oczekiwan bohaterow. W réznych scenach Tinker
zmienia swoja osobowos¢; raz mowi, ze jest dilerem, nie doktorem, lub moze
by¢ tym, kogo oczekuja bohaterowie, innym razem przeprasza, ze wcale nie jest
doktorem. Z tego rowniez powodu Tinker raz jest drgczycielem, a raz zbawicie-
lem. Nie mozna go nazwa¢ jednak psychopatycznym katem, dziata bowiem
w imi¢ uspionych pragnien swoich podopiecznych. Kane zadbata o to, by nasze
odczucia wzgledem Tinkera byly negatywne i jednoczesnie bySmy rozumieli
sens jego dziatan. Ta diaboliczna posta¢ spehita zyczenie Grace, ,,przypad-
kiem” podstuchujac, ze pragnie sta¢ si¢ Grahamem. Jako podgladacz przypatru-
je si¢ Carlowi i Rodowi, wystuchuje ich rozmow, by potem wystawié na prébe
ich przysiggi. Jako $wiadek ich $lubu, Tinker pelni funkcje ukrytego kaptana,
staje si¢ egzekutorem i straznikiem mocy stow.

Rozpatrujac osobowos¢ Tinkera z punktu widzenia Kristevej i Lacana, biorac
pod uwagg, ze to w jego przestrzeni uwigzieni sg bohaterowie, stwierdzamy, ze
to on jest wladcg $wiata przedstawionego™. Jest obecny w kazdym znaczacym
momencie. Mozna wigc powiedzie¢, ze to, co dzieje si¢ na scenie, jest projekcja
jego wyobrazen i lekow. Monika Kwasniewska stawia hipotezg, ze przestrzen

*S. Kane, op. cit,, s. 11.

> M. Kwasniewska, Od wstretu do sublimacji. Teatr Krzysztofa Warlikowskiego w $wietle teo-
rii Julii Kristevej, Krakéw 2009, s. 77.
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sceniczna i postaci odzwierciedlaja przestrzen wewnetrzna Tinkera™. Kazdy
z bohaterow moze by¢ jego bytem psychicznym, Tinker przeglada si¢ w nich
jak w lustrze. Wyraza agresj¢ skierowana przeciw wlasnym wstrgtom 1 wypar-
ciom. Moze takze symbolizowa¢ ogdlng postawe spoteczna, cho¢by w braku
akceptacji dla zwigzku homoseksualnego. Tortury dokonywane na Carlu i Ro-
dzie moga by¢ wyrazem pokonania podobnych sklonnosci w nim samym, jak
réwniez proba ustalenia norm. Idac tym tropem, mozna stwierdzi¢, ze Tinker sam
siebie oczyszcza ze standw nieakceptowanych spotecznie. Wypiera wigc kolejno:
kazirodcze pragnienie, pozbawione ptciowosci dziecko, homoseksualizm oraz bi-
seksualizm. ,,Doktor” stara si¢ dopasowac ciata swoich pacjentow do wewngtrz-
nego poczucia. W tym wypadku Kane stawia go w pozycji Stworcy, ktdry napra-
wia bledy natury. Tinker wprowadza nowy lad, zgodny z symboliczng i kul-
turalng norma. W odniesieniu do kazirodztwa, pierwszg ofiara Tinkera stal si¢
Graham, ktérego mozemy odczyta¢ jako jego negatyw. Poprzez fakt mitosci do
Grace, Graham pehit dla niego funkcj¢ zagrazajacego sobowtora. Widac to w sce-
nie, kiedy dialog wydaje si¢ rozgrywac¢ migdzy dwiema, nie trzema osobami:

Grace  Kocham cig.
Graham Przysiggasz?
Tinker  Tak’’.

Grace jest jedyng postacig obca, wchodzi do $wiata Tinkera z zewnatrz. Wraz
z jej wtargnigciem zostaje przywrdocona posta¢ Grahama, co skutkuje pojawie-
niem si¢ Kobiety w pod$wiadomosci doktora, ktory rzutuje na nig funkcj¢ matki
pierwotnej™. Kolejna postacia, ktéra Tinker eliminuje, jest Robin, by¢ moze
przez jego androgyniczne nieokreslenie, a takze wigzi taczace go z Grace. Tozsa-
mos$¢ Tinkera nie jest zidentyfikowana, nie wiemy o nim nic, charakteryzuja go
jedynie czyny, ktorych si¢ dopuszcza. Tinker czgsto wytania si¢ z ciemnosci lub
pojawia znikad jak demoniczne monstrum. Sledzi, weryfikuje, stucha uwaznie
tego, co mowia bohaterowie, analizuje ich stowa i zachowania, nastepnie czyni
swoja powinnos¢. Kazda postaé jest nosnikiem czegos, co Tinker probuje znisz-
czy¢, wykluczy¢, nadaé temu ksztatt. Postaci to zatem mieszajace si¢ ze sobg
abiekty” Tinkera®.

56 Ibidem.
7S, Kane, op. cit., s. 125.
% M. Lachman, op. cit., s. 211.

> Abiekt — termin wprowadzony przez J. Kristeve, oznacza cos, czemu odmawia si¢ bycia
podmiotem, istnieje, ale wykracza poza swiat materialny (np. wampir, homoseksualista), groma-
dzi si¢ w nim to, co nieakceptowalne spotecznie, drazniace. J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej
o wstrecie, przet. M. Falski, Krakéw 2007, s. 22.

% M. Kwasniewska, op. cit., s. 74.
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W pewnym momencie dramatu zostajemy zaskoczeni. Wraz z demonicznym
Tinkerem przenosimy si¢ do peep-show, w ktorym poznajemy Kobietg. Prze-
strzen, w ktorej dziala Tinker, moze by¢ rowniez na poziomie metaforycznym
skojarzona z peep-show, a wigc ,,podgladanym przedstawieniem”. Jak przez
dziurk¢ od klucza podgladat swoich pacjentéw 1 réwniez w tym zajeciu szukat
ukojenia dla siebie. Tinker zatem moze nie bez powodu zostal nacechowany
przez Kane voyerystycznymi predyspozycjami. Okazuje si¢, ze mroczny doktor
w samotnosci cierpi na brak tego, co jego podopieczni maja w nadmiarze. Tin-
kerowi brak mitosci. Jako okrutny siewca krzywdy dazy do uzyskania tego, cze-
go paradoksalnie nienawidzi. Poczatkowo wydaje si¢, ze Tinker oddaje si¢ se-
ksualnej rozrywce, jednak jego relacja z Kobieta zaczyna mie¢ glebsze
znaczenie. W odizolowanej przestrzeni spetniaja si¢ najskrytsze marzenia Tin-
kera — w ciemnej kabinie za szyba, jak w stltumionej podswiadomosci, mezczyz-
na nawiazuje nie tylko cielesny, lecz takze emocjonalny kontakt z Kobieta. Sta-
je si¢ ona odzwierciedleniem jego prawdziwego obiektu pozadania — Grace.
Tinker domaga si¢, by pokazywata mu twarz, pragnie bliskiego, bezposredniego
kontaktu. Kobieta jest tylko tanczacym ciatem, jest anonimowa, bezosobowa,
nie ma imienia. Mozna powiedzie¢, ze jest wytworem Tinkera, ktory ostatecz-
nie identyfikuje ja z Grace. Kobieta wydaje si¢ polem idealnym do nadania toz-
samosci, dlatego ulega fatszowi i staje si¢ dla Tinkera ta, ktorej pragnie. Spotka-
nia z Kobieta mozemy odczytac jako fantazmaty odgrywajace si¢ w wyobrazni
Tinkera. Ze wzgledu na zmiang pici przez Grace milos¢ do niej zostaje skiero-
wana w prozni¢. Akt seksualny Tinkera i Kobiety poprzedzaja stowa:

Kobieta Mysle o tobie, kiedy...
I marze, ze to ty, kiedy...
[...]
Rozbierajq sie, patrzqc na siebie.
Stojq nadzy i patrzq na swoje ciala.
Obejmujq si¢ powoli.
Zaczynajq sie bardzo powoli kochac®'.

To samo méwi Graham do Grace przed zblizeniem, didaskalia w podobny
sposob opisuja reakcje na bliskos¢. Rzutowanie uczucia na Kobiete jest wigc
powieleniem schematu uczucia rodzenstwa. Kobieta w dramacie Kane jest
wylacznie symbolem metaforycznym, znakiem nie-tozsamosci i wyparcia Tin-
kera. Po ostatecznej utracie Grace mgzczyzna decyduje si¢ na stosunek z Ko-
bieta, jest jednak podczas niego wycofany i zniewiescialy. Jego posta¢ moze
odwolywac si¢ do sfery dziecigcej, kiedy Tinker ptacze, a Kobieta zlizuje jego

1 Tbidem, s. 134.
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Izy, jak rowniez kobiecej, kiedy Kobieta mowi ,,nie moglem”. Nasuwa sig inter-
pretacja, ze podobnie jak Robin w Grace tak Tinker w Kobiecie doszukuje si¢
figury matki — akt seksualny w tym momencie prowadzi do mitycznej jednosci
z cialem rodzicielki. W stowach Kobiety powraca kazirodcze pozadanie, Tinker
wigc wyraza tgsknot¢ za matczynym cialem, proba wyparcia wszystkiego, co
nieokreslone, nie ztagodzita w nim traumy. Wspomniana Kwasniewska pisze,
ze w akcie seksualnym z kobieta nastgpuje rozproszenie semiotycznej jednosci
z matka oraz ostateczna rezygnacja z prawa symbolicznego®. Tinker sam sobie
probuje narzuci¢ rol¢ ojca symbolicznego, paradoksalnie zarowno w swojej
mitosnej relacji z Grace i z Kobieta, jak i w checi wladania §wiatem swoich pa-
cjentow. Jednoczesnie pozostaje w niepetnym trojkacie edypalnym, sam nie
moze si¢ prawidtowo usytuowac, dlatego zdaje si¢ wraca¢ do roli dziecka. Do-
piero w jednej z ostatnich scen Kane pozwala Tinkerowi i tancerce wypowie-
dzie¢ swoje uczucia:

Kobieta W porzadku.

Kocham cig.
Mamy czas®.

Balet tortur — oczyszczenie

Zrédtowe, antyczne znaczenie pojecia ,,patos” zwiazane bylo ze szczegélnym
doswiadczeniem, ktore wyptywato z unaocznienia cierpienia. Wedtug Arystote-
lesa bylo to bolesne lub zgubne zdarzenie takie jak: przedstawione naocznie za-
bojstwa, meki, zranienia i inne tego rodzaju rzeczy®. Wzniostosé byta sprzezo-
na bezposrednio z bdlem, bolesne byto nie tylko to, co widzimy, lecz takze to,
jak widzimy. W Oczyszczonych Kane postawita wielkie wyzwanie przed wrazli-
woscia widzow. Sceny przemocy sa zastgpczymi przedstawieniami tego, co jest
niewyrazalne. Kane stosowata specyficzng metaforyke, akty przemocy skompo-
nowata w formie sugestywnych obrazow, ktore odsytaja do okrucienstwa nie-
mozliwego do ukazania w konwencji realistycznej®. John Peter zauwazyt, ze
Oczyszczeni to sztuka koszmaru, obrazy wylaniajq si¢ z jakiej$ potrzeby, ktorej
nie chcemy uzna¢ za wiasna®. Fizyczne traktowanie cial w dramacie, ich tortu-
ry, cigcie, bicie, kaleczenie to gtowne elementy, ktore sktadaja sie¢ na budowe

2 M. Kwasniewska, op. cit., s. 91.

% g, Kane, op. cit., s. 135.

 Arystoteles, Poetyka, przet. H. Podbielski, Wroctaw 1983, s. 33.
% M. Kwasniewska, op. cit., s. 66.

66 Cyt. za: G. Saunders, op. cit., s. 129.
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mentalnego $wiata kazdej z postaci. Mgki cielesne to tak naprawde stany, na
ktore bohaterowie si¢ zgadzaja, z rdznych wzgledoéw cierpienie stanowi dla nich
rodzaj iluminacji. Przemoc stosowana przez Tinkera jest sposobem na wydoby-
cie konkretnych doznan. Doswiadczenie ciata staje si¢ po raz kolejny u Kane
charakteryzowaniem postaci, sposobem budowania ich tozsamos$ci. Autorka,
odwolujac si¢ do koncepcji Artaud, opiera si¢ na archetypowym, mistycznym
pojmowaniu przemocy. Dla Artaud cierpienie bylo ,,droga ku”, ciato byto o tyle
wazne, o ile dawato mozliwo$¢ przekroczenia ku czemu$ duchowemu®’. U Kane
to, co dzieje si¢ z Grace, Carlem, Rodem i Robinem, ma wtasnie podtoze du-
chowe, tortury na ich ciatach sg rodzajem pomostu w odkryciu konkretnej praw-
dy o sobie. W Oczyszczonych do§wiadcza si¢ swiata oraz emocji niemo. Inten-
sywno$¢ doznan przekracza pojemno$é stéw. Jezyk usuwa si¢ na plan dalszy®.
Bohaterowie czujq i widza ciatem, to ono stanowi dla nich centrum wszelkich
doznan.

Mistrz rytuatu okaleczen, doktor Tinker, poddat wszystkich bohateréw Oczysz-
czonych, jak rowniez samego siebie, terapii szokowej. Tinker ,,uleczyl”, zdaje
si¢, swoja mentalnos¢ przez szereg tortur na postaciach, natomiast ich ciata wy-
prowadzit z czysto fizycznej materii. W laboratorium Tinkera odbyla si¢ proba
nowej artykulacji — ciata Grace, Carla, Roda i Robina zaczety naleze¢ do po-
rzadku mowy i dyskursu®, a nie wylacznie natury. Staly si¢ pomostem tacza-
cym fizyczno$¢ z duchowoscia. Kane uczynila je fragmentami rzezb, z ktérych
kazdy ma znaczenie, wraz z rozwojem akcji zaczgly przemawiaé szyfrem swo-
ich roznic i1 sekretem okaleczen. Scen przemocy w dramacie nie da si¢ interpre-
towa¢ w konwencji realistycznej, kazdy zadany cios, kazda rana czy nacigcie
odzwierciedlaja psychiczne samopoczucie bohaterow. Tinker dzigki swojej dos-
konatej obserwacji znal ich stabe punkty, dlatego tez uderzat trafnie i niezwykle
okrutnie. Pojawiajace si¢ szczury, ktore wynosza lub zjadaja poobcinane kon-
czyny, rdwniez sg upersonifikowaniem ukrytego wstretu, odrazy, by¢é moze nie-
nawisci w stosunku do postaci dramatu. Mozna réwniez powiedzieé, ze szczury
,»0CZyszczajq” sceng z niepotrzebnych, znaczeniowo juz pustych elementow.

Przestrzen, w ktorej rozgrywa si¢ dramat, jest miejscem niebezpiecznym, ta-
jemniczym i niedookreslonym. Jednoczes$nie jest elastyczna i mroczna, przywo-
dzi na mysl ukryte poktady pod$wiadomosci cztowieka rozbitego i cierpiacego.
Bezustanne poczucie zagrozenia i narastajacego horroru odzwierciedla si¢ w lo-
sach i stanach bohaterdéw; tak jak oni jest pokawatkowana i rozproszona — jest
zatem psychicznym odbiciem podmiotu. Scena wykreowana przez Kane z jed-

¢ M. Lachman, op. cit,, s. 213.
% Tbidem, s. 217.
% Tbidem, s. 70.
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nej strony stawia postaci w sytuacji uwigzienia, a z drugiej — jest miejscem,
w ktorym doznaja prawdy. Dla nich podstawowym kryterium tej prawdy jest
cialo, a nie stowa. W tej bolesnej przestrzeni odkrywajq siebie bezwstydnie, do-
cieraja do tego, co glgboko ukryte. Nie odwoluja si¢ do niczego, wszystko, cze-
go maja doswiadczy¢, nosza w sobie. Dla kazdego z nich miejsce akcji peni
inng, osobistg rol¢. Dla Robina jest to szpital psychiatryczny, miejsce, w ktdrym
»ma si¢ poprawi¢” i niedlugo wyj$¢ do mamy. Dla Grace jest to szpital, w kto-
rym pozbedzie si¢ swojego ciata, natomiast dla Carla i Roda to miejsce proby
ich mitosci. Kolejno: Bialy Pokdj (sanatorium na uniwersytecie), Czarny Pokoj
(sala gimnastyczna przeksztatcona w salg tortur), Czerwony Pokdj (sala gimna-
styczna przeksztatlcona w kabing peep-show), Okragly Pokdj oraz ,,ptat btotni-
stej ziemi” znajdujq si¢ na granicy realizmu i abstrakcji, ich kolory i nazwy toz-
same sg z rozgrywajacymi si¢ w nich dziataniami. To miejsca, w ktorych postaci
doznaja objawien, w nich si¢ spotykaja i kochaja, w nich konfrontuja si¢ ze swoja
tozsamoscia. To tutaj sg torturowane i poddawane psychicznej wiwisekcji.

W ostatniej scenie dramatu siedza obok siebie dwie hybrydy kobieto-mez-
czyzn — kaleka Carl w kobiecym stroju i Grace jako nowy Graham. Sg to posta-
ci, ktére maja ze soba najwiecej wspdlnego; Carl ma na sobie strdj Grace, ona
otrzymata jego penisa, oboje przez szereg transgresji zyskali nowa pte¢ i nowa
tozsamos¢. Carl przemieniony w Grace i Grace przemieniona w Grahama wyra-
zaja probe pogodzenia dwoch porzadkow: kobiecego — semiotycznego i meskie-
go — symbolicznego, w jednym podmiocie’’. W koncowej scenie ida razem, jest
to moment odkrycia $wiadomosci wypartych, cierpiacych ciat. Carl i Grace sta-
nowig wzajemne zdeformowane odbicia stanéw psychicznych, na ktoérych do-
konata si¢ brutalna transformacja. Ostatecznie w Oczyszczonych nastapit roztam
miedzy ,.ja-sublimujacym” i ,.ja-wypierajacym”’’, czego dowodem sa (wy)two-
ry — Carl 1 Grace, ofiary arystofanowskiego mitu — porzucone i okaleczone
ludzkie potowki. W postaciach zaréwno Grace, jak i Carla Kane odzwierciedlita
swoje przekonanie:

[...] kiedy obsesyjnie kochasz, gdzies gubisz wlasny sens. Kiedy stracisz obiekt swej
mitos$ci — nie masz niczego, do czego mogibys powrdci¢. To moze ci¢ kompletnie
zniszezyé’.

W scenie trzynastej Rod stwierdza: ,,[...] $mier¢ nie jest najgorsza rzecza,
jaka ci moga zrobi¢. Moga ci odebraé zycie, nie zabijajac ci¢ weale””. Tego

7 M. Kwasniewska, op. cit., s. 95.
™ Ibidem, s. 96.

72 Didaskalia” 2002, nr 47, s. 11.
38, Kane, op. cit., s. 130.
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zdania rowniez byta Kane, ktora Oczyszczonych oparta m.in. na stynnym, stwo-
rzonym przez Barthes’a we Fragmentach dyskursu mitosnego, poréwnaniu pod-
miotu zakochanego do wig¢znia obozu koncentracyjnego: ,,Kocha¢ to by¢ w Da-
chau”™. W ostatniej scenie Oczyszczonych Grace wypowiada bardzo wazne
stowa: ,,I kiedy nie czujg, to jest bez sensu” — dziewczyna dokonuje aktu samo-
okaleczenia r¢kami Tinkera po to, by w efekcie czu¢ wigcej. Gotowos$¢ na cier-
pienie drzematla réwniez w Rodzie, Carlu i Robinie. Tinker przeprowadzat na
nich eksperymenty, ktore miaty na celu sprawdzenie wiernosci, oddania, odpor-
nosci i wiary w mito$¢. Ocaleli Carl i Grace jako kalekie, zdeformowane posta-
ci, ktére dopiero w momencie fizycznej destrukcji mogty si¢ spotka¢ i wykona¢
gesty $wiadczace o duchowej jednosci:

Grace patrzy na Carla.
On placze.

Poméz mi.

Carl wyciqga reke.

Grace chwyta jego kikut.
Wpatrujq sie w niebo, on placze.
Przestaje padal, wychodzi slonce.
Grace sie usmiecha’.

Jak pisze Kristeva, ,,wybaczenie ujawnia si¢ wpierw jako stworzenie formy.
Realizuje si¢ w stworzeniu relacji migdzy jednostkami upokorzonymi i obnazo-
nymi”’®. Carl i Grace w finale wybaczyli swojemu oprawcy, by¢ moze wyba-
czyli sobie. Bohaterowie dramatu zostali wigc oczyszczeni ze swoich nie-
chcianych osobowosci, z toksycznych i1 niebezpiecznych czesci nieswiado-
mosci. Natomiast Tinker zostal oczyszczony przez zbawcze uczucie, ktoére
w koncu sam w sobie odnalazt. Carl i Grace dotarli do samopoznania droga
przemocy i gwattu, ktore okazaty si¢ sitami podtrzymujacymi zycie. Wedtug
Artaud okrucienstwo to ,,zadza zycia”, a przemoc fizyczna wyznacza $ciezke do
iluminacji. Obraz pokrytych ranami ciat Carla i Grace mowi o filozofii Kane,
ktora zaktadata, ze stabniecie ciata pozostaje wprost proporcjonalne do umac-
niania si¢ ducha’’. Katharsis zawarte w Oczyszczonych prowokuje i niepokoi,
takze jako akt fizjologiczny. Objawienie nastepuje po glebokim regresie, po sta-
nie depresyjnym i rozpaczy. Carl i Grace uzyskuja pojednanie na podtozu upo-
korzenia. Krystian Lupa pisze, ze akty oczyszczajace nie moga odbywac sig¢

™ R. Barthes, Fragmenty dyskursu milosnego, przet. M. Bienczyk, Warszawa 2011, s. 93.
3'S. Kane, op. cit., s. 138.

76 J. Kristeva, Potega obrzydzenia..., s. 205.

" M. Lachman, op. cit., s. 220.
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wylacznie w $wiadomosci, musza dotykac przemiany bytu — ciata. Oczyszcze-
nie porownuje do duchowej i cielesnej rozkoszy plciowej, méwi o procesie
energetyczno-chemicznym’®. Kane ustanowila ciala swoich bohateréw miej-
scem akcji dramaturgicznej. Katharsis nastapito w spotkaniu z rzeczywistoscia
rytualna, przepojona ludzka tesknotg i ludzkim dazeniem. Kazda z postaci zo-
stala uchwycona w momencie dynamicznych wydarzen, ktére w efekcie dopro-
wadzity do objawienia i samookreslenia. Kazda tozsamos¢ zostata wige odnale-
ziona i w pelni wyrazona. Kane nie odmowila zbawienia nikomu — wszyscy
mogli powiedzie¢ ,.kocham”.

‘YOU ARE ME MORE THAN I AM MYSELF’. ON THE LACK OF IDENTITY
OF THE PROTAGONISTS OF SARAH KANE'S CLEANSED

Summary

Sarah Kane was a British dramatist regarded as the leading representative of the in-yer-face
theatre. Her first play Blasted caused a scandal and divided opinions of the critics. However,
violence and cruelty appear to have a deeper meaning in the works of Kane. The author drew
from the assumptions of Antonin Artaud, using violence with a view to promoting moral
cleanness. In her plays Sarah Kane dealt with taboo subjects such as homosexuality, physical and
psychological violence, incest, change of sex, or mental illness. Kane discussed enslavement,
fear, and emotional addiction. The protagonists of her plays commit psychological and bodily
transgressions.

The main problem of Kane’s work is the search for identity which is often marked by pain and
death. The analysis of Kane’s work makes use of social, psychological and feminist concepts
formulated by such researchers as Sigmund Freud, Judith Butler, Julia Kristeva, and Jacques
Lacan. In her dramas Kane raises the issues of sexual difference, gender and sex, and the widely
comprehended corporality. The problem of the body is discussed in Cleansed and in 4: 48
Psychosis, in the context of search for sexual identity and depression.

Cleansed shows the process of disintegration of the characters who cannot be described in
terms of coherent psychological or social relationships. Kane resigns from following traditional
stories and relationships of cause and effect, and her action is based on a vision with
interconnected hidden meanings. The personality of her characters is presented in a state of
disintegration. Their transgression consists in the resignation from their own “I”’. In Cleansed love
becomes mental and physical torture, leading to injury and the loss of identity. This is an abstract
image emerging from the depths of the subconscious. The discussed play reflects Artaud’s ideas.
It resorts to violence, leading to a ritual mutilation of its protagonists and giving vent to
all-consuming passions. Cleansed broke the taboo on physicality and sexuality, exposing social
hypocrisy.

® K. Lupa, Katharsis, ,Didaskalia” 2001, nr 41, s. 31.
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