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Joanna KIJAK

»Vakrogombrowiczowski” spektakl
Mariana Pecko: Iwona, ksi¢Zniczka Burgunda

W 1933 roku Witold Gombrowicz napisat swodj pierwszy dramat pod tytutem
Iwona, ksigzniczka Burgunda. Komedia doczekata si¢ druku w 1938 roku na
tamach miesi¢gcznika Skamander, za§ w wydaniu ksigzkowym ukazata sie¢
dopiero w 1958 roku. Prapremiera teatralna odbyta si¢ w 1957 roku na scenie
Teatru Dramatycznego w Warszawie, w przedstawieniu Haliny Mikotajskiej.
O tym, ze Gombrowicz w teatrze nie bywal, mowit on sam: Nie chodze do
teatru. Sqdze jednak, Ze najwitasciwszej formy scenicznej dla moich sztuk jeszcze
nie znaleziono. Absolutnie nie kwestionuje talentu aktorow i rezyserow, ktorzy
Jje wystawili, chee tylko powiedzie¢, ze nikt nadal nie wie, jak mnie ugryz¢ (...)"
,Ugryz¢” Gombrowicza probowato wielu. Rezyserzy scen §wiata formowali
Iwone Copek w ksztatty zaskakujace: od ,kopciucha Bergmana™® poprzez
,pornograficzng” Iwone Karin Beier, ,,biologiczng™ Iwone Grzegorza Jarzyny,
a w koncu - lalke Mariana Pecko.

24 maja 2009 roku Marian Pecko zrealizowat Iwone, ksiezniczke Burgunda
w opolskim Teatrze Lalki i Aktora. Jego rezyserski pomyst dowiddt,
ze gombrowiczowska Iwona to posta¢, ktora - pomimo wielu interpretacji
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teatralnych - nie zostata scenicznie dopelniona, Zze mozna ,,stworzy¢” ja na
nowo. Pecko umiescil dramat Gombrowicza w Teatrze Lalek, gdzie w interakcji
aktora i lalki, rozmaitych form, sznurkow i marionetkowych zachowan — Gom-
browiczowskie: , ja tylko udaje cztowieka™ - zdaje sie mie¢ znakomite warunki
do dramatycznej ekspozycji.

Spektakl sktania do rozwazan nie tylko nad nawarstwionymi znaczeniami
tego, pierwszego dramatu Witolda Gombrowicza, ale réwniez spojrzenia z jego
perspektywy na problematyke catego dorobku literackiego pisarza. Dlatego
mozna 0w spektakl nazwac ,,makrogombrowiczowskim”.

Gombrowiczowskie ,,ja” jest raczej problemem do rozwigzania niz czyms gotowym,
co si¢ narzuca §wiatu .

Witold Gombrowicz, piszac Iwone, ksigzniczke Burgunda, nie szczedzit
wskazoéwek dotyczacych rezyserii dramatu. W pierwszym wydaniu autor
zamiescil ,,Uwagi o grze i rezyserii” oraz ,Komentarz”’. Marian Pecko
wykorzystat ten zabieg dostownie. Oto na scene wkracza Anna Jarota.
Demoniczna femme fatale - w pelnej ekspresji czerwonej pelerynie — otwiera
spektakl recytacja Gombrowiczowskiego ,,Wstepu” do sztuki. ,,We wszystkich
mych powiesciach i sztukach — mowit Gombrowicz w wywiadzie z Sanavio —
jest postaé, ktora wie wszystko, mozna by ja nazwaé rezyserem™. Anna Jarota
w dalszej czesci spektaklu udziela lalkowej Iwonie glosu, natomiast jej gtowne
zadanie, to rola rezysera, zapowiadajacego treSci kolejnych aktow dramatu,
ale tez anonsujacego dworzan: ,,Ksigze! Krolowa! Krol! Szambelan!™ — wota
Iwona-rezyserka'® - na jej znak aktorzy wkraczaja kolejno na sceng i klaniaja
si¢ widzom. Warto zauwazy¢, ze w spektaklu Pecko, publicznos¢ zasiada
po obu stronach sceny, przez co teatralna przestrzen zostaje w szczegdlny
sposob zintegrowana. Odbiorca jest widzem fikcyjnego przedstawienia, ale jest
rowniez uczestnikiem spektaklu, gdy zostaje wiaczony do gry. lwona jest
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rowniez (obok roli rezyserki) postacig-Demiurgiem, sprawca zdarzen
(brechtowski znak i efekt obcosci), co ma dodatkowo przyblizy¢ i uwydatnié
koncepcje Gombrowicza wazng nie tylko dla Iwony, ksigzniczki Burgunda,
ale w ogole dla wszystkich dziet tego autora.

By¢ cztowiekiem to znaczy udawaé cztowieka (...) by¢ czlowiekiem to recytowaé
. : 1
czlowieczenstwo .

W akcie pierwszym Witold Gombrowicz przedstawia nam obraz iscie
szekspirowski. Oto rodzina krolewska w otoczeniu dworzan - podczas
przechadzki. W didaskaliach czytamy: Miejsce przechadzek — drzewa, w giebi
tawki. Wchodzq przy dzwigku trgb: Krol Ignacy, Krolowa Maigorzata, Ksigze
Filip, Szambelan, Cyryl, Cyprian, damy i panowie.** W przestrzeni teatralnej
Mariana Pecko miejsce spaceré6w 0znacza roslina doniczkowa, ktorag Iwona
(posta¢ rezyserujaca i zawiadujaca spektaklem), ustawi ostentacyjne na scenie
i zapowie: Miejsce przechadzek! Nastepnie bedzie przedstawia¢ postaci
wystepujace w sztuce. (Pecko pomija w przedstawieniu Cypriana, Walentego
oraz scen¢ spotkania Krola z Dostojnikami, rozpoczynajaca akt drugi).

Witold Gombrowicz, juz w pierwszej scenie dialogowej daje charakterystyke
postaci: nadaje im forme¢ i przykleja ,gebe”. | tak, Krolowa demaskuje
wykrzyknienie: Cudowny zachéd storical™- ono tez podkresla jej sentymenta-
lizm, groteskowo-romantyczny patos i ,orozmemtanie” (obnazone w dalszej
czesci utworu); Krola definiuja stowa: Wieczorem tupniemy sobie w brydza™ -
wskazuja na prostactwo i ludyczno$¢ koronowanej gtowy; Szambelan - postaé
zwigzana z Krélem (moéwi do niego, o nim i ,w nim”): Najjasniejszy Pan
doprawdy kojarzy z wiasciwym sobie poczuciem pigkna wrodzong sobie
sktonnosé¢ do gry w brydza®™. Z Kolei pierwszy opis Ksiecia Filipa poznajemy
za sprawag postaci lzy: Ksigze roztargniony? Skgd melancholia w glosie
Ksiecia? Ksigze nie cieszy sie Zyciem?™ (stowa te niosa obraz znudzonego,
anemicznego kawalera). Ksiezniczke Iwong za$ ,,opowiadajg” ciotki, z ktorymi
wchodzi na sceng: ,, Dlaczego ty, moje dziecko, tak niemrawo sie usmiechasz?
[...] Dlaczego ty jestes tak mato ponetna? [...] Dlaczego nie masz wcale
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sex appealu?’’ (Gombrowicz w ten sposob ,projektuje” uparcie milczaca
Iwong). Pasywnos$¢ i ,,ptynno$¢” bohaterki podwaza dialogiczny charakter
ludzkiego istnienia; Iwona jest samowystarczalna, stanowi ,,uktad zamknigty”,
ktory, aby istnie¢, nie potrzebuje drugiego cztowieka'®. Milczaca lwona stanowi
kontrastywne wyzwanie dla dworskiej teatralnosci. Ksigze Filip pragnie
wedrze¢ si¢ do milczacego wnetrza Iwony, w nieznany mu, obcy i grozny
obszar: A czyz ona nie jest kolosalnym zartem? Czy Zarty majg by¢ dozwolone
tylko jednej stronie? Czy jesli ja jestem ksieciem, ona nie jest dumng, obrazong
krélowg?(...) Pani, czy moge prosi¢ o twojg reke?™. W akcie pierwszym
milczaca Iwona (kukta) powotana jest do istnienia przez inne postaci i to one ja
»opowiadajg”, ale tez wobec niej si¢ tworzg i dla niej si¢ staja.

W pierwszym akcie przedstawienia, aktorzy i lalki rozpoczynaja przechadz-
ke. Lalki, jeszcze niewielkie, niepozorne, ale po krélewsku ubrane, prowadzone
przez aktoréw i nad nimi pochylonych, sprawiaja wrazenie jakby zwracali si¢
wlasnie do lalki, nie za§ do widzoéw. To sprawia, ze wertykalny uktad
aktor - lalka, gora — dot organizuje scen¢ i organizuje spektakl. Ogladamy
aktorow albo w calej okazatosci postaci albo tylko widzimy ich glowy lub same
lalki wychylajace si¢ spod sceny (np. lalka Zebraka wyrasta spod sceny
i przerywa przechadzke w pierwszym akcie). Uwage zwraca pomyst wykorzy-
stania w akcie trzecim sceny w funkcji stotu, u podndza ktorego zasiadajg
dworzanie. Ten koncept odpowiada konceptom Gombrowicza, jego dramaturgii
budowanej wokol tematu: ,,wyzszo$¢ — nizszo$¢”. Zebrak w koncepcji
Gombrowicza tylko pozornie podkresla wyzszo$¢ krolewskiej, ,,najjasniejszej
pary”. To podkreslenie daje — w scenicznej wersji Mariana Pecko - kukta
Zebraka kontrastowo wyolbrzymiona, goruje wsréd lalek Krélowej, Krola
i Szambelana - sprawia wrazenie postaci gigantycznej.

Pecko daje klucz do interpretacji postaci aktor-lalka (idzie tutaj za Gombro-
wiczem, za jego ujeciami cztowieka i Kierunkiem refleksji humanistycznej).
To lalki stuzg aktorom za ,,geby”, postaci dramatu lalkami si¢ zastaniajg i lal-
kami grajg (wyrywaja je sobie, odstawiaja, oddaja, wdzigcza si¢ do nich, tworza
,kosciol” - nie tyle migdzyludzki co ,,migdzylalkowy”; ,,udajg ludzi”, ,,udaja
cztowieka”). Wida¢ to w akcie pierwszym (scena rozmowy Ksiecia Filipa
z Cyrylem) - postaci maszeruja, dzierzac w dloniach lalki, niczym szable,
a udawany pojedynek jest na miecze-marionetki, nie ma réwniez wygranych,
bo lalki zostaja w koncu odstawione i ustawione naprzeciwko siebie - juz bez
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masek i bez rekwizytow - wzajemnie si¢ oktadajg ,,po gebach”. To zabawna
scena, ale wywoluje tez groteskowo-ironiczny glos Gombrowicza: A ja raz
dutkne, to napcham sie/® (krzyczy Pijak ze Shubu), walka na szable-lalki
przypomina ,,pojedynek na miny” (Syfon i Migtus z Ferdydurke). Szczegdlnym
podsumowaniem tego obrazu moze by¢ zapis z Dziennikow Gombrowicza:
Dziwie sig, ze w 0gole ze sobg rozmawiacie. Kazdy z was stanowi inne
rozwigzanie twarzy ludzkiej i uosabia odmienng koncepcje czlowieka. (...)
Nuze! Na co czekacie? Dajcie sobie po mordzie!™.

Tego rodzaju tresci niosg takze metateatralne tresci spektaklu stowackiego
rezysera, one to obnazajg nie tylko podwdjnos¢ ludzkiego istnienia (cztowiek/
lalka, cztowiek/ forma), ale daja tez nieskonczona ilos¢ wymiaréw gombrowi-
czowskiego ,,Ja”. Oto Ksiaze i Iza — bez lalek — prowadza dialog, ich ciata
poruszaja si¢ rytmicznie, pulsacyjnie, reaktywnie, niczym uruchamiane poprzez
niewidzialne sznurki marionetki. Czyz nie sg oni wtraceni w przestrzen
sztucznosci nawet bez znaku teatralnego, jakim w opolskim przedstawieniu jest
lalka? lle postaci ,,ja” posiada Ksiaz¢ Filip; iloma gotowymi schematami siebie
si¢ poshuguje?

»Kultura dzisiejsza — méwi Jerzy Jarzebski - moze bardziej niz kiedykolwiek,
jest kulturg gotowych ,ja”, osobowosci prefabrykowanych i narzucanych
jednostkom przez polityke ideologie, system reklamy®. Prefabrykatow ,.ja”
Filipa jest wiele: ,ja” dworskie, ,ja” ,synowskie”, ,ja” romantycznego
kochanka, ,ja” lalka, ,ja” buntownik, ,ja” cztowiek. Tego ostatniego bedzie
ksigze Filip poszukiwal, rowniez, wiklajac sie¢ w kolejne formy (Chciatbym
aby cos si¢ stato). Natomiast lalka Iwony (wigksza od pozostatych), w animacji
Anny Jaroty ,.gra” swoja odmienno$cia (anemiczna, pozbawiona koloru) — takze
poprzez kontrast migdzy lalka-rekwizytem a postacig ,,opowiadajacg”, ktora
w zaden sposob nie przypomina przypisanej do niej bezbarwnej marionetki.
Ta Iwona (nie marionetka) podkresla swa postawa suwerenno$¢ wlasnego bytu
scenicznego, dynamicznie prowadzi inne postaci dramatu do finatu (pozostate
lalki sa sobowtorami animujacych je aktorow). Lalki: Krolowej, Krola, Filipa,
Cyryla, lzy, Szambelana — znakuja swa podwdjnosé: tesknote za formg
i odrzucenie formy. Podkresla Jarzebski: ,najwazniejszy 1 najbardziej
drastyczny i nieuleczalny spor, to ten, ktory wiodg w nas dwa podstawowe
nasze dazenia: jedno, ktore pragnie formy, drugie, ktore broni si¢ przed
ksztaltem, nie chce formy”?. Z jednej strony aktorzy, uzywajac lalki, znakuja
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pragnienie formy, z drugiej za$ Bronia si¢ przed nig. W przypadku zas Iwony,
gtownej bohaterki, rzecz ma si¢ inaczej: ,,Kim ona wiasciwie jest?” — pyta Jerzy
Jarzgbski, analizujac posta¢ Iwony — Czy tylko abstrakcja, biata plama,
»problemem do rozwigzania”? Czy uosobiong przecietnoscig? Groteskowym
brzydactwem? Kukla?*.

Iwona — Lalka — Kukta (brzydka, szara) wyrdznia si¢ swg obecno$cig na tle
innych postaci (I akt: centrum sceny: lwona-kuklta w wozku dziecigcym).
Jej odmiennos¢ eksponowana jest przez niedopasowanie miedzy
lalka-rekwizytem a kreacja aktorska: Anna Jarota (grajaca Iwong) stoi
wyprostowana, trzymajac lalkowa Iwong, natomiast inni aktorzy — pochyleni
nad marionetkami - jak w naturalnym uklonie - staraja si¢ przekona¢ Iwong do
wykonania ruchu dygniecia (znak konwenansu). Iwona zadnego gestu jednak
nie wykonuje. Grajace tutaj: Forma i Antyforma (konwenans - antykonwenans)
dzialaja w opozycji: klaniajg si¢ wszyscy oprocz ,,lalkowej” Iwony (ktaniajg si¢
wigc lalce).

Jestem Tajemnicg bytu (...) Gorycz czltowieczenstwa. Furia czlowieczenstwa.
Rozpetanie czlowieczenstwa (...)%.

Akt drugi dramatu Gombrowicza rozgrywa si¢ w komnatach dworu
krélewskiego. W didaskaliach czytamy: Apartament Ksigcia, wchodzg jednymi
drzwiami: Ksigze, Cyryl, Iwona, drugimi lokaj Walenty ze Sscierkq®.
W pierwszej czgsci aktu drugiego pisarz buduje sceng ,,przestuchania” Iwony
przez Ksigcia i Cyryla. Uparcie milczaca Iwona, ,,usadzona” jest na krzesle:
Patrz tylko jak siedzi — méwi Ksigze, zirytowany pasywno$cia bohaterki, ale
tez zmuszony do podjecia jakiej$ akcji wobec bohaterki (Ksigze musi cos$
zrobi¢, musi si¢ do niej odnie$¢, musi potwierdzi¢ lub zanegowaé, wywotaé
cokolwiek). ,,Cztowiek Gombrowicza nieustannie organizuje sobie doswiad-
czenie — pisze Jerzy Jarzgbski — a z drugiej strony forma, jaka w ten sposob
powotuje do Zycia, poczyna organizowaé si¢ sama”’. Tak jak w przypadku
Ksiecia: wpatruje si¢ w Iwone, wytwarza w sobie romantycznego buntownika,
pragnie dopasowac posta¢ swej ,,absurdalnej narzeczonej” do jakiegokolwiek
wzoru, do jakiejkolwiek normy. Iwona (posta¢ tajemnicza, wigc moze wzorzec
romantyczny) - okazuje si¢ bohaterka ,,antyromantyczng” - ,,przeciwienstwem

24 J. Jarzebski, Podglgdanie Gombrowicza, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2000, s. 93.
% W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1969, s. 551.
% Tenze Iwona... S. 28.

27 1. Jarzebski Pojecie ,, formy” u Gombrowicza [w:] Gombrowicz i krytycy, red. Z. Lapinski,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1984, s. 327.
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bohatera romantycznego, indywidualisty, ktorego aktywnos¢ zywita sig
nienawiscig wobec zastanego $wiata — uwaza Jarzebski®®,

Pani dlaczego pani jest taka? — pyta rowniez zirytowany Filip. Zas Ksiaze
i Cyryl podczas ,,0gledzin” Iwony, opisuja ja jako: ,,zestrachang”, ,,onie§mielo-
ng”, ,,obrazong”. W koncu Iwona odpowiada na rozpaczliwe pytanie Ksigcia:
Czy wierzysz w Boga? Modlisz si¢? Wierzysz, ze Chrystus Pan umart za ciebie
na krzyzu? — Owszem. Jednak owe ,,owszem” lwony zostanie (o czym mowia
didaskalia) wypowiedziane z pogardg®. W akcie drugim Iwona odezwie sig
szesciokrotnie, biorac pod uwageg, ze w calym dramacie Gombrowicz udzielit
jej glosu dziewieciokrotnie, mozemy potraktowac¢ Iwone z aktu drugiego jako
wyjatkowo rozmowng. Jesli przyjrzymy si¢ wypowiedziom tytutowej bohaterki
w zestawieniu, dostrzezemy, ze Iwona stanowi posta¢ osobna, ktorej broni brak
jej udziatu w ,,grze”, ale i ona sama oglasza tez swa nienaruszalnos¢: Ja wcale
nie jestem obrazona. Prosze mnie zostawic; To tak w kétko. W kotko; To tak
W kétko, kazdy zawsze, wszystko zawsze ...;To tak zawsze; Owszem;
Precz! Precz! Precz! Won!; Won! *°.

Iwona - jesli mowi, stosuje zdania orzekajace lub wykrzyknienia,
a jej wypowiedzi nie sg monologiczne: ,Nie ma samotnego monologu,
monologuje si¢ takze przed kim§”* (tyle, Zze to zamknigcie na komunikacje
zwrotng). Taka postawa sprawia, ze im dluzej ,ksiezniczka Burgunda”
przebywa na dworze krolewskim, tym wigcej rodzi si¢ pytan, domystow
i wyobrazen (w zwigzku z nig samg, ale tez W zwigzku z pozostaltymi
postaciami dramatu).

Streszczajac akt I, Gombrowicz pisze: Jednakze okazuje si¢, ze Iwona
zakochata si¢ w Ksieciu. Ksigze zaskoczony jej mitoscig czuje si¢ zobowigzany
do uczuciowego rewanzu — jako cztowiek i1 jako mezczyzna — chce ja
pokocha¢®. Ksiaze na wies¢é o uczuciu Iwony moéwi: Jesli jestem twoim
ukochanym, to nie moge ciebie nie kocha¢. Bede musiat ciebie pokochac...
ja ciebie pokocham...®. Zatem jesli przyjmiemy, ze Iwona jest Antyforma,
(,,osobnym terytorium”), wolng od ,,geb” wszelakich; od ciagtego konkursu
masek i konwenansow - za$ dwor krolewski, to Forma - powotana do istnienia
przed pojawieniem sie Iwony, to jakie miejsce zajmuje Ksigze, ktory porzuca

%8 Zob. M. Z6kklos, Cialo méwigce, s. 15.

29 \W. Gombrowicz, lwona..., s. 30-34.

% Tamze, s. 34, 45, 31, 32.

%1 K. Puzyna Pestka [w:] Gombrowicz i krytycy..., s. 165.
82 Tamze, s. 7.

% Tamze, s. 46 — 47.
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konwenans dworski i deklaruje uczucie wobec Iwony? (istoty dostgpnej
dla niego, tylko poprzez ,,niego samego™). Otéz Ksiazg znajdzie si¢ pomi¢dzy
tymi dwoma obszarami: Antyforma - Forma; Iwona — Dwor Krolewski // Lalka
— Ksigze.

W opolskiej realizacji drugiego aktu przedstawienia, warto podkresli¢
znaczacy minimalizm dekoracyjny (krzesto na kotkach jedynym rekwizytem).
Stuzy on nie tylko dramatyzacji postaci, ale takze czyni ich postaciami
wszechobecnymi, wzmacnia groteskowo$¢ i hiperboliczno$¢ ich obecnosci.
Oto na scen¢ wchodzi Ksigze, wlokac za sobg lalke Iwony, jego wierny pomoc-
nik Cyryl, pomaga mu posadzi¢ lalk¢ na krzesle, po czym k51qze; deklamuje:
Swinia, $winia, Swinia, $winia! Swmska Swiniowata $winia!** (stowa odsytaja
do Slubu, gdzie posta¢ Pijaka ,,$wini” i ,,$winiowato$¢” szerzy). I chociaz
wypowiedZz zapowiada komediowsg tonacje, to jednak Marian Pecko,
calg te scen¢ (,,przestuchanie Iwony”) rezyseruje bardzo dramatycznie. Aktorzy
(Ksigze i Cyryl) wystepuja tutaj bez lalek - jedyna lalka, to kukta Iwony:
posadzona na krzesle, trupioblada, martwa, pusta, obojetna, obca, nieruchoma
(Jest w tym jakas piekielna kombinacja. Jest w tym jakas specyficzna, piekielna
dialektyka® — moéwi Ksiaze Filip, obserwujac lalke Iwony). Takie ujecie
(lalka Iwony zaproszona do spektaklu przez Iwone¢ narratorke/ rezyserke)
to ,,owoc zakazany”, wyzwalajgcy niebezpieczne instynkty. Kukta lwony -
umieszczona miedzy ludzmi — staje si¢ dla nich zagrozeniem: przeciez to lalka
martwa - zanim dworzanie postanowia jg zgtadzi¢. To rzecz, ktorej znaczenie
nadano z zewnatrz; idea zagmatwanego ludzkiego umystu, dopetniona rola
Iwony, o niej ,,opowiadajacej”. Iwona (narratorka) jest typem demonicznym,
btakajaca sie po scenie postacig, nieobliczalng w swych zachowaniach. Jej lalka
(kukta Iwony) jest niczym ,kon trojanski” w sielankowej Burgundii (Lalka
Iwony wierzy w Boga z pogardg, wigc blizej jej do profanum niz sacrum).
Jedng z niezwykle dramatycznych scen spektaklu jest rozmowa Ksiecia - Filipa
z go$émi — dworzanami (przybywaja, by zobaczy¢ pokraczna narzeczona
Ksigcia). Aktor animujacy Filipa, odktada lalke (sobowtora) i zostaje na
scenie wsrod lalek - dworzan. Ksigze, nie nosi juz maski, jest groteskowo
nieproporcjonalny wobec lalek: wyzszy i przez ta wyzszo$¢ osamotniony
(gombrowiczowska wtasciwos¢ stylu). Gdy na scenie pojawia sie¢ Iwona
w ludzkiej postaci (narratorka) nie zostaje tak zobaczona przez Ksigcia — ten
widzi tylko Iwone-lalke posadzong na krzesle. Zaczyna dominowaé agresywna
tonacja ,,przestuchania” Iwony (druga czes$¢ spektaklu): przekrzykiwania,
ktotnie, chaos. (W akcie trzecim - préba przywrdcenia fadu).

3 Zob. W. Gombrowicz Siub, s. 135 — 136.

% Tenze, Iwona... s. 33.
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Jest to szczegodlne sumienie (...) gdy jeden cztowiek przeglada si¢ w drugim®

W akcie trzecim Iwony, ksigzniczki Burgunda, znaczenia nabiera proba
dialogu, nieudolnego ,,oswojenia” Iwony, ,,zblizenia” si¢ do osoby, nawigzania
wzajemnych relacji®’. (,relacja jest wzajemnoscig™®). Jednak owe proby
nawigzania kontaktu: Krolowa: Smakowato? Co smakowato? Prawda? Najadta
sie dziecina?®® - Krol: Nie jestem przeciez obcy™ - nie skutkuja. Brak jakiego-
kolwiek zainteresowania ze strony lwony przeradza si¢ w karykature dialogu,
obnaza matostkowo$¢ i gwattowno$¢ uczestnikow ,,rozmowy”, ich brutalno$¢
i nieobliczalno$¢ (No mowie nie ma sie czego bac! Nie jestem przeciez
zwierze!™).

Obserwacja lwony (,jest” i nie formuje si¢ w nic) wywoluje reakcje
obserwujacych ( jak to wyglgda i jakze my wyglgdamy vis — a — Vis tego
milczenia?*?) — zmienia zachowania postaci (Krolowa Matgorzata wyglasza
pieszczotliwe zwroty; Krol, ogarnigty furia krzyczy, zlorzeczy i ,,roénie”
w swym despotyzmie). Iwona biernie uczestniczy w owych zmiennych
reakcjach (nowe spojrzenia, nowe relacje, nowy dialog miedzy Krolem
i Krolowa, Krélem i Ksigciem; Krolowa i ksigciem; Krolowg i 1za). Z kolei,
efektem przemiany Ksiecia jest (akt 111) zamiar zabicia Iwony: [...] ona nas ma
w sobie /...] ma w sobie i bedzie tam w sobie z nami... o nas... poczynac sobie
po swojemu /...J Nie chce. Zabije®. (W ostatniej scenie aktu trzeciego Ksiaze
obwieszcza — przez mikrofon - swoj plan zabicia Iwony). Wida¢ — w spektaklu
Mariana Pecko - jak Ksigze (poczatkowo melancholijny i romantyczny),
przeobraza si¢ w buntownika, rewolucjoniste (agresywne tony i gesty). Zmiane
sceny i sytuacji wspottworza rowniez lalki: teraz aktorzy graja lalkami
kilkakrotnie wigkszymi niz dotad — jedynie lalka lwony pozostaje ta sama.
Te wielkie (,,napompowane”) lalki, goruja nad aktorami, przyttaczaja ich i zdaja
si¢ pytac: ,,kto kim rzadzi”? Aktorzy juz nie pochylajg si¢ nad marionetkami,
raczej zastaniaja si¢ nimi jak tarczami.

% Tamze, s. 560.

¥ Tenze, Dziennik 1953 — 1969, s. 35.

%8 por. M. Buber Ja i Ty. Wybér pism filozoficznych, przekt. J. Doktor, Warszawa 1992, s. 31
39 Gombrowicz, wona... s. 51.

40 Tamze, s. 57.

! Tamze

42 Tamze, s. 53 — 54.

4 Tamze, s. 72.
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Natomiast Ksiaze¢ Filip — przeciwnie — pojawia si¢ juz bez lalki i bez tej
,marionetkowej” ostony, podejmuje swoj ostatni gest: konfrontacja z dworem.
Bedzie to zarazem jego ostatnia préba buntu wobec dworskich konwenansow,
wykpienia dworskiej ,,wyzszosci”. Wielokrotne (maniakalne) powtarzanie serii
uktonow, ktore Ksigzg Filip kieruje w strone Krola, Krolowej i Szambelana
(w poptochu uciekajg przed natarczywymi uktonami Ksigcia) — odbieramy jak
znak zbuntowanego czlowieka. Ponosi kleske, rowniez poprzez odkrycie,
ze wszelkie jego formy wucieczki przed obecnoscig Iwony sg daremne:
Gdziekolwiek by byta, zawsze bedzie.

Zapowiedzig aktu czwartego, jego dramatycznych wydarzen, staje sie¢
monolog ksigcia: Takq cherlaczke zabi¢ bardzo tatwo, ona sama sig o to prosi

Ukfady zamknigte odtwarzaja si¢ niczym komorki cytoplazmy, kosmos dazy
do rownowagi i stabilizacji jak do $émierci*

Finalny akt czwarty to ,,wariacje” na temat zbrodni. Planowane zabojstwo
wszystkich zirytowanych ,,milczacym bytem” Iwony — dotyczy szczegdlnej
ofiary: jak pozby¢ si¢ $wiadomosci istnienia lwony?. ,,Dlaczego by nie czytac
~Iwony” jako opowieSci o utraconej, regresywnej indywiduacji? Dramatu
zawezonej samoswiadomosci? — pyta Monika Zotkos™. Autorka dowodzi,
ze Iwona ,zawlaszczyla elementy osobowosci bohaterow®. Mozna jednak
uznaé, ze postaci dramatu Gombrowicza, wraz z pojawieniem si¢ Iwony,
swiadomo$¢ zyskuja a nie traca: juz wiedza, ze nie sa zdolni do prawdy,
do istnienia bez lalek i masek — i ta $wiadomos¢ prowadzi do zamiaru pozbycia
Iwony: zamordowa¢ $wiadomo$c¢ jej istnienia. Jednoczesnie 6w gest pozbycia,
ma przywroci¢ stan poprzedni, stan - jak go nazywa Monika Zétko$ — ,,zawezo-
nej samoswiadomosci”. Krol swiadomy swego bestialstwa (Przeciez jedng
Juzesmy zabili*'), knuje z Szambelanem, jak pozbyé¢ sie ,,Cimcirymei” (widok
portretu siebie jako mordercy): Wyskocze i przestrasze, ha, ha!l; i na przykiad
zduszel; Z géry jq zabijemy (mord planowany ,,z majestatem” i ,,z blaskiem™*).
Krélowa wyraznie identyfikuje si¢ z Iwona, ale postanawia to ,,podobienstwo”
otru¢ (O, jak ona ze mnie wszystko powywlekata (...) O, ona jest okropng aluzjq

* A. Kijowski, Strategia Gombrowicza (w) Gombrowicz i krytycy..., s. 453.
M. Zotko$, Cialo mowigce..., S. 21.

* Tamze

4T\W. Gombrowicz, fwona... s. 79.

48 Tamze, s. 81.
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do mej poezji! Donosicielka! Ona mnie zdradza! To ja! To ja! To moje! Jest
miedzy nami podobieristwo)®.

Z kolei zbrodnicze motywy Ksiecia zdaja si¢ by¢é odmienne. Iwona
nie u§wiadamia Ksigciu jego wad, wyolbrzymia Forme¢ dworu, w ktora jest
uwiktany. Stad pierwotny zamiar porzucenia tej Formy poprzez absurdalne
o$wiadczyny ztozone Iwonie - prowadza go jednak ku innej Formie. Ona tez
pokazuje, ze romantyczny bunt jest niedorzeczny, ze potrzeba rewolucji, ale by
ta mogta zaistnie¢ trzeba mie¢ sojusznikéw ( i tak ,,w kotko™). Akt czwarty
dostownie osnuwa woal (znak zamglenia obrazu), przez ktéry ogladamy
komedig. Przezroczysta kurtyna (firanka) ujawnia zawoalowane, pokatne spiski
przeciw lwonie. Obraz ten potgguje takze odrzucenie i ,,obnazenie” lalek
(odarcie ich z kostiumu) - teraz to zwykte, szmaciane (,,wybebeszone”) kukty.
Sg wigc zbedne — nie spetniajg juz swej roli — zamiast maskowa¢, de-maskuja.
ArtySci, rowniez pozbywajacy si¢ czgsci garderoby, rozczochrani, ciggnacy
za soba ,nagie” lalki - kreujg tragikomiczne sceny. Ich tonacje podnosi
»arcydiabelski” $miech Iwony-Anny Jaroty —cho¢ rozlega si¢ spoza sceny,
to obejmuje cato$¢ przedstawienia, wnosi niepokojacy akcent (podobnie
wybrzmiewa ,rechot” Szambelana wspottworzacy obraz (Utrudniam. (...)
Siadanie na przyktad. Trudniej usigs¢ gdy fotel tak stoi’) oraz akcja ,,spluwania
tu i 6wdzie” - gdy ,.,tu i owdzie” okazuje si¢ gtowa Krola, wytaniajaca si¢ spod
sceny.

Komizm, groteskowos¢, absurd, $miech — to dominujacy charakter przedsta-
wienia — po gombrowiczowsku wazny dla znaczenia rezyserii, realizacji
spektaklu i jego odbioru. Tym bardziej, Ze mamy tu proby wiaczenia widza
do akcji (Krolowa Malgorzata nawigzuje dialog z widzem w trakcie swej
recytacji, wzbudza $miech, ale tez rzuca na widownie swodj kajecik z poezjami:
No podaj Krélowej). Réwniez przypominanie widowni, ze to, co ogladajg jest
sztuka, teatrem, zabawa, ma swe znaczenie interpretacyjne. Jest tak, ze charak-
ter przedstawienia wydobywa jednocze$nie ,arcygombrowiczowska’ gre
»Z gebg”: aktorzy biegajaCy po scenie, przekrzykujgcy sie, nadmiernie
gestykulujacy - w koncu - ,,zamierajg pomnikowo”, w bohaterskich pozach:
ich wyciagnigte dtonie i natchnione twarze wskazuja jeden model: narodowo-
Sciowe ,,zadecie”.

Rewolucja zostata zaplanowana - Czas na realizacje. Nakryta obrusem scena
tworzy stot, wokot ktorego zasiadaja ,,rewolucjoniéci”. Na stole-scenie zostaje
umieszczona konstrukcja przypominajgca oftarz ofiarny. Tak znakowana
przestrzen ,nabiera cech przestrzeni rytualnej”, méwi Monika Zotktos

4 Tamze, s. 79; 83; 78:

50 Tamze, s. 78.
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(w zwigzku z Iwona w wersji Grzegorza jarzyny) — ,,bohaterka musi zostac
ztozona w ofierze, gdyz tylko w ten sposoéb opanowujace bohaterow zto moze
zostaé zesrodkowane i — symbolicznie — w jej osobie zgtadzone *'. Jednak
w realizacji Mariana Pecko, ofiara okazuje si¢ nieudana i nieskuteczna. Chociaz
Kroél odcina sznurki, na ktérych umocowana jest lalka Iwony, to lwona — postac¢
»opowiadajagca” Iwone (narratorka prowadzaca opowies¢ w przedstawieniu
opolskiego teatru) — nie umiera. Gdy Krol, Krolowa, Szambelan, Cyryl oraz 1za,
klekaja wokot ,,martwej” lwony (Ksigzg w tym czasie czyni wykonuje ostatni
gest buntu, rozbierajac si¢ do bielizny, co jest takze czytelnym odwotaniem
do Operetki Gombrowicza) - lwona wstaje i oznajmia: 7 tu wlasnie Witold
Gombrowicz konczy swoj dramat. Taka scena finalna dowodzi tylko, ze — jak
dowodzi Gombrowicz — nie ma ucieczki przed ,,formg”.

Cicha rewolucja - ksigzniczka Burgunda®

Jerzy Jarzebski nazywa Witolda Gombrowicza ,.klasykiem nowoczesno-
§ci™®, co réwniez znajduje potwierdzenie w spektaklu Mariana Pecko — jego
niezwykle tworcza koncepcje Iwony, ksigzniczki Burgunda. Jego ,klasycznie
nowoczesny” projekt sceniczny odnosi si¢ zarowno do rzetelnosci wobec tekstu
dramatu, jak tez do jego odczytania, w tym pomystu na dialog lwony...,
z innymi dzietami Witolda Gombrowicza. Znakomity pomyst rozegrania
dramatu miedzy cztowiekiem i/ a lalkg okazuje si¢ inspirujacy dla interpretacyj-
nego otwarcia. W spektaklu opolskim, tytutowa posta¢ zostaje podwojnie
przedstawiona: lalka (rekwizyt) - symbol tego, co niepoznane, niebezpieczne,
martwe, ale ciagle ,,,,zywe” oraz jako lwona — narratorka/ rezyserka dramatycz-
nych sytuacji i zdarzen, silna, kaprysna, prowokujaca. Ta podwdjnos¢ daje
ztozony obraz ksigzniczki Burgunda, problematyczne centrum zwigzane
z pytaniami o tozsamos$¢: kim jesteSmy wobec obcosci? Jak funkcjonujemy
w zderzeniu z milczeniem, z brakiem odpowiedzi na nasze zycie, gdy inny
cztowiek nie podejmuje oczekiwanych dziatan? W Romowie na temat
spektaklu, Marian Pecko nazwal Iwone ,cichg rewolucja”. Realizowany
dramatycznie i scenicznie akt przewrotu (Iwona prowokuje go swa obecnos$cia
wsrod dworzan) — przedstawia przemiane i jej rezultat. Aktorzy poczatkowo
z lalkami (maskami), porzucaja je, a potem ,wybebeszaja” - odkrywaja to,
co w $rodku ukryte (rzeczywiste cechy dworskiego $wiata, agresje, chaos,

51 M. Z6tktos, Cialo méwigce..., s. 125.

52 QOkreélenie uzyte przez Mariana Pecko podczas wywiadu na temat spektaklu Iwona,
ksigzniczka Burgunda, wywiad przeprowadzony przez J. Kijak, Opole 2016.

58 Zob. J. Jarzebski, Natura i teatr... s. 41.
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histeri¢, leki). Iwona, owa “cicha rewolucjonistka”, w swej podwojnej roli:
ekstatyczna i wyrazista Anna Jarota i szara, niema lalka. Przecigcie sznurkow,
taczacych cztowieka i lalk¢ znamionuje bezkrwawa rewolucjg, ale zostawia
pytania: co dalej? (bez maski, bez lalki, bez formy). Te pytania sa znakiem
tworczosci Witolda Gombrowicza, wypowiedziane ze S$rodka sceny przez
Iwong-lalkg, sa glosem powolujacym dramat w ,kosciele ludzkim”. Bo ta
historia ludzko-lalkowa - w swej nowatorskiej interpretacji teatralnej — zmusza
do podjecia rozmowy ze wszystkimi dzielami Gombrowicza (takze jego
Dziennikiem), z catym ,,makrogombrowiczowskim” dramatem, ktory Marian
Pecko zaprojektowat swoim spektaklem i jego aktorska kreacja.

IVONA, PRINCESS OF BURGUNDIA. THE BEST OF WITOLD GOMBROWICZ,
THEATER PERFORMANCE DIRECTED BY MARIAN PECKO.

Summary

| try to present here the comparing the text of the Gombrowicz first drama:
Ivona, ksiezniczka Burgunda with performance of Marian Pecko - which
was staged in the Opole Theatre of Puppet and Actor. | showed that the play
touched the main of Gombrowicz ideas like: Form, humanity, social conven-
tions, but it also exaggerated this problem and somehow reached to the whole
work of Witold Gombrowicz. Actors with puppets — this picture showed not
only double nature of the human being, this picture realizes one of the most
important Gombrowicz thought — how far we are from the others, how separat-
ed we are by our puppets — roles, puppets — conventions, puppets - masks. Ivona
in this play has been shown as pale puppet, but also - by actress Anna Jarota - as
a dominant femme fatale and director of the whole story. Marian Pecko
interpretation of lvona, princess of Burgundia is absolutely new and unique,
worthy of comparation and it must be remembered.
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