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Agnieszka WOJTOWICZ

Grotowski politicus

Rok 1956 — nie ma innego socjalizmu

W czasie krakowskich studiow (1951-1959) Grotowski aktywnie zaangazo-
wal si¢ w dziatalno$¢ polityczna. Do Zwigzku Mtodziezy Polskiej (dalej —
ZMP) wstapit juz w 1949 roku, a do Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej
w 1956 roku. Po skonczeniu studiow aktorskich Grotowski wyjechat na studia
rezyserskie do Zwiazku Radzieckiego (i niewatpliwie to dziatalno$¢ polityczna
i naukowa w studenckim kole naukowym umozliwita mu studia w moskie-
wskim Panstwowym Instytucie Sztuki Teatralnej). Po powrocie do Polski (w le-
cie 1956 roku) znalazl si¢ w centrum wydarzen politycznych. Grotowski byt
jednym z zatozycieli Rewolucyjnego Zwigzku Mtodziezy (dalej — RZM). ,,To
byta organizacja ogdlnopolska liczaca dwadziescia kilka tysiecy ludzi, wigc po-
wazna sita jak na tamte czasy, zwlaszcza ze tym wszystkim mtodym ludziom
wydawalo sie, ze wiedza, czego chca”'. RZM dziatal niecate dwa miesiace.
3 stycznia 1957 roku Krajowa Narada Aktywu Lewicy Ruchu Mtodziezowego
powotata 96-osobowy Tymczasowy Komitet Centralny Zwiazku Mtodziezy So-
cjalistycznej. Grotowski zostal wybrany w tajnym glosowaniu cztonkiem sekre-
tariatu. Z polaczenia RZM i ZMR (Zwiazek Mtodziezy Robotniczej)* powstat
Zwigzek Mtodziezy Socjalistycznej (dalej — ZMS). Na I Plenum Tymczasowe-
go Komitetu Centralnego ZMS 26 i 27 stycznia 1956 roku nastgpita zmiana
w sktadzie Sekretariatu. Do dymisji podat si¢ wtedy takze Grotowski. Na

' K. Modzelewski, Grotowski polityczny, ,Konteksty” 2010, nr 4, s. 70.

2 Zwiazek Mtodziezy Robotniczej powstat w Katowicach, powotany przez PZPR w tym sa-
mym dniu (6 grudnia 1956 r.) co RZM jako jego przeciwwaga.
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III Plenum doszto do ostrej wymiany pogladéw na temat dziatalnosci ZMP mig-
dzy I sekretarzem Jozefem Lenartem a Felicja Rapaport i Krzysztofem Pomia-
nem. Lenart zrezygnowal z funkcji, Plenum wybrato na jego miejsce Mariana
Renke. Grotowski byl jednym z wichrzycieli — méwiono nawet o tzw. linii Gro-
towskiego:

Grotowski jest czlonkiem Tymczasowego Komitetu Centralnego ZMS. Byt nawet
cztonkiem Sekretariatu, ale roznice zdan z wigkszoscia towarzyszy podyktowaty mu
rezygnacj¢ z tej funkcji. [...]. Dziatalnos$¢ i poglady Jurka sktadajq si¢ bowiem na
tzw. lini¢ Grotowskiego, podobno najbardziej radykalng posrod kilku linii w TKC.
Na II posiedzeniu plenarnym Grotowski wyglosit (podobnie na pozostatych plenach)
przeméwienie, a oprocz tego przedtozyt wilasny ,,projekt uchwaty”. Zawart w nim
m.in. nastgpujace sformutowania: ,, Trzeba ZMS przywroci¢ ruchowi, ktéry go zro-
dzit. Trzeba ZMS oprze¢ o ruch, ktéry go zrodzil”. [...] Lewactwo dziataczy uz-
najacych ,lini¢ Grotowskiego” w niematym stopniu przyczynito si¢ do ostabienia
jednosci catej lewicy mtodziezowej, do jej praktycznego rozbicia. To jedna z przy-
czyn, dla ktérych ZMS weciaz jeszcze nie jest organizacja dziatajaca’.

Grotowski byt gtownym tworcg Politycznego Osrodka Lewicy Akademickiej
(dalej — POLA ZMS), ktory powstal w Krakowie w marcu 1957 roku. Jej pro-
gram ogtosit Grotowski w napisanym wspolnie z Adamem Ogorzatkiem mani-
fescie Lewica akademicka®. Celem POLA byto:

wypracowanie programu polskiej drogi do socjalizmu o charakterze radykalnie anty-
stalinowskim, a takze propagowanie tych idei i oddziatywanie w ich duchu na decy-
zje podejmowane przez wladze ZMS i innych organizacji. POLA przeciwstawiala si¢
traktowaniu organizacji mlodziezowych jako centralnie sterowanych przybuddwek
PZPR, dazac do zachowania wzglgdnej choéby autonomii i niezaleznosci intelektual-
nej. Jako niezgodna z kierunkiem przyjetym przez PZPR (odbudowa wiadzy central-
nej, wytlumienie niezaleznych ruchow politycznych, ujednolicenie ideologiczne ru-
chu lewicowego) zostata rozwigzana nagle niedemokratyczna decyzja wtadz krakow-

3 P. Dubiel jr, Krzywa linia, ,,Co Dalej” [Katowice] 1957, nr 1, s. 3.

* J. Grotowski, A. Ogorzatek, Lewica akademicka, ,Gazeta Krakowska” 1957, z 11 1V,
nr 87 (2668): ,,Utworzylismy O$rodek Lewicy w momencie nie sprzyjajacym tworzeniu organiza-
cji politycznej. W kraju nastapita stabilizacja sytuacji. Nieche¢ mlodziezy do ZMS jest duza.
Mtodziez czeka. Krok nasz jest niewatpliwie ryzykowny: jest to krok niepopularny. Uwazamy
jednak, ze rewolucjonisci powinni umie¢ robié¢ réwniez, jezeli trzeba, rzeczy niepopularne. Cze-
kanie jest forma bojkotu. Co nam to jednak obecnie da? Obowiazkiem w obecnej sytuacji jest,
gdzie si¢ da, rozszerzaé krag mozliwosci. Nie oznacza to rezygnacji z programu maksimum.
Nie ten bowiem walczy o program maksimum, kto obraza si¢ na brak mozliwosci, ale ten,
kto umie uchwyci¢ juz istniejace mozliwosci po to, by wykorzysta¢ je na rzecz jeszcze nie
zrealizowanego celu. Nie majg racji ci, ktdrzy narzekajac na niezadowalajace tempo demokraty-
zacji, zostawiajg nas samych. Kazda rzeczywisto$¢ jest rozczarowaniem w stosunku do marzen,
nie powinno to jednak pociagaé za soba rezygnacji z walki”.
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skiego ZMS 16 maja 1957. Obok Grotowskiego aktywnym dziataczem POLA byt
Bolestaw Tejkowski’.

Tak po latach opisuje te wydarzenia kolega Grotowskiego z RZM, Karol Mo-
dzelewski:

Ot6z w Krakowie czgs$¢ dziataczy RZM odmdéwita zjednoczenia si¢ w ZMS i pozo-
stala na zewnatrz. Grozito to, ze wladza uzna ich za nielegalng organizacj¢. Aby
temu zapobiec, Jerzy Grotowski utworzyl Polityczny Osrodek Lewicy Akademickiej
i Robotniczej, w skrécie POLAR, ktdry taczyt tych, co si¢ zjednoczyli, i tych, co od-
moéwili, 1 mial wziaé udzial jako zorganizowana sita (wtedy si¢ mowito ,,frakcja”, co
bardzo zle si¢ kojarzylo) w wyborach wltadz ZMS-u. Dawni aparatczycy z ZMP
sfatszowali wyniki tych wyboréw, na niekorzy$¢ Grotowskiego i Osrodka Lewicy
Akademickiej. Bylem wsrdd tych, ktorych postano, zeby falszerstwa sprawdzi¢ i wy-
jasni¢, co si¢ stato. Rozmawiatem wowczas z Grotowskim i odnioslem wrazenie, ze
jest na krawedzi zatamania. Nie wynikato to z braku woli walki, bo Grotowski byt
cztowiekiem walki, chodzito bardziej o poczucie rozczarowania i zniechgcenia, ze ta-
kich metod si¢ uzywa przeciwko niemu i jego szlachetnym towarzyszom. Inaczej
moéwiac, Grotowski nie nadawat si¢ do bezwzglednej walki politycznej. Byt rewolu-
cjonista, ale nie nadawat sie do tego, zeby rewolucje robic®,

25 kwietnia 1957 roku w Warszawie, w pierwszym dniu obrad Zjazdu Kon-
stytucyjnego ZMS jako jeden z pierwszych zabrat glos Grotowski.

Bylo to przemoéwienie konczace jego karier¢ polityczna, w pewnym sensie testament
[...]. To bylo na poczatku 1957 roku, kiedy nam si¢ jeszcze wydawato, Ze jest znacz-
na wolnos$¢ stowa w Polsce. Przemowienie Grotowskiego krazylo jako samizdat
i bylo odczytywane jako pewnego rodzaju testament pazdziernikowych niedosztych
rewolucjonistow’.

Wystapienie Grotowskiego byto czgsto przerywane oklaskami, a 7 maja zo-
stalo opublikowane w ,,Walce Mtodych” pt. Cywilizacja i wolnos¢ — nie ma in-
nego socjalizmu:

W tym kraju mtodziez teskni do cywilizacji, do ludzkiego poziomu zycia, do spra-
wiedliwosci, do decydowania o swoich losach, do postepu technicznego. Ta tgsknota
pokazuje nam droge. Cywilizacja i Wolno$¢. Nie ma innego socjalizmu; Karol
Marks, Albert Einstein. [...]. Polityka partii, nauczyciela mas, polityka ZMS, syna pa-

> Hasto: Polityczny Osrodek Lewicy Akademickiej Zwiazku Miodziezy Socjalistycznej,
http://www.grotowski.net/encyklopedia/polityczny-osrodek-lewicy-akademickiej-zwiazku-mlodziezy
-socjalistycznej (12.03.2012).

¢ K. Modzelewski, op. cit., s. 70.
7 Ibidem.
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rtii, uczucia calego spoteczenstwa winny byé zwrdcone na wychowanie mtodziezy,
na wychowanie pokolenia, ktére dogonitoby XXI wick. Za te sprawy jestesmy odpo-
wiedzialni. Wychowa¢ — to znaczy — prowadzié ludzi trudna
droga. Ta droga, ktdra biegnie przez kraj, droga, na ktorej jest wiecej trudu, wyrze-
czen, potu, ale i rezultatéw dla kazdego sprawdzalnych, niz pigknych stéw i demago-
gicznych obietnic®.

Punktem wyjscia projektow Jerzego Grotowskiego — jak pisata Malgorzata
Dziewulska — byla ,tragiczna odmiana fundamentalnego pesymizmu. Tempera-
tura jego dziatania [byla — A.W.] skutkiem napigcia, jakie powstawato migdzy
tym tragicznym przeswiadczeniem i natlozonym na nie rygorem racjonalizmu,
krytycyzmu dialektyki”®. Ludwik Flaszen wielokrotnie wspominat o §wiadomo-
$ci apokaliptycznej Grotowskiego, ktora wynikata z sytuacji zycia w totalitaryz-
mie. W przedstawieniach Grotowskiego relacja miedzy jednostka a zbiorowo-
$cig pokazana zostala jako konflikt niemozliwy do rozwiazania. Wizja historii
w inscenizacjach dramatow romantycznych zostata przez Grotowskiego podda-
na najradykalniejszej rewizji. Pisat Konstanty Puzyna:

Charakterystyczne, ze nie tyka [Grotowski — A.W.] Nie-Boskiej, ze z 111 cz. Dziadow,

kluczowej, bo mowiacej o zdtawieniu przez carska policj¢ ruchu patriotycznego pol-

skiej mlodziezy uniwersyteckiej, bierze tylko monolog zwrdcony do Boga i przeciw

Bogu [...]. Z cala $wiadomoscia odsuwa na bok problematyke polityczng romantyz-

mu, lecz takze jego zainteresowanie historia i ostra, poetycka obserwacja wspotczes-

nosci'”.

Mozna zaryzykowaé teze, ze opolskie spektakle Grotowskiego — poza Stu-
dium o Hamlecie — byly prowokacyjnie apolityczne.

Po 1956 roku, po rozczarowaniu i us§wiadomieniu sobie, ze historii ksztatto-
wac sie nie da, Grotowski wycofat sie ,,do wewnatrz”, do teatralnego laborato-
rium. Podczas spotkania w Teatrze Polskim we Wroctawiu Grotowski — wedlug
relacji Grzegorza Niziotka — ,,starat si¢ mowic¢ jak najbardziej osobiscie m.in.
o historycznych do$wiadczeniach swojego pokolenia”. O catej tej sferze zycia
Grotowski wypowiedziat si¢ dos¢ dosadnie: wszystko to gnoj. W tej dziedzinie
zycia — komentuje Niziotek — nie ma miejsca na heroizm, licza si¢ dobrze ob-
myslone i konsekwentnie przeprowadzone strategie''.

¥ 1. Grotowski, Cywilizacja i wolnos¢ — nie ma innego socjalizmu, ,,Walka Mtodych” 1957,
nr 6 (przedruk: ,Notatnik Teatralny” 2000, nr 20-21, s. 59-61).

M. Dziewulska, Romantyzm trzezwego wieku. Za duze buty (cz. II), ,,Didaskalia” 2005, nr 69,
s. 49.

K. Puzyna, Grotowski i dramat romantyczny, [w:] idem, Potmrok, Warszawa 1982, s. 138.

" G. Niziotek, Zrédio czyste — Zrédlo zatrute, [w:] idem, Sny, komedie, medytacje, Krakow
2000, s. 124.
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8 pazdziernika 1966 roku Grotowski zabrat glos w dyskusji w ramach odbywajacych
si¢ wtedy obrad Kongresu Kultury Polskiej w Warszawie. [...] na tamach Wspdlczes-
nosci ukazata si¢ jego wypowiedz w ankiecie omawiajacej osiagnigcia i perspektywy
»pokolenia 1956”:

Ludzie pokolenia 1956 sprawdzili sie o tyle, o ile od marzen o wielkiej zmianie swia-
ta umieli przejs¢ do dlugofalowej dzialalnosci na polu swojego codziennego
powolania. Nie sprawdzili si¢ zas o tyle, o ile zawiedzeni, ze erupcja nie jest czyms
dlugotrwalym, nie czuli sie w obowiqzku podjac codziennych zadan i zeszIli na margi-
nes — mowiqc, ze rzeczywistos¢ przeciela ich mozliwosci albo ze poplaca tylko spryt
i blyskotliwe cwaniactwo. Pokolenie 1956 skladalo si¢ z ludzi, ktorzy chetnie dekla-
rowali swojq rewolucyjnos¢. O ich powodzeniu i perspektywach decyduje fakt, czy sq
zdolni przejs¢ od rewolucyjnosci obejmujqcej wszystkie sprawy Swiata do odwagi
podjecia pojedynku bez kompromisu na gruncie swojego osobistego powolania'.

Bez watpienia mozna te stowa uznaé za credo Grotowskiego. Dlatego nie po-
winno dziwié, ze Grotowski po do$wiadczeniach roku 1956 nie tylko nie brat
czynnego udziatu w wydarzeniach politycznych, lecz takze ani razu nie zabrat
glosu w dyskusjach dotyczacych wydarzen w Polsce, nie podpisat takze zadne-
go listu protestacyjnego’.

Opole

Bardzo trudno opisa¢ dziatalnos¢ opolskiego Teatru 13 Rzedow jako instytu-
cji. Badacze tworczosci Grotowskiego zinterpretowali kluczowe watki jego
swiatopogladu, zrekonstruowali idee, omdéwili ewolucj¢ pogladow Mistrza. Na-
tomiast historyk teatru, badajac zwlaszcza czasy opolskie, staje przed nie lada

12 7. Osinski, Grotowski i jego Laboratorium, Warszawa 1981, s. 153.

" Informacje potwierdzone przez B. Chojaka z Instytutu Grotowskiego. We wrzesniu 1968 .
Teatr wzial udzial w Olimpiadzie Kulturalnej z okazji XIX Igrzysk Olimpijskich w Meksyku,
z ktorego zespot miat si¢ udaé na tournée po Stanach Zjednoczonych. Wtadze USA nie wpuscity
jednak Grotowskiego z zespolem na teren kraju na znak protestu przeciwko interwencji wojsk
PRL w Czechostowacji. Interesujaca w tym kontekscie wydaje si¢ wzmianka w ksiazce A. Frisz-
kego: ,,Srodowisko ‘komandoséw’ pozostawato w tym czasie [w 1967 r. — A.W.] w statych kon-
taktach i kietkowaly w nim nowe pomysty na dalsze dziatania. Powr6t autorow «Listu otwartego»
sktaniat do dyskusji nad memoriatem i do jego weryfikacji z uwzglednieniem opinii ludzi, ktérzy
w ostatnich latach si¢ angazowali. [...] Mdwiono o potrzebie zabrania glosu przez «lewicg intelek-
tualnay, czyli srodowisko nawiazujace do Pazdziernika 1956 [...]. Pomystodawca byt Adam Mi-
chnik, ktéry chcial nawiaza¢ do precedensu wydania w 1957 roku polskiego numeru francuskiego
pisma «Le Temps Modernes». W dziesig¢ lat pozniej mogiby powstac kolejny polski numer pis-
ma, przypominajacy tamta tradycje i zarazem budujacy jakas wspolna sprawe «na dzis» [...]".
W rozmowach padlo m.in. nazwisko Grotowskiego. Do powstania tekstow nie doszto: ,,[...] nie
wszyscy z branych pod uwage byliby zapewne gotowi przekroczy¢ kolejna granicg¢ narazania si¢
wiladzom”. Zob. A Friszke, Anatomia buntu. Kuron, Modzelewski i komandosi, Krakéw 2010,
s. 483-484.
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wyzwaniem, natrafiajac na wzajemnie si¢ wykluczajace fakty, a takze mierzac
si¢ ze stworzong przez Grotowskiego i Flaszena legenda. Z wypowiedzi Flasze-
na i Grotowskiego, z prac Zbigniewa Osinskiego wynika, ze teatr ten byt przez
wladze szykanowany. Przecza temu relacje aktoréw i innych osob zwigzanych
w tym czasie z Grotowskim i jego zespolem. Dokumenty (akta Wojewddzkiego
Urzedu Kontroli Prasy w Opolu — WUKP, Wydzialu Propagandy KC PZPR,
Wydziatu Kultury KM PZPR w Opolu i Instytutu Pamigci Narodowej) takze
tezy o szykanowaniu teatru nie potwierdzaja. Raczej dowodza silnej pozycji
Grotowskiego w polskim zyciu teatralnym i politycznym. Teatr 13 Rzgdow byt
w Opolu nierozumiany i niedoceniany. Mozna méwic¢ o konflikcie estetycznym
z czg$cig opolskich wtadz i1 dziennikarzy, lecz na pewno nie o konflikcie ideolo-
gicznym. Opole bylo (i jest) miejscem bardzo specyficznym, trudnym, zam-
knigtym na nowe projekty, a co dopiero na awangardowe, eksperymentalne la-
boratorium teatralne. Grozby likwidacji teatru byly jak najbardziej realne,
dotacja Wojewddzkiej Rady Narodowej (dalej — WRN) byta ciagle pomniejsza-
na, poniewaz wladz miasta nie bylo sta¢ na finansowanie ,,teatralnego laborato-
rium”. Ich polityka wobec Grotowskiego i jego zespotu wydaje si¢ po latach ty-
powa komunistyczna hipokryzja: niby wszystko w porzadku, lecz warunki
pracy i egzystencji aktoréw trudne do przyjecia'®. Teatr mogt funkcjonowaé
dzigki Grotowskiemu, ktory do perfekcji opanowal sztuke przedstawiania zbyt
skomplikowanych dla partyjnych notabli projektow jako rzeczy potrzebnych,
wartosciowych, a przede wszystkim krzewiacych polskos¢ na ziemiach zachod-
nich (uktonem w strone wtadzy byly propagandowe, przypominajace akademie
ku czci: Estrady Publicystyczne). Trzeba podkresli¢, ze Grotowski za kazdym
razem potrafit wyjs$¢ zwyciesko z potyczek z aparatem wiladzy, a takze nielicz-
nymi, nieprzychylnymi teatrowi dziennikarzami.

Fakty i dokumenty maja swoja wymowg: materiaty te rewiduja pewne stereo-
typy czy nawet mity o nieustannym zagrozeniu teatru, przesladowaniach Groto-
wskiego, ktoéry w swietle tych dokumentéw jawi si¢ nie tylko jako artysta, lecz
przede wszystkim wytrawny gracz: strateg i polityk. Zdumiewa sita i determina-
cja artysty w dazeniu do celu. Droga, ktora zespot przebyt od pétamatorskiego
Orfeusza do znakomitych Tragicznych dziejow doktora Fausta, to przyktad nie
tylko btyskawicznego rozwoju artystycznego, lecz takze bardzo konsekwentne-
go budowania wizerunku, czego efektem stata si¢ stawa tego teatru w Polsce
i na $wiecie jeszcze w okresie opolskim. Grotowski doskonale wiedziat, co chce
osiagnac, o co si¢ toczy gra i w jakim panstwie zyje. Jednoczes$nie zdawat sobie
Swietnie sprawe, ze w kapitalizmie taki teatr nie miatby zadnej szansy na prze-

14 Zob. A. Wojtowicz, Od ,, Orfeusza” do ,,Studium o Hamlecie”. Teatr 13 Rzedéw w Opolu
(1959-1964), Wroctaw 2004, s. 173-181.
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trwanie, pisal o tym w 1964 roku w liscie do Eugenio Barby: ,,Pobyt we Francji
zorientowat mnie, ze trudnosci ekonomiczne dla takich imprez [teatru — A.W.]
na Zachodzie sa wregcz tragiczne”ls.

Cenzura

Od 1 wrzesnia 1959 roku Opole stato sie siedziba Teatru 13 Rzgddéw Grotow-
skiego. W zbiorach archiwum Instytutu Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu
znajduja si¢ egzemplarze sztuk wystawianych w tym teatrze opatrzone pie-
czatkami WUKP w Opolu. Procedura zatwierdzania tekstoéw zawodowym zes-
potom teatralnym (Teatrowi 13 Rzeddéw i Panstwowemu Teatrowi Ziemi Opol-
skiej — PTZO) byla skomplikowana. Najpierw ocenie cenzora przedstawiano
egzemplarz tekstu (,,Do kontroli jest przedktadany tylko jeden egzemplarz te-
kstu”'®). Po zatwierdzeniu i wprowadzeniu zmian sztuka mogla wejs¢ w faze
prob. Niestety w opolskim Urzedzie nie sporzadzano sprawozdan z ingerencji,
nie jestesmy wigec w stanie stwierdzi¢, poza zdawkowymi uwagami w corocz-
nym sprawozdaniu naczelnika, jakich zmian w tekstach dokonat cenzor. Teatr
13 Rzedow, ze wzgledu na eksperymentalny charakter, byt pod specjalnym nad-
zorem WUKP. Kazda nowa sztuk¢ cenzurowano réwniez na scenie podczas
proby generalnej. Warto podkresli¢, ze ta praktyka nie dotyczyta PTZO.

W czgsci raportu z 1960 roku poswigconej widowiskom tuz po ocenie
dziatalnos$ci PTZO pojawia si¢ pierwsza, obszerna wzmianka poswigcona Tea-
trowi 13 Rzedéw'”: ,,W Teatrze 13 Rzedéw nie dopuscilismy do wystawienia
alegorycznej sztuki pt. «Za wzgdrzemy», ze wzgledu na jej szkodliwg wymowe
polityczna”. Tu miejsce na kilka wyjasnien i1 sprostowan. Autorami dramatu Za
wzgorzem byli Tadeusz 1 Krystyna Ponieccy, dziennikarze Opolskiej Rozgtosni
Radiowej. U Zbigniewa Osinskiego czytamy: ,,Sztuke Ponieckich miat rezyse-
rowa¢ Kazimierz Kutz, ktory jednak zostal pozbawiony praw rezyserskich
przez dwczesnego wiceministra Kultury 1 Sztuki, Tadeusza Zaorskiego, za nie-
subordynacj¢ w sprawie zakonczenia filmu Nikt nie wola wg powiesci Jozefa
Hena”'"®. Otéz Kutz przystapit do rezyserowania Za wzgdrzem. Prace przerwano
pod koniec préb stolikowych. Gtownym powodem byta ,,szkodliwa wymowa

'S Cyt. za: E. Barba, Ziemia popiolu i diamentéw. Moje terminowanie w Polsce, Wroctaw
2001, s. 168.

' Wszystkie cytaty — jesli nie zaznaczono inaczej — pochodza ze Sprawozdan Naczelnika
WUKP w Opolu z lat 1960-1965, Archiwum Akt Nowych w Warszawie. Zachowuj¢ oryginalng
pisowni¢ i interpunkcje.

17 Uwagi poswiecone Teatrowi 13 Rzedéw przytaczam w calosci.

8z, Osinski, Teatr ,, 13 Rzedow” i Teatr Laboratorium ,, 13 Rzedéw” Opole 1959—1964. Kro-
nika — bibliografia, Opole 1997, s. 46.
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polityczna”. Historia misjonarza nie mogta spodobac si¢ 6wczesnym wiadzom.
Tak wspomina prace nad Za wzgorzem Kazimierz Kowalski, cztonek Rady Ar-
tystycznej Teatru 13 Rzedow:

Sztuka Ponieckich weszta w faz¢ prob in statu nascendi. Ich wczesniejszy dramat,
Niebieskie 1qki, otrzymal pierwsza nagrod¢ w ogolnopolskim konkursie, byla to sztu-
ka symboliczna, utrzymana w konwencji beckettowskiej, ale z wyraznymi odniesie-
niami (w duchu krytycznym) do stalinizmu. W Za wzgdrzem te odniesienia rowniez
byty bardzo widoczne. Rzecz dziata si¢ w Ameryce Lacinskiej. Glownym bohaterem
byt przesladowany ksiadz — misjonarz. W koncu zostat pojmany, wioda go na egze-
kucje. 1 kto§ mowi: ,,Nie zabijajcie go”. Kazdy cztowiek musi mie¢ przeciwnika,
z ktéorym walczy, bo inaczej zycie traci sens. To byta bardzo interesujaca historia.
Prawdopodobnie cenzorzy przestraszyli si¢ tych aluzji. Za wzgérzem — ze wzgledu na
wymowe — nie dopuszczono takze do druku. Cenzura w tych czasach miata wy-
ostrzong uwage, poniewaz bardzo obawiano si¢ konfliktow z KW PZPR".

W Za wzgorze miat gra¢ Adam Kurczyna:

Sztuka zostata zatwierdzona przez ministerstwo. Przyjechat ja rezyserowaé Kazi-
mierz Kutz. Role zostaly rozdane, dostalem w niej mata rolke, po prostu ,,ogon”,
a bylem przeciez po kilku duzych, gléwnych rolach. Sztuka zostata zdjeta po probach
czytanych, tuz przed sytuacyjnymi. Nie wiedzieliSmy, z jakich przyczyn przerwano
proby. W teatrze zapanowala konsternacja. Pamigtam, ze historia dotyczyla ksiedza,
dziata si¢ w Ameryce, chyba Poludniowej. Juz to, ze gléwnym bohaterem (miat go
gra¢ Molik) byt ksiadz, nie moglo si¢ wladzom podobac®.

ZglosiliSmy réwniez powazne zastrzezenia do nastgpnej sztuki przedtozonej przez
ten teatr, a mianowicie ,,Misterium Buffo” Majakowskiego. Rzecz tutaj polegata na
tym, ze do tekstu ,,Misterium” wstawiono czes¢ ,,L.azni” co naszym zdaniem zasadni-
czo zmieniato wymowg catosci. Niemniej jednak na prosbe kierownictwa teatru po-
parta interwencja KW [sic! — A.W.] zgodziliSmy si¢ na przygotowanie tej rzeczy
uprzedzajac o mozliwosci wprowadzenia zmian po obejrzeniu proby generalnej.

Okazuje si¢, ze kryteria oceny ze strony KW byly bardziej liberalne niz
WUKRP: ,,0 ztagodzeniu kryteriow oceny Komitetu Wojewodzkiego moze swiad-
czy¢ cho¢by wspomniana wyzej sprawa bardziej liberalnego niz nasze spojrze-
nia na sztuk¢ «Misterium Buffo»” — zanotowal cenzor przy okazji oceny ze-
spotow estradowych.

Drugie poétrocze 1960 roku uptyngto WUKP bez zmian personalnych.
»Z przyjemnoscia nalezy stwierdzi¢, ze zardwno z Teatrem Ziemi Opolskiej,
jak 1 Teatrami zawodowymi przyjezdzajacymi na nasz teren nie mamy zadnych

' A. Woéjtowicz, niepublikowana rozmowa z Kazimierzem Kowalskim.

2 A. Wojtowicz, niepublikowana rozmowa z Adamem Kurczyna.
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ktopotow natury cenzorskiej”. Nie mozna bylo tego samego powiedzie¢ o Tea-
trze 13 Rzedow:

Zespot Teatru 13 Rzedow na czele z rezyserem Grotowskim i kierownikiem literac-
kim Flaszenem, to zespdt ktorego dziatalnos¢ wykracza daleko poza ramy ,,normal-
nego” teatru zawodowego. Szukanie nowych, nowoczesnych ich zdaniem sposobow
wystawiania sztuk oraz dobieranie do swoich koncepcji rezyserskich sztuk trudnych
i czesto dla przecigtnego widza niezrozumiatych stawia nas niejednokrotnie w sytua-
cji dos¢ trudnej cenzorsko. Dlatego tez kazdy tego rodzaju wypadek jest konsultowa-
ny przez nas w KW PZPR. Alegoryczno$¢ postaci i inscenizacja ,,nie z tego §wiata”
powoduje, ze tekst czytany normalnym okiem cenzora wyglada zupehie inaczej na
scenie. Dlatego tez kazda proba generalna Teatru 13 Rz¢dow odbywa si¢ w naszej
obecnosci 1 przedstawicieli KW. Daje to nam mozliwos¢ wnikliwej oceny cenzor-
skiej widowiska. Przyktadem niech bedzie tekst ,,Misterium Buffo”, do ktérego mie-
lisSmy kilka zastrzezen. Po obejrzeniu proby generalnej ograniczylismy si¢ tylko do
matych poprawek natury raczej rezyserskiej [sic! — A.W.]. Od-
wrotnie miala si¢ rzecz z staroindyjskim erotykiem ,,Siakuntala”. Po obejrzeniu pro-
by generalnej byliSmy zmuszeni do wyingerowania kilku fragmentéw pornograficz-
nych. O trudnosci w podejmowaniu decyzji w stosunku do sztuk granych przez
13 Rz¢ddw niech swiadezy przyklad dekoracji przygotowanych do ,,Siakuntali”. De-
koracja ustawiona na $rodku widowni przedstawia 2 pagorki sposrdd ktorych wyrasta
obta kolumna. Sadzac z pierwszego wejrzenia do dekoracji nie mozna zglosi¢ zad-
nych zastrzezen. ,, Wtajemniczeni” jednak wiedza, ze wyobraza ona symbol falliczny
i chociaz $wiadomos¢ tego i do nas doszla, niemniej jednak w dalszym ciagu nie
mamy podstaw do ingerencji.

W Siakuntali widzéw rozlokowano na dwoch ustawionych naprzeciw siebie
podestach. Akcja rozgrywata si¢ na usytuowanej miedzy nimi scenie, na ktdrej
umieszczono dwie bryty: wysoki stup o wyraznie fallicznym ksztatcie i — uwaga
— jedng olbrzymig pétkule (pagdrek) z wyraznie zaznaczonym posrodku szwem.
Nie wiadomo, czy sprawit to brak miejsca (powierzchnia sali teatralnej — 84,5
m?), czy ,rezyserskie” uwagi cenzora, ale — jak tatwo zauwazyé — liczba pagor-
kéw zostata zredukowana do jednego. Tak wspomina Siakuntale grajaca w niej
Ewa Lubowiecka:

Jedynym elementem scenograficznym byt duzych rozmiarow fallus — miejsce akcji
i scenicznych dziatan. Publicznos$¢ reagowata smiechem. Gdy na spektakl przycho-
dzily wtadze, opuszczaly teatr oburzone. Jerzy Grotowski wykorzystat w tym przed-
stawieniu oryginalng muzyke hinduska, bardzo motoryczna, nadajacg sztuce posmak
innosci, tajemnicy. GraliSmy posrdd zazenowanych widzow, teksty Kamasutry moé-
wione przez Andrzeja Bielskiego i Adama Kurczyng, ktorzy grali Joginow — wszyst-
ko to powodowalo, ze Siakuntale odbierano jako pornografie®'.

2L A. Wéjtowicz, op. cit., s. 205-211.
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W prasie pojawity si¢ recenzje: Ostry erotyk, Najwiekszy skandal teatralny
naszej doby. Wybucht prawdziwy skandal.

Rok 1961 uptynal w opolskim Urzedzie pod znakiem stabilizacji personalnej,
przy pelnej obsadzie etatowej: ,,Przez przyjscie do pracy tow. Stankiewicza®
(pod koniec roku 1960) zostat przetamany dlugotrwaly impas i nareszcie skon-
czyly si¢ nasze tradycyjne ktopoty kadrowe”. Od tego czasu na prébach w Opo-
lu siedzial cenzor — ale byt on przyjacielem teatru, zakochanym w idei Grotow-
skiego. 18 czerwca 1961 roku odbyta si¢ najwazniejsza z dotychczasowych
premier — Dziady wg Mickiewicza w inscenizacji Grotowskiego. W zapiskach
cenzora na temat Dziadow znajdujemy tylko dwa zdania. Reszte sprawozdania
poswigcono tatwiejszym w odbiorze Estradom Publicystycznym. Po premierze
Dziadow o Teatrze 13 Rzeddéw rozpisaly si¢ gazety w calym kraju. Na spektakl
zaczeli przyjezdzac z catej Polski krytycy. Czasami na widowni byto wigcej wi-
dzéw z Warszawy niz opolan. Recenzje byly pozytywne, procz kilku wypowie-
dzi, m.in. profesora Wactawa Kubackiego. Grotowskiemu zarzucano targanie
narodowych s§wigtosci, a przede wszystkim skandalem nazywano to, w jaki spo-
sob potraktowat Wielka Improwizacj¢ 1 posta¢ Gustawa—Konrada. Juz po Sia-
kuntali wtadze analizowaty spektakle 13 Rzgdow pod katem wymowy nie poli-
tycznej, lecz moralnej. Powstata wowczas (czyli po Dziadach) tzw. Estrada
Publicystyczna. Aby moglt rozwijac si¢ eksperyment, potrzebna byta prosta dziatal-
no$¢ przeznaczona dla niewyrobionego widza, zgodna z panujacym wowczas
swiatopogladem. Cenzor zanotowat:

Teatr 13 Rzgdow w Opolu jak zwykle eksperymentuje. Flaszen i Grotowski nie daja
za wygrang. Eksperymentom poddano nawet ,,.Dziady” Mickiewicza. Niemniej jed-
nak siggaja czasem po tematy nawskros polityczne jak np. ,,Estrady publicystyczne”.
W pierwszym tego rodzaju wystepie” udziwnionym w matym tylko stopniu poréw-
nano nasza polityke¢ w pierwszym okresie po wyzwoleniu z polityka hitlerowska na
tych ziemiach. Powyzszy fragment zdj¢to. Gléwnym tematem omawianej estrady
publicystycznej bylo zycie i dziatalnos¢ Arki Bozka®, slaskiego dziatacza politycz-
nego z okresu migdzywojennego i powojennego. Arka Bozek nieczesto spotykat si¢
ze zrozumieniem w sprawach $laskich u naszych wiadz i dlatego ostatni okres jego
zycia to czgSciowe rozczarowanie w stosunku do nowej rzeczywistosci. (Arka Bozek
umart przed 1956 r.) Do tej pozycji repertuarowej Teatru 13 Rzgdow mieliSmy jesz-
cze kilka innych zastrzezen. Po malych poprawkach i obejrzeniu proby generalnej ra-
zem z przedstawicielami KW zgodziliSmy si¢ na jej wystawianie. Premiera tej sztuki

2 7Ze Stanistawem Stankiewiczem przyjaznit si¢ Zbigniew Cynkutis. Po odejéciu z Teatru, gdy
przyjezdzat z Lodzi do Opola na spektakle Tragicznych dziejow doktora Fausta, zatrzymywat si¢
wlasnie u niego.

3 Turysci, Gliniane golebie, premiera obu Estrad: 31 marca 1961 r.

2 Pamietnik Slqski, premiera: 9 lipca 1961 r.
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odbyta si¢ w rodzinnej miejscowosci Arki Bozka — Markowicach. Jesli chodzi o po-
zycje Teatru 13 Rzeddéw jestesmy ze wzgledu na jego eksperymentalny charakter
bardzo ostrozni. Kazda nowa sztuka jest cenzurowana roéwniez na scenie podczas
proby generalne;.

W sprawozdaniu z 1962 roku czytamy:

Eksperymentalny teatr — laboratorium ,,13 Rzgdow” jest placowka awangardowych
poszukiwan nowych form. W roku 1962 wystapit tylko z dwoma premierami (nie
liczac tzw. estrad publicystycznych): ,,Kordianem” wg Stowackiego i ,,Akropolis”
wg Wyspianskiego. Nie bede tutaj szczegdtowo recenzowat tych przedstawien, wys-
tarczy tylko jesli podam, ze akcja ,,Kordiana” rozgrywata si¢ na terenie zainsceni-
zowanego szpitala dla umystowo chorych, za$ ,,Akropolis” umiejscowiono w hitlerow-
skim obozie koncentracyjnym. Mimo tego niewatpliwego bezczeszczenia tekstow
naszych klasykow nie zgtaszaliSmy do wspomnianych przedstawien zastrzezen uwa-
zajac, ze to nie lezy w naszych kompetencjach. Wydzwigk polityczny wszystkich in-
scenizacji Grotowskiego jest zreszta zawsze pozytywny. W gaszczu udziwnien
i trudnych do odczytania alegorii mozna tam zawsze znalez¢ idee ateistyczne, anty-
wojenne czy humanitarne. Teatr ten spelnia poza tym pozytywna rolg budzac zdrowy
ferment w Srodowisku kulturalnym ospatego dos¢ miasta i pobudzajac do dyskus;ji.

Te na pozor suche informacje zmuszaja do zastanowienia. W potocznej opi-
nii na temat opolskiego okresu Teatru 13 Rze¢doéw powtarza si¢ twierdzenie
o niecheci wladz i traktowaniu Teatru jako placowki ,,szkodliwej” 1 ,,niepotrze-
bnej”. Trzeba podkresli¢, przypominajac interwencje KW u cenzora w sprawie
Misterium — Buffo, ze dla WUKP i dla KW PZPR wymowa polityczna spektakli
Grotowskiego byla ,stuszna”. Problem stanowita niska frekwencja, niewystar-
czajaca dotacja WRN 1 Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz brak zrozumienia dla
idei Grotowskiego. W sprawozdaniu cenzora za rok 1963 ten punkt widzenia wtadz
na Teatr zostanie jeszcze mocniej podkreslony. W raporcie WUKP czytamy:

Teatr 13 Rzedow dal w 1963 roku tylko jedna premiere”: , Tragiczne dzieje doktora
Fausta” wg Marlow’a. I tym razem inscenizacja byta zgota niecodzienna: catos¢ spe-
ktaklu stanowita uczta, w ktorej uczestniczyta siedzaca na tawach publicznos¢, zas
akcja rozgrywata si¢ na stotach. Trzeba jednak dodaé, ze mimo tych wszystkich
charakterystycznych dla ,,Teatru — laboratorium” nowatorskich chwytow, tres¢ sztuki
byta stosunkowo nietrudna do odczytania. Grotowski zrezygnowal tez z szeregu
udziwnien w gestykulacji i dykcji aktorow. Czyzby wigc jakas ewolucja w kierunku
wigkszej komunikatywnosci, w przyblizeniu teatru do mozliwosci percepcyjnych
bardziej masowego widza? Za wczesnie jeszcze na wyciaganie jakichkolwiek wnio-
skow. Nalezy poczeka¢ na dalsze premiery.

2 7 dwéch powoddw: brak pieniedzy i laboratoryjny charakter pracy (kilkumiesigczne proby
do Tragicznych dziejow doktora Fausta).
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Wokot Teatru 13 Rzedow, zwlaszcza po XIII Plenum, nagromadzito si¢ wiele mi-
tow co do jego dalszych loséw. Jak wiadomo w dyskusji na XIII Plenum padty pew-
ne uwagi krytyczne na jego temat w wystgpieniu min. Galinskiego [6wczesny mini-
ster Kultury 1 Sztuki — A.W.]. Spoleczna przydatno$é Teatru, przy jego obecnym
profilu artystycznym zostata rowniez poddana w watpliwo$¢ w referacie sekretarza
KW, tow. Kosickiego wygloszonym na wspomnianej juz poprzednio naradzie akty-
wu kulturalnego. Wyciagajac niczym nie uzasadnione wnioski z tych sformutowan
zaczgto lansowaé w srodowisku twdrczym Opola plotki o rzekomo zamierzonej lik-
widacji Teatru. Miatem moznos$¢ bezposrednio, w czasie wizyty w KW, przekonaé
si¢ 0 bezpodstawnosci tych poglosek. Otwarta natomiast pozostaje sprawa autoryta-
tywnej oceny waloréw artystycznych teatru Grotowskiego i jego funkcji spoleczne;.
W zaleznosci od wynikow takiej oceny, by¢ moze, zaistnieje potrzeba rewizji niekto-
rych zatozen programowych Teatru 13 Rzgdéw. Moze zresztag Grotowski samodziel-
nie wyciagnie jakie$ nauki z tych krytycznych uwag, a przede wszystkim z faktu, ze
w przeciggu S-letniej dziatalnosci nie potrafit sobie zdoby¢ w Opolu widowni.

To poczatek konca Teatru — laboratorium 13 Rzedoéw. Opole stalo si¢ dla
tego Teatru — laboratorium po prostu za mate. Jednak Opole miato nad
Wroctawiem jedna przewagg. Grotowski mowit o tym wprost:

»W Opolu mam aktoréw w reku, nie maja tu tylu pokus, pdjda do wigkszego osrod-
ka, a tam telewizja, film. W Opolu sa do mojej dyspozycji, moge nimi kierowa¢ w
sposéb absolutny”. We Wroctawiu panowat wtedy zastdj w zyciu teatralnym. Kelera
na tamach ,,Odry” prowadzit kampani¢ o podniesienie poziomu zycia teatralnego
Wroctawia. To, co si¢ dziatlo w Opolu z Teatrem, bylo na r¢k¢ Wroctawiowi. Byli
tam u wladzy w KW ludzie odwazni, opozycyjni do Warszawy. I oni to wykorzysta-
li. Teatr wkrotce przeniost sie do Wroctawia®.

W roku 1964 wszystkie wydarzenia widowiskowe Opola ,przyé¢miewat
swym blaskiem Festiwal Piosenki”. Teatrowi — laboratorium 13 Rzgdow cenzor
poswieca tylko krotka wzmianke:

Rygorystycznie natomiast przestrzegalismy ogladania prob generalnych Teatru 13-tu
Rzeddw. Dyktowata to koniecznos¢: inscenizacje Grotowskiego cechuje zwykle dosé
luzny zwigzek z tekstem wystawianych sztuk. W 1964 r. Teatr 13 - Rzgdow dat tylko
jedna premierg ,,Studium o Hamlecie”. Przedstawienie to, oparte na tekstach Sze-
kspira i Wyspianskiego byto, w/g okreslenia zawartego w programie, studium tak sa-
mego motywu jak i ,metody aktorskiej i1 rezyserii zbiorowej”. W sumie ten
niewatpliwie interesujacy dla konesera spektakl odznaczat si¢ jeszcze wigksza nieko-
munikatywno$cia niz wszystkie dotychczasowe. Od nowego roku Teatr 13 - Rzedow,
nie znajdujac w swej dotychczasowej siedzibie szerszego kregu odbiorcow, przenidst
si¢ do Wroctawia.

% A. Wojtowicz, op. cit., s. 182-186.
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Z akt cenzury wynika, ze po pierwsze mimo zaostrzonych srodkéw ostrozno-
$ci (obecnos¢ cenzora na probie generalnej) Teatr 13 Rzgdow nie sprawial
WUKP ktopotdw, co wigcej, podnosit poziom zycia kulturalnego ,,ospatego dos¢
miasta”. Po drugie i dla cenzury, i dla KW PZPR polityczna wymowa spektakli,
poza zdjetym podczas prob Za wzgorzem, zgodna byta z panujacym $wiato-
pogladem (,,idee ateistyczne, antywojenne czy humanitarne”). Powodem niskiej
frekwencji wedlug WUKP byta nieckomunikatywno$¢ inscenizacji Grotowskiego.

W 1959 roku Jerzy Falkowski pisal: ,,Wtajemniczeni twierdza, ze Jerzy Gro-
towski uwaza si¢ za apostota. Nieliczni, ale zarliwi wyznawcy — Ze jest apo-
stotem. Pono¢ 13 Rzeddéw stanowi zapowiedz swiatowej rewolucji na deskach
scenicznych. [...] Wowczas Opole awansuje do rangi Stradfordtu czy Avignonu,
w Domu Zwiazkéw Tworczych odstonieta zostanie tablica. [...]”*". Na dawnym
Domu Zwiazkow Tworczych tablice umieszczono w 1994 roku, ale kto by
przypuszczal, ze juz w 1965 roku doceni Grotowskiego Urzad cenzorski:

W omawianym okresie [1965 r. — A.W.] zycie widowiskowe na terenie naszego
wojewodztwa zostato powaznie zubozone, poniewaz Teatr 13 Rzedéw zmienit swoja
siedzibe 1 przeniost si¢ na state do Wroctawia. I chociaz przy koncu swojej kadencji
stal si¢ coraz mniej komunikatywny co mialo niewatpliwie ujemny wptyw na frek-
wencj¢ na jego spektaklach i powodowato zawegzanie si¢ do okreslonego kregu od-
biorcéw do matej garstki ,,znawcow” i przyjacidt tego teatru niemniej obecnie brak
jest w srodowisku kulturalnym opolszczyzny tego tworczego fermentu ktory wy-
wotywatl jak réwniez pozytywnej rywalizacji, ktéra dodatnio wplywata na poziom
pracy Panstwowego Teatru Ziemi Opolskiej. A z efektami tej pracy nie zawsze jest
najlepie;j.

Publicity

W okresie opolskim Teatr 13 Rz¢gdéw — niedoceniany w Opolu — byt znany
w catej Polsce.

Pierwsze przedstawienia teatru, Orfeusz i Kain, nie cieszyly si¢ powodze-
niem u opolskiej publicznosci, a ze wzgledu na ich eksperymentalny charakter —
zrozumieniem u opolskich wtadz. Grotowski, regularnie wzywany na posiedze-
nia polityczne, objasniat sens spektakli, thumaczyt, ze teatr ,,nie hotduje tylko
eksperymentowi dla eksperymentu, do§wiadczeniu dla samego tylko doswiad-
czenia”®. Préba zmiany tej sytuacji i pozyskania widzow bylo powotanie
3 maja 1960 roku Kota Przyjaciot Teatru 13 Rzeddw, z ktérego inicjatywy zor-

2 F. Jezewski [Jerzy Falkowski], Blogostawieristwa dla ,,apostota”, ,,\Wsp6lczesno$¢™ 1959,
nr 22.

B Teatr 13 Rzedéw tematem obrad Komisji Kultury KM PZPR, ,,Trybuna Opolska” 1960, nr 142.
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ganizowano cykl spotkan z publicznoscig (konwersatoriéw), na ktérych rozwa-
zane byly ,,problemy teoretyczne wspdtczesnego teatru, a takze zatozenia teore-
tyczne i plany artystyczne Teatru 13 Rzedow™™. Od pierwszej premiery
Trzynastorzedowcow o teatrze rozpisaly si¢ gazety w kraju: ,,[...] teatrzyk ten
nadal jest modny i poszukiwany. Niemal kazde pismo w Polsce o zainteresowa-
niach kulturalnych ubiega si¢ o recenzj¢ z opolskiego przedstawienia i mozna
by juz ksigzeczke wydrukowaé z dyskusji o tym teatrze™’. A od 1962 roku —
dzieki Barbie — o teatrze Grotowskiego rozpisaty si¢ czasopisma w Europie Za-
chodniej*".

W ,,Teatrze” z 15 lipca 1960 roku Andrzej Wréblewski w artykule poswigco-
nym PTZO tak charakteryzowal 6wczesna sytuacje: ,,[...] jako$¢ spektakli nie
zdradzata ambicji, a nieraz nawet daleka byta od poprawnosci. [...] Byly one w
wigkszosci oparte o estetyke XIX-wieczng, z tym, ze brakowalo im niestety
fundamentu tamtych czasow — wielkiego aktorstwa™?”. PTZO przeciwstawia
Wroblewski Teatr 13 Rzeddw, ktory starat si¢ sprosta¢ wymaganiom wspolczes-
nego widza:

W Opolu wtasnie powstal glosny dzi§ w Polsce Teatr 13 Rzedow. Juz widzg wy-
niosle i pobtazliwe usmiechy. Nie podejmuj¢ dyskusji na temat tej sceny, jej wartosci
artystycznej. Nie o to chodzi. Wielu jest zdania, ze pod ptaszczykiem nowoczesnosci
przemyca tandete [...]. Twierdzi si¢, ze spektakle Teatru 13 Rzgdow to czysty betkot.
Opinia ta nie moze jednak zmieni¢ przyczyn, ktére sprawily, ze teatr powstal, ani
skutkow, jakie wywolalo jego istnienie. Jesli nawet Jerzy Grotowski nie zaspokoit
potrzeb i oczekiwan srodowiska, nie ulega watpliwosci, iz teatrzyk ten powstat dlate-
go, ze oficjalna pierwsza scena opolska nie zajmowala si¢ problematyka wspotczes-
nosci [...] Druga scena w Opolu wywotata w teatrze oficjalnym, panstwowym pewien
ferment™.

Znamienne dla dziatan Grotowskiego jest wydarzenie z 1960 roku, kiedy to
recenzent ,, Trybuny Opolskiej” zaatakowat ideologicznie Misterium Buffo, lecz
cata sprawa zakonczyla si¢ usunigciem krytyka z gazety. Recenzentem ,,Trybu-
ny Opolskiej” byt woéwczas Wiadystaw Lubecki (wg Grotowskiego ,,Ciceron
opolskich ortodokséw”), ktéry popierat PTZO, w duzej mierze decydowatly
o tym uktady towarzyskie. 13 pazdziernika 1960 roku w ,,Trybunie Opolskiej”

# Trybuna Opolska” 1960, nr 235.
30 Trybuna Opolska” 1960, nr 140.

31 7Zob. A. Wojtowicz, ,, Barba Eugenio tq razq w rozmowie byl bardziej powsciagliwy”, [w:]
Artysci wladzy, wladza artystom, red. A. Chojnowski, S. Ligarski, Warszawa 2010, s. 61-74.

32 ,,Teatr” 1960, nr 13.
3 Tbidem.
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ukazata si¢ jego recenzja poswigcona Misterium Buffo zatytulowana Wielkie
nieporozumienie. Lubecki zaatakowal Teatr 13 Rzg¢dow ideologicznie:

Witodzimierz Majakowski to wielki poeta rewolucyjny i dramaturg o niepospolitym
talencie. Jego dzieta stanowia klasyke literatury radzieckiej — i tak odnosza si¢ do
utwordw Majakowskiego najwybitniejsi realizatorzy sceniczni. [...] Jerzy Grotowski
probowat juz réznych ,.eksperymentdw” scenicznych. Spotkat si¢ z rozng, czgsto
stuszng i ostra krytyka. Ale fatalny eksperyment z Majakowskim — to jednak przekro-
czenie granicy dziwactw teatralnych, ktére mozna na naszych scenach tolerowac. [...]
Misterium Buffo pozostato utworem przemawiajacym jeszcze dzi§ — a nie wahatbym
si¢ dodac: szczegolnie dzis — najzywiej do widza. Nic nie stracil na aktualnosci potez-
ny tadunek ideowy, zawarty w tym utworze napisanym na czes$¢ socjalistycznej re-
wolucji i nic nie usprawiedliwia inscenizacji, ktéra pomniejsza ideowa wymowe
sztuki wielkiego poety™.

Co ciekawe, poprzednie recenzje Lubeckiego na temat Orfeusza, a przede
wszystkim Kaina byly zyczliwe, pelne zrozumienia dla nowatorskich poszuki-
wan Teatru 13 Rzgdoéw. To jednak Lubecki, cztowiek partii, doradca sekretarza
KW PZPR w Opolu, a potem pracownik Departamentu do spraw Teatru przy
Ministerstwie Kultury i Sztuki, a takze autor jednej sztuki (socjalistycznej w for-
mie 1 tresci Sprawy Anny Kosteckief), poddat sie miazdzacej krytyce Grotow-
skiego, ktory relacjonowat w liscie do Falkowskiego: ,,[...] na sesji WRN i na
jednym z konwersatoridow u nas — przeprowadzitlem (w obecnosci delikwenta)
fachowa analizg recenzji (roznych) Lubeckiego. Rzecz byla na tyle miazdzaca,
ze na razie zawieszono go podobno w obowiazkach recenzenta Trybuny”. Lu-
becki wbrew obawom Grotowskiego i mimo niewatpliwych koneksji do pisania
o0 teatrze juz nie powrdcit. Jego miejsce zajeta zyczliwa teatrowi Romana Ko-
nieczna. W liscie do Falkowskiego Grotowski napisal: ,,Uratowato nas na razie
stanowiska Buzinskiego i KM partii”. Stanistaw Buzinski byt przewodniczacym
WRN i wielkim oddanym sprzymierzenicem Teatru 13 Rzedow. Bardzo zale-
zato mu, aby o Opolu pisano, i to zapewnial mu Grotowski. Na wspomniane;j
sesji Grotowskiego 1 Teatr 13 Rzgddw poparto takze kierownictwo KM Partii,
a przede wszystkim sekretarz propagandy Zenon Kawecki, ktory do historii
tego teatru przeszedt jako najbardziej zaciekly przeciwnik Grotowskiego.
W rozmowie ze mng tak wspominat go Kazimierz Kowalski: ,,Po premierze
Siakuntali Kawecki o$wiadczyl, ze powinien to by¢ teatr, gdzie grano by frag-
menty z operetek ,«no takie kwersznyty — durch — di — operet»”. Swoistym post-
scriptum do opisanej przez Grotowskiego sytuacji jest dokument z 12 lutego
1962 roku, na ktory natrafitam w Archiwum Panstwowym w Opolu w aktach
KW PZPR, w ktorym kierownik Wydziatu Kultury WRN, tow. Stanistaw Kaz-

3% Trybuna Opolska” 1960, nr 244.
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mierczak proponuje powota¢ na stanowisko dyrektora PTZO Grotowskiego.
Zwracam uwag¢ na uzasadnienie:

Obyw. Grotowski prowadzac, wprawdzie w duzo mniejszym zakresie, prac¢ arty-
styczna, ale nie mniej trudna, ze wzgledu na specjalny charakter sztuki reprezentowa-
nej przez Teatr 13 Rzeddéw, wykazuje wiele inicjatywy artystycznej, nowych form
pracy. Jest przy tym mtody i posiadajacy duza znajomos$¢ scen teatralnych za granica
co moze wptynac¢ dodatnio na nadanie pracy artystycznej Panst. Teatru Ziemi Opol-
skiej nowego kierunku i rozmach. Scenka eksperymentalna p.n. ,,Teatru 13 Rzedow”,
przynalezna dotychczas do Domu Zwiazkéw Tworczych pracuje tylko na dotacji tut.
Prezydium. Specyficzny charakter sztuki z trudem torujacy sobie droge do widza
i zdobywajacy prawo obywatelstwa nie przynosi Teatrowi takich dochodow, ktore by
pozwolity na rozwijanie jego dzialalno$ci. Szczegdlnie trudne sa warunki techniczne,
materiatowe 1 transportowe scenki.

Mit o niezrozumieniu Teatru 13 Rzgdéw miaty udowodni¢ recenzje. Lecz
tego nie udowadniaja. Poza paszkwilem Gawlika w ,,Zyciu Literackim” z 1959
roku, trzema recenzjami Jaszcza w 1960 i artykutem Kubackiego po Kordianie
w 1961 o teatrze pisano dobrze, czasami krytycznie, lecz zyczliwie. Grotowski,
wykorzystujac swoje 1 Flaszena znajomosci, bardzo dbat o to, by o jego teatrze
pisaly najwazniejsze gazety w kraju®. Ogromna rol¢ w ksztattowaniu publicz-
nego wizerunku Teatru 13 Rzedéw odegral Barba i przede wszystkim Falko-
wski, ktory nie tylko o nim pisal, lecz takze kierowal uwage wpltywowych
dziennikarzy na ten teatr. (,,Jarecki nadestat list ze «Sztandaruy», ze w razie po-
trzeby moga zadziataé. Pisze, ze to ty zwrdciles mu uwage na nasze aktualne
ktopoty™). Falkowski byl entuzjasta 13 Rzeddw, dziennikarzem piszacym dla
tego teatru i o tym teatrze. Nie bat si¢ i robil Grotowskiemu ,,publicity” gdzie
tylko mogt.

Sezon 1963/1964

Rok 1963 mozna uznaé za przelomowy na drodze artystycznych poszukiwan
Grotowskiego. Teatr dat wprawdzie tylko jedna premiere, tj. Tragiczne dzieje
doktora Fausta™®, ale znaczenie tego spektaklu w rozwoju Teatru Laboratorium
13 Rzedow jest nie do przecenienia. W czerwcu w Lodzi Fausta obejrzato gro-
no znakomitych zagranicznych krytykdw i artystow teatru, uczestnikéw X Kon-
gresu Miedzynarodowego Instytutu Teatralnego ITI. Wczesniej probie sytuacy;j-
nej przygladata sie, zaproszona do Opola przez Grotowskiego, redakcja

33 Zob. A. Wéjtowicz, op. cit., s. 166-172.

3 Premiera: 23 kwietnia 1963 r.



Grotowski politicus 55

»~Pamigtnika Teatralnego”. Faust zostal uznany ,,za najwybitniejszy spektakl
awangardowy na $wiecie”. O teatrze w Opolu pisaty juz nie tylko polskie, lecz
takze zagraniczne czasopisma.

Warto zwroci¢ uwage na trzy polskie artykuly — syntezy, omawiajace dziatal-
no$¢ Teatru od Orfeusza do Akropolis. Zawsze przychylny 13 Rzedom Tadeusz
Kudlinski przyréownywat Teatr do ,,confraternitas albo eremu, ktoérego dyscypli-
na przypomina joge i regule zakonna™’.

Bogustaw Pepel pisat w artykule zatytutowanym, co znamienne, Laborato-
rium teatralne:

Zwazywszy, ze teatr umie formulowac problemy i pytania i ze jest instrumentem pe-
netracji $wiadomosci ludzkiej i ksztattowania jej w sposob przemyslany — gdybym
mial oznacza¢ jego funkcje, najchetniej datbym mu miejsce w antropologii, dziedzi-
nie zainteresowanej problemami wspotczesnosci [...]. W tak pojetej antropologii Te-
atr 13 Rzedow jest pozytywna placowka, wnoszaca do naszej wiedzy o Swiecie
i sztuce bakcyl niepokoju i poszukiwan, zmuszajacy do myslenia i ksztaltowania
whasnych pogladow filozoficznych®®.

Niechetny Teatrowi Jozef Maslinski zaznaczyl, ze ,,0siagnigcia tego zespotu
w zakresie techniki aktorskiej rosng naocznie ze spektaklu na spektakl i sa juz
dzi$ imponujace. [...] Zeby tak pracowa¢ w zespole, trzeba zapalencéw. To ja-
kas nowa Reduta pasjonatow”’.

Zespot pracowat (i mieszkal) w bardzo trudnych warunkach. Wigkszos¢ akto-
réw nie miata mieszkan lub gniezdzita si¢ w pokoikach o wymiarach 3 x 3 m?
(czgsto wraz z rodzinami). W miesigcach jesienno-zimowych temperatura
w sali teatralnej wynosita 15°C, brakowato cieptej wody. Dziatalno$¢ Teatru
opierala si¢ wylacznie na dotacji Prezydium WRN i wynosita okoto 700 000 zt
rocznie (tyle przewidziano na rok 1963) i nalezata do najnizszych w kraju®’. Do
tego dochodzity klopoty z widownig — bardzo niska frekwencja, niewielki krag
staltych widzow.

W roku 1963 Teatrem Laboratorium 13 Rzeddéw zainteresowat si¢ KC PZPR.
Na $lady tego zainteresowania natknetam si¢ w Archiwum Akt Nowych w War-
szawie. W aktach Wydzialu Propagandy KC PZPR znalaztam karteczke (dato-
wang 24 kwietnia 1963 r., zbieg okoliczno$ci? — dzien po premierze Fausta), na
ktorej kto§ z Wydziatu Propagandy KC PZPR, kopiowym otowkiem napisat:
»low. Krasko. Co to jest za teatr w Opolu «13 Rzedow», pr. wyjasni¢”. Do kar-

7 T. Kudlinski, Tydzier teatralny, ,Dziennik Polski” 1963, z 15 V, nr 114, s. 3.
% B. Pepel, Laboratorium teatralne, ,,Argumenty” 1963, nr 16.
¥ J. Maslinski, Kustosz Jerzy Grotowski, ,Zycie Literackie” 1963, z 9 VI, nr 23, s. 9.

* Pod wzgledem finansowym najtrudniejszy okaze sic 1964 r.
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tki dotaczony byl maszynopis (4 strony, format A4) zatytulowany , Teatr
13 Rzedéw Opole”.

Nie rozszyfrowatam inicjatléw, pewne jest, ze pismo pochodzilo z Wydziatu
Propagandy. Towarzysz Wincenty Krasko byt w latach 1960-1971 kierowni-
kiem Wydziatu Kultury KC PZPR oraz (od 1952 r.) postem na Sejm. O jego po-
zycji 1 wptywach nie trzeba nikomu przypomina¢. Otoz tow. Krasko zasiggnat
wiadomosci o Teatrze Grotowskiego w Ministerstwie Kultury i Sztuki (minis-
trem byt w tym czasie Tadeusz Galinski). Opinia Ministerstwa i tow. Kragki
przekazana Wydzialowi Propagandy KC okazata si¢ bardzo pochlebna. Zwra-
cam uwagg na konkluzje: ,,To co powiedzieliSmy o dziatalnosci Teatru 13 Rze-
déw w Opolu zyczliwie ustosunkowuje Ministerstwo do faktu istnienia tej sce-
ny oraz jej dotychczasowych osiagni¢¢ i planow na przysztos¢. Z zainteresowa-
niem bedziemy $ledzi¢ dalszy rozwdj tej interesujacej placowki”.

Jak niejednoznaczne sg dzieje Teatru 13 Rzgdéw w Opolu, niech $wiadczy
fakt, ze zaledwie dwa miesigce po wydaniu tak pozytywnej opinii tow. minister
Galinski w dyskusji na XIII Plenum KC skrytykowat Kordiana Grotowskiego
(whasciwie spektakl ten postuzyt za przyktad):

[...] w programowaniu repertuaru teatru szczegélnym niebezpieczenstwem jest obec-
nie tzw. odkrywcze odczytywanie sztuk. Rezyser i scenograf koniecznie chcg wymy-
§li¢ co innego, niz autor napisat, ta tendencja doprowadza do niedocenienia roli akto-
ra w teatrze [sic! — A.W.], ktéry zamiast by¢ glowna osoba staje si¢ czgScig
koncepcji. Wychodza z tego czgsto po prostu artystyczne skandale. Ministerstwo na
przyktad zatwierdza w repertuarze Kordiana Stowackiego, a teatr ,,13 rzedow”
w Opolu odczytuje go tworczo i umieszcza akcje w domu wariatow®'.

Teraz ten betkot wydaje si¢ zabawny, wtedy pociagnat za soba, na szczgscie
krotkotrwate dla teatru, konsekwencje.

Problem nie tylko w tym, ze minister Kordiana nie ogladal, lecz takze w tym,
ze Galinski, co oczywiste, tego przemowienia nie napisal. W Archiwum Akt
Nowych (w aktach Wydziatu Propagandy KC) natrafitam na ,,propozycje prze-
moéwienia, artykutu T. Galinskiego do Nowych Drog po XIII Plenum KC”, za-
tytutowana O dalszy rozwdj socjalistycznej kultury. Propozycja liczy dwadzie-
$cia trzy strony; niestety podpisana jest nieczytelnie.

Po ukazaniu si¢ wystgpienia Galinskiego w ,,Trybunie Ludu” opolskie
wladze wstrzymaty oddech. Jak wspomina Edward Pochron, przewodniczacy
Zarzadu Domu Zwiazkoéw Tworczych, ktoremu podlegat Teatr 13 Rzgdow, a ta-
kze opolski korespondent ,,Trybuny Ludu’:

4T, Galifiski, Z dyskusji na XIII Plenum, ,,Trybuna Ludu” 1963, z 10 VIL, nr 188.
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Po Plenum KC PZPR tow. Tadeusz Galinski, minister Kultury i Sztuki, sformutowat
pod adresem Teatru 13 Rzgdow liste zarzutéw — do Teatru wkradaja si¢ wptywy kos-
mopolityczne, zbyt $miate eksperymenty. Jako jednego z argumentdéw Galinski uzyt
Kordiana — jak to moze by¢, ze akcja tego dramatu Stowackiego w Teatrze 13 Rzg-
dow rozgrywa si¢ w szpitalu dla wariatow. Byto wtedy zwyczajem, ze po Plenum
KC w Warszawie odbywaly si¢ narady aktywu w terenie. Taka miata miejsce rowniez
w Opolu. Przyjechat na nia Galinski. Grotowski przygotowat si¢ do tego, wykazat
kunszt oratorski i dyplomatyczny. Pamigtam, zadat ministrowi pytanie: ,,Czy tow. Mi-
nister byl na przedstawieniu?”” Galinski ze nie: ,,Referowano mi”. Efekt byt taki, ze mi-
nister wycofat zarzuty, ale to byt juz poczatek konca Teatru 13 Rzedow w Opolu™.

W rozmowie, ktdrg podczas pobytu Galinskiego na Opolszczyznie, przepro-
wadzit Pochron, na pytanie ,,Skoro jestesmy przy eksperymentach. Czy mogli-
byscie powiedzie¢ parg zdan na temat eksperymentu Teatru 13 Rzgdow?”, mini-
ster odpowiedziat:

Pytanie jest bardzo trudne, zwlaszcza wobec istnienia juz pewnej atmosfery wokot
tego teatru. Chciatbym wigc byé dobrze zrozumiany, kazdy teatr i kazda placéwka
i instytucja kulturalna ma nie tylko prawo, ale musi eksperymentowa¢. Bez tego nie
ma rozwoju sztuki. Zaden jednak teatr, zadna placéwka nie moga tylko eksperymen-
towaé. Nie moze to by¢ celem dziatania. Wydaje si¢ wigc stuszne i celowe dokonanie
analizy wynikow pracy Teatru 13 Rzgdow. W wyniku tej analizy, powstatej w rze-
czowej i zyczliwej dyskusji — a na brak zyczliwosci ze strony wtadz miejscowych
Teatr naprawd¢ nie moze narzekaé — powinien powsta¢ program dziatania Teatru
13 Rzedow™.

Teatr mogt dziataé dalej; byto to, co prawda, tylko chwilowe polepszenie sy-
tuacji. Rok 1964 rozpoczat si¢ ktopotami finansowymi. 13 Rz¢gdom zmniejszo-
no dotacj¢ o polowe.

Studium o Hamlecie

Grotowski nie wystawil Nie-Boskiej, ale w repertuarze w 1964 roku, co pra-
wda tylko na trzy tygodnie, pojawito si¢ Studium o Hamlecie. To swoiste pen-
dant do opowiesci o Teatrze 13 Rzedoéw jako instytucji. Wizja historii wlasnego
narodu, ktora si¢ z niego wylania, pozwala zrozumie¢, dlaczego Grotowski wy-
cofat si¢ do wewnatrz, do laboratorium. Zygmunt Molik w rozmowie z Teresa
Wilniewczyc przypisuje Studium o Hamlecie wymowe polityczna: ,,Hamlet byt

2 A, Wojtowicz, op. cit., s. 182—186.

® Opolszczyzna ma sie czym poszczycié. Rozmowa z ministrem Kultury i Sztuki tow. Tadeu-
szem Galinskim, ,,Trybuna Ludu” 1963, z 23-24 XI, nr 277.
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Zydem, dwor krélewski za$ przedstawiano z wyraznymi aluzjami do aktualnych
wladz. To byla czytelna interpretacja, w zaden sposob nie do obronienia przed
cenzurg 1 wltadzami. Doszly do tego inne okolicznosci 1 w efekcie przestaliSmy

gra¢™™. W podobnym tonie wspomina spektakl Barba:

Studium o Hamlecie wypelione po brzegi aktorskimi ekscesami, porazajace rezyser-
sko, ziejace egzystencjalnym i politycznym buntem [...]. Ale w marcu 1964 roku ich
erupcja stata si¢ policzkiem wymierzonym wszystkim: przyjaciotom i wrogom; wy-
mykala si¢ zrozumieniu i wrazliwos$ci zwolennikow Teatru Laboratorium 13 Rze-
dow; wstrzasata kryteriami polskiego socjalizmu [...] Zrozumiale jest, ze wywolalo
to irytacje polskich whadz*.

Z akt Wojewoddzkiego Urzedu Kontroli Publikacji i Widowisk w Opolu wy-
nika jednak, ze cenzorzy obejrzeli przedstawienie i orzekli, ze ,,w sumie ten
niewatpliwie interesujacy dla konesera spektakl odznaczal si¢ jeszcze wigksza
nickomunikatywnos$cia niz wszystkie dotychczasowe”.

Wilhelm Mach ujrzat w Studium ,,niespokojna i niepokojaca, sporna, lecz bo-
gata w idee myslowe, formalnie nowatorska rozprawe filozoficzno-moralng na
szekspirowskich motywach. Niezwykty [...] utwor bardzo wspodtczesny i bardzo
polski”*®. A Elzbieta Morawiec trzydziesci lat pozniej ujrzala w spektaklu Gro-
towskiego ,,dramat spoleczenstwa wspotczesnego ukrytego pod szacownym ko-
stiumem wielkiej klasyki. Niebezpiecznie przejrzystym, dlatego z tej drogi za-
wrécono™. Co wigcej uznala, ze w przedstawieniu zawarta byla ,,doktadna
prefiguracja marca 1968 czyli zorganizowanej przez wladze antysemickiej
i antyinteligenckiej nagonki z udziatem prymitywnych plebejuszy®’.

Warto zestawi¢ trzy daty nie po to jednak, aby wyciagna¢ pochopne wnioski,
lecz by przyjrze¢ si¢, w jakiej atmosferze spotecznej powstawato Studium
o Hamlecie.

* T. Wilniewczyc, Cale moje zycie. Rozmowa z Zygmuntem Molikiem, ,Notatnik Teatralny”
2001, nr 22-23, s. 115.

4 E. Barba, op. cit., s. 107.

4 W. Mach, Wiosna opolska 1964, ,Zycie Warszawy” 1964, z 28-29 VI, nr 155, s. 5.
7 E. Morawiec, Powidoki teatru, Krakow 1991, s. 210.

* Ibidem, s. 211.

* Mozna przypuszcza¢, ze Hamlet stat si¢ inteligentem zydowskiego pochodzenia za sprawa
Szkicéw o Szekspirze J. Kotta, ktore ukazaly si¢ w 1961 r. Z listéw Grotowskiego do Barby wia-
domo, ze znat on t¢ ksiazke i cenil, a jest w niej esej Hamlet Wyspianskiego (wydrukowany
w ,,Dialogu” w 1959 r.). Warto przypomniec¢, ze J. Kott zaraz po wojnie angazowat si¢ w krytyke
AK, aw 1956 r., oglaszajac Hamleta po XX Zjezdzie [KPZR], objawit si¢ jako demaskator stalini-
zmu. Ponadto byt sygnatariuszem Listu 34 i ofiarg kampanii antysemickiej w 1968 r.
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14 marca ukazat si¢ List 34, 17 marca w Opolu odbyta si¢ premiera Studium,
6 kwietnia u bylego przodownika pracy Michata Krajewskiego znaleziono kil-
kadziesiat egzemplarzy nielegalnej broszury (odezwa tzw. frakcji chinskiej)™.

Jesli List byl wyrazem nastrojow polskiej inteligencji, ,,pierwszym zorgani-
zowanym aktem protestu przeciwko polityce kulturalnej panstwa™', broszura
kolportowana przez ,,frakcj¢ chinska” (mijalowcow) odzwierciedlala skrajne
poglady komunistycznych dogmatykéw™, tak Hamlet Grotowskiego taczyt te
poglady, dajac obraz calego spoteczenstwa polskiego, stawiajac mu diagnozg,
nie najlepiej rokujaca. W Studium wpisane byly konflikty wspdtczesnego
spoleczenstwa: ,,przedziat pomiedzy inteligencja a ludem™’. Pospélstwu (chto-
pom), ktéremu przewodzit Krol (przywodca raczej niz wladca), przeciwstawio-

no Hamleta, ,,intelektualiste méwiacego po polsku z zydowskim akcentem™*.

Hamlet z inspiracji Grotowskiego skojarzeniowo narastajacy staje si¢ dramatem
o stowianskich, polskich chtopach. A moze o Polakach — jako narodzie chtopskim?
[...] takim, jaki mogltby by¢, gdyby do konca ujawnié jego archaiczne sktadniki du-
chowe, uformowane przez zbiorowe doswiadczenie przesztosci. Sktadniki, ktore po-
siadaja zdolnos¢ do ujawnienia si¢ samoczynnego — w sytuacjach granicznych. [...]
To nie prawda o narodzie, lecz fantazjowanie na jego temat, moze tez — tragigrotes-
kowa w tonacji swej przestroga, by zabobon — w ktdrym jest cos ze wstydliwej prawdy
— nie stal si¢ rzeczywistoscia...”

Studium o Hamlecie byto bardzo swobodng interpretacja dramatu Szekspira.
W przedstawieniu pozostat zarys fabuly i sytuacji. Z dwudziestu kilku postaci
zostato w spektaklu dwanascie. W inscenizacji Grotowskiego rzecz nie dziata
si¢ na krolewskim dworze, lecz w wiejskiej (podmiejskiej) knajpie. Nie pozo-
stato nic z obrazu zderzenia dwoch epok: feudalnej i renesansowej. Zostat temat
wielkiej polityki: kontrast odmiennych styléw rzadzenia, kontrast odmiennych
systemow wartosci. Grotowski postanowit utwor Szekspira — w zatozeniu wie-
loznaczny — przetozy¢ na jezyk wspotczesnego teatru. W tekst dramatu wilaczo-
no fragmenty Studium o Hamlecie Wyspianskiego i poddano go probie ,,aktual-
nosci”, zgodnie z twierdzeniem Wyspianskiego, ze ,,tym jest Hamlet, co jest

>0 Informacje te podaje za: M. Fik, Kultura polska po Jaicie. Kronika lat 1944-1981, Londyn
1989.

°! Tbidem, s. 359.

>2 Robotniku polski! Zbudz sie, rewolucja ci¢ wzywa! Pamigtaj, Ze [...] dopoki nie wygonisz
z kraju burzujow polskich i zydowskich, dopoki nie wezmiesz [...] krétko za pysk [...] fatszywej
inteligencji [...], nikt ci¢ nie bedzie powazal”. Cyt. za: ibidem, s. 360.

53 L. Flaszen, Hamlet w laboratorium teatralnym, ,Notatnik Teatralny” 1992, nr 4, s. 170.

% E. Barba, op. cit., s. 109.

55 1. Flaszen, op. cit., s. 169.
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w Polsce do myslenia™*®. I jak zwykle u Grotowskiego ,,wiwisekcji” zostat pod-
dany mit:

Hamlet jest dzietlem o pojemnosci mitu; utrwalony w europejskiej swiadomosei kul-
turalnej posiada szczegdlna zdolnos¢ do wywabiania z nas naszej prawdy o widzeniu
kondycji ludzkiej. Rzec by mozna: pokaz mi, jak widzisz Hamleta, a powiem ci kim
jestes. [...] A wigc 6w mit uniwersalny domaga si¢ w Polsce wlasnej konkretyzacji
wynikajacej z duchowej sytuacji Polaka®’.

Fabuta Hamleta w Teatrze Laboratorium 13 Rzg¢déw opowiadala o spotkaniu
polskich chtopéw z polskim inteligentem zydowskiego pochodzenia. O spotka-
niu — jak chcieliby Grotowski i Flaszen — ,,Zyciowej Krzepy” z ,,Teoretycznym
Rozumem”. Pytanie, ktore autorzy spektaklu zadawali: Czy mozliwe jest
wspotdziatanie Hamleta i chtopow?, trafiato w splot problemoéw bardzo istot-
nych i aktualnych. Studium o Hamlecie byto najbardziej ,,politycznym” przed-
stawieniem Grotowskiego, chociaz nie do konca udanym. Spektakl, ktéory moze
by¢ po latach odczytany jako historia o wlasnym pokoleniu, o idei (koniecznos¢
walki w imi¢ idei, ,,bohaterszczyzna”), ktora okaleczyta i wyznawcow, i prze-
ciwnikow, o niemoznosci pogodzenia tych dwodch sposobow widzenia $wiata,
o przeklenstwie ideologii, o niemoznosci ksztattowania dziejow. Na tym pole-
gala jego wyjatkowos¢. To chyba tu po raz pierwszy Grotowski ,,utrafit w jakis
zywy nerw wspotczesnosci™®. T to chyba stato si¢ powodem, ze spektakl w re-
pertuarze teatru pozostat tylko dwa miesigce. Doszly do tego niejasne i trudne
jak na razie do zweryfikowania okolicznosci hipotetycznego przestuchania Gro-
towskiego w sprawie mijalowcow™ . Niewatpliwie w tym spektaklu Grotowski
i Flaszen znakomicie uchwycili ,,ducha czasu”, pokazujac panujace w polskim
spoleczenstwie antysemickie i antyinteligenckie nastroje.

W kwietniu 1964 roku Ministerstwo Kultury i Sztuki wystalo do Opola ko-
misje, ktora miata dokona¢ oceny dziatalnosci Teatru — Laboratorium 13 Rzg-
dow. Do Opola przyjechali: dyrektor Zespotu do spraw Teatru MKiS Jerzy Ja-

% Cyt. za: ibidem, s. 168.
*7 Ibidem.
8K, Puzyna, Burzliwa pogoda, Warszawa 1971, s. 48.

% Zob. G. Sottysiak, Zoinierze Partii, ,,Gazeta Wyborcza” 1993, z 11 XII. ,,W dokumentach
sprawy zachowalo si¢ oswiadczenie swiadka — artysty Jerzego Grotowskiego, ktory w tym czasie
prowadzit teatr w Opolu: «Otrzymywatem od niego [Sniecifiskiego — G.S.] materialy chinskie,
a takze powielony tekst W walce... Obecnie odcinam sig od tej znajomosci. [...] Sniecinski robit
na mnie wrazenie osobnika z rodzajem aberracji, duzy partyjny patriotyzm potaczony z resenty-
mentami epoki stalinowskiej, a nawet pewnym rodzajem kryptoantysemityzmu»”. Mimo kweren-
dy w archiwum IPN nie znalaztam cytowanego w artykule Sottysiaka fragmentu z przestuchania
J. Grotowskiego.
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sienski, naczelnik Jerzy Sokotowski, krytycy Konstanty Puzyna® i Jan Pawet
Gawlik, teatrolog Jozef Szczublewski oraz wybitny scenograf prof. Zenobiusz
Strzelecki. Wtadze opolskie reprezentowali tow. Kazmierczak z Wydziatu Pro-
pagandy KW PZPR i Edward Pochron z Domu Zwiazku Tworczych. W dwu-
dniowej naradzie wzigli takze udziat ,,zaproszeni przez Teatr w charakterze
obserwatorow-konsultantéw: Bohdan Korzeniewski, Zbigniew Raszewski, An-
drzej Wirth, Tadeusz Byrski, Jerzy Timoszewicz”®'. Tak t¢ sytuacje wspomina
po latach Bohdan Korzeniewski:

Grotowskiego chciano si¢ pozby¢, nie wiem juz, czy w ogodle, czy tylko z Opola.
W kazdym razie zadzwonit do redakcji ,,Pamigtnika Teatralnego”, ktéra poznata si¢
na nim wczesniej [...]. Zadzwonil, ze wybiera si¢ do Opola komisja ministerialna i ze
spodziewa si¢ po niej najgorszego. MieliSmy ktopoty z delegacjami, podobno Rusi-
nek zakazal nam da¢, wigc wzialem samochdd, zabratem Raszewskiego, Timoszewi-
cza i Wysinskiego i zdazylisSmy w pore na t¢ rozprawe. [...]. Grotowski bronit si¢ nie-
zrecznie, pograzat. Poprositem o przerwe i poszukaltem przedstawiciela wojewddzkich
wladz partyjnych. Powiedzialem mu, Ze na tej sali dzieja si¢ niezmiernie wazne rze-
czy. Mianowicie za czasow niemieckich Opole byto glgboka prowincja na krancach
panstwa, miejscem bez wlasnej kultury. A teraz Opole ma wiasny teatr, ktory zyskuje
rozgtos migdzynarodowy. Zaprzepaszczenie tego teatru, tej widocznej juz ze Swiata
polonizacji, bytoby wielkim btgdem. W kazdym razie Grotowski zyskat wtedy troche
czasu®, a potem bardzo rozumny i niezalezny prezydent Wroctawia, profesor Iwasz-
kiewicz®, zaprosit go do siebie wraz z catym zespotem®.

Decyzja o przeniesieniu Teatru — Laboratorium 13 Rzedow stata si¢, jak wi-
da¢ z perspektywy czasu, krokiem nieuniknionym. Zdecydowato o tym kilka
czynnikdw. Wsrod najwazniejszych nalezy wymieni¢ dwa: wtadze miasta nie
byly w stanie finansowac¢ ,,teatralnego laboratorium”; Opole stato si¢ za male dla

5 Tak to wydarzenie opisuje E. Barba: ,,W roku 1994 Grotowski opowiedziat mi, na czym po-
legata taktyka Puzyny: poprosit kilka wybitnych osobistosci ze srodowiska teatralnego, by wyra-
zaly si¢ zle o Teatrze. W ten sposob zostaly wybrane do komisji, i naturalnie po wizycie w Tea-
trze stwierdzily, ze chodzi o niezwykle zjawisko, ktéremu nalezy si¢ maksymalne wsparcie”.
E. Barba, op. cit., s. 169.

oz, Osinski, Teatr ,, 13 Rzedow” i Teatr Laboratorium ,,13 Rzedow’..., s. 146.

2 Mimo pozytywnej oceny (dowéd: subwencja MKiS w wysokosci 350 tysiecy zlotych na
prace studyjne) utrzymuje si¢ przekonanie, ze Opole nie jest odpowiednim srodowiskiem dla tak
szokujacych poszukiwan i zwolennicy «trzynastorzegdowcoéw» coraz czgsciej opowiadaja si¢ za
wykorzystaniem okazji do przeniesienia Teatru 13 Rzeddéw do Wroctawia” C. Mykita-Glensk,
Zycie teatralne Opola, ,Kwartalnik Opolski” 1964, nr 3— 4, s. 132.

% Moze to przypadek, ale gtownym ksiggowym opolskiego Teatru byt W. Iwaszkiewicz, krewny
prezydenta Wroclawia.

 B. Korzeniewski, Slawa i infamia, Krakéw 1989, s. 201-202.



62 Agnieszka Wojtowicz

Jerzego Grotowskiego i jego zespotu. Teatr byt znany w Polsce, otrzymywat za-
proszenia na wystepy goscinne z roznych krajow. Wroctaw — duze miasto uni-
wersyteckie — zapewnial Grotowskiemu komfortowe warunki pracy i rozwoju.

* k%

Dzieje Teatru 13 Rzgdow w Opolu sa niejednoznaczne, nie rzadza si¢ prawa-
mi logiki. Towarzysz Kazmierczak, opolski spec od kultury, byly tramwajarz,
nie mdgl zrozumied, jaki jest sens finansowania teatru, ktory daje maksymalnie
dwie premiery rocznie, ale to on zaproponowal, by Grotowski objat dyrekcje
PTZO, na co — oczywiscie Grotowski — si¢ nie zgodzit. Minister Galinski zaata-
kowat teatr na plenum KC zaledwie dwa miesiace po pochlebnej opinii tow.
Kraski. Ministerstwo Kultury postanowito wysta¢ do Opola komisje, ktéra
miata oceni¢ dziatalnos¢ Teatru, ale to Grotowski miat wptyw na jej sktad®. Ta-
kie przyktady mozna by mnozyc¢.

Opowies¢ o dziatalnos$ci teatru w PRL to nie jest epos rycerski. To byt czas
kompromiséow i tego si¢ Grotowski nauczyl w pazdzierniku 1956 roku:

W innym okresie zycia, w latach, nazwijmy: okresu pazdziernikowego i popazdzier-
nikowego, chcialem by¢ $wiatkiem politycznym, i bardzo pryncypialnym w gruncie
rzeczy. A do tego stopnia fascynowato mnie co§ w Gandhim, Zze bardzo pragnatem
Nim by¢. Przekonatem sig, Ze jest to nie tylko nieprawdopodobne na skutek okolicz-
nosci obiektywnych, ale 1 nieprzylegliwe do mojej natury, ktéra cho¢ zdolna do fair
play, nie jest zdolna do catkowitego i generalnego zaktadania, ze wszyscy majq do-
bre intencje®.

Jak trafnie zauwazyl Osinski, Grotowski poznal wtedy wielu ludzi, ktérzy
pozniej odegrali doniosta rolg w historii Polski, ale takze i w historii samego ar-
tysty67.

Jesli w okresie opolskim pojawiaty si¢ liczne niedogodnosci (niezrozumienie
lokalnych wtadz, niedofinansowanie), to po przenosinach do Wroctawia w 1965
roku dla Grotowskiego i jego zespolu rozpoczal si¢ czas nieograniczonych
wojazy na Zachdod. Warto doda¢, ze w grudniu 1964 roku ministrem kultury
zostal dobry znajomy Grotowskiego z czaséw ZMP Lucjan Motyka®.

% Zob. E. Barba, op. cit., s. 169.
% Rozmowa z Grotowskim, ,Kultura” 1975, nr 13, s. 6-7.
7 7. Osifiski, Grotowski i jego Laboratorium, Warszawa 1981, s. 33.

68 Poznali si¢ [Grotowski z Motyka — A.W.] wiele lat wezesniej, gdy Grotowski organizowat
protesty polityczne wsrod studentdw i robotnikéw w latach 1956-1957”. E. Barba, op. cit., s. 180.
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GROTOWSKI POLITICUS

Summary

Many wrote and much was written on Grotowski’s theatre in general, but not about
Grotowski’s theatre as an institution. The author discovered some rare and precious materials.
These are records of the Voivode Office for Press Control in Opole, some interesting SB
(Security Service) files discovered in IPN (the Institute of National Remembrance). These facts
and documents convey special knowledge: a revision of some stereotypes or even myths about the
continually endangered existence of the theatre and the persecution of Grotowski who, in the light
of these documents, emerges as an expert player, strategist and politician.
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