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Matgorzata ANDRZEJAK-NOWARA

Gombrowicza portret wlasny.
Wokol ,,Bladzenia” Jerzego Jarockiego

By¢ konkretnym cztowiekiem.

By¢ indywiduum.

Nie dazy¢ do przemiany $§wiata,

jako catosci — zy¢ w $wiecie,
przerabiajac go o tyle tylko, o ile lezy to
W zasiggu mojej naturyl.

Spektakl Bigdzenie, inspirowany zyciem i tworczo$cig Witolda Gombrowi-
cza, ktorego premiera odbyla sie¢ w warszawskim Teatrze Narodowym
w 2004 roku, w pewnym sensie stanowi sume analiz, interpretacji, przemys$len
rezysera i zarazem tworcy scenariusza — Jerzego Jarockiego, ktory czytat Gom-
browicza na wiele sposobow przez cale swoje zycie. ,,To nie tyle proba syntezy,
ile impresja™® — zapowiedzial w rozmowie z Janem Boncza-Szablowskim
Jarocki.

Proba refleksji nad specyficznymi cechami pisarstwa Gombrowicza przewijajacymi
si¢ przez wszystkie gatunki jego tworczosci: w prozie, teatrze i w Dzienniku.
I organicznie zwigzanymi z jego zyciem. Swiadome, ale i potswiadome dwustronne
przenikanies.

1 W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1956, [w:] Idem, Drziefa, t. 7, red. J. Blonski, [uwagi inter-
pretacyjne J. Jarzgbski, teksty i noty edytorskie J. Bahr i in.], Krakow —Wroctaw 1986, s. 141.

2 J. Boficza-Szablowski, Labirynt Witolda, http://wwwd4.rp.pl/artykul/132905-Labirynt-Witol
da.html/ (12.05.2008).

% Ibidem.
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Wedlug Jarockiego ,bladzenie to nie tylko czgsto uzywane przez
Gombrowicza stowo, ale — podobnie jak okreslenie »labirynt« — figura
okreslajaca nie do konca sprecyzowana sytuacj¢ tworcza, w ktorej artysci sie
poruszaja™. Scenariusz to kompozycja zbudowana z fragmentéw roznych
tekstow Gombrowicza: Dziewictwa, Ferdydurke, Iwony, ksigezniczki Burgunda,
pierwszej, argentynskiej wersji Operetki, Historii oraz listow i dokumentow.
W scenicznej opowiesci zbudowanej z mozaiki dziet Jarocki przedstawia
duchowa biografi¢ pisarza. Budujace poszczegélne odstony fragmenty tekstow
pogrupowane zostaty na zasadzie chronologii, a wszystko zostalo przeplecione
autobiograficznym komentarzem z Dziennika, ktory Gombrowicz prowadzit
od 1953 do 1966 roku. ,,Dzieto [to] jest zarazem kluczem i korong wszystkiego,
co napisal”5 — stwierdza Jan Blonski — ,,wprowadzeniem do twoérczos$ci, ktorg
bez autokomentarza trudno w pelni zrozumie¢”®. Jarocki uwiarygodnia
i dookresla scenariusz Bigdzenia Gombrowicza oraz btadzenia z Gombrowi-
czem’, poprzez jego whasny, autorski komentarz. Fragmenty wykladow
filozoficznych pisarza z okresu w Vence oraz wspomnienia autorstwa jego zony
— Rity, opublikowane w tomie Gombrowicz w Europie, dopetniaja catosci,
tworzgc osobliwy przewodnik po tworczoSci autora Ferdydurke. LuZna,
swobodnie taczaca rozne watki, struktura przedstawienia sktania do nazwania
go esejem teatralnym®. Jak zauwaza Jerzy Jarzebski, Gombrowicz zawsze pisat
o sobie, ,,siebie samego czynigc bohaterem swoich utworéw, dlatego mozna

4 Ibidem.

5 J. Blonski, Forma, $miech i rzeczy ostateczne. Studium o Gombrowiczu, Krakéw 2008,
s. 139.

® Ibidem.

" Brat Jerzego Jarockiego, Robert (1932-2015 — pisarz i dziennikarz, autor wiclu ksigzek
biograficzno-historycznych) w swojej ostatniej ksiazce Kogo szukal, czego chcial. Rzecz o Jerzym
Jarockim, wyznal: ,Juz nie pamietam, w jakim momencie powstat tytul przysztego spektaklu
Blqdzenie, ale mysle, ze oddawatl on wiernie wszystkie perypetie zwigzane z samym scenariuszem
i probami realizacyjnymi” (R. Jarocki, Kogo szukaf..., Warszawa 2015, s. 253). Rzecza
ogolnie znang bylo to, ze Jerzy Jarocki dochodzit do premiery droga dhugich, uporczywych prob,
zmieniajac scenariusz do samego konca. Wszystko zatem ulegato rozlicznym zmianom,
skresleniom, dopelieniom. Bywato, ze poczatkowy zapis stawal si¢ wytacznie impulsem do
powstania catkiem odmiennego projektu.

8 Jarocki w przedpremierowej rozmowie z Marzena Rutkowska przyznat, ze w scenariuszu
$wiadomie i przekornie omija centrum tworczosci Gombrowicza. Czolowe utwory pozostawiajac
troche z boku. ,,Wykorzystuj¢ te rzadziej realizowane. Korzystam z tekstoéw o pisarzu i usiluje
sam stworzy¢ o nim esej” (M. Rutkowska, Bigdzenie — artystyczne wydarzenie, [w:] Eadem,
»Tygodnik Ciechanowski” 2004, nr 31, http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/3467/
bladzenie-artystyczne-wydarzenie/ (03.08.2004).
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stawiac je obok siebie, taczy¢, stapia¢ dyskurs literacki z filozoficznym, liryke
z publicystyka, osobiste zwierzenia z fantastyka™®.

Jarocki podzielit spektakl na trzy czgéci: Matoszyce, Buenos Aires, Vence,
ktore odnosza si¢ do kluczowych dla biografii Gombrowicza miegjsc jego
pobytu. Sa to istotne momenty, swoiste czasowe cezury. Atmosfere radomskie-
go majatku, stolicy Argentyny i miasteczka na potudniu Francji, odtwarzaja
dzieta tam wlasnie napisane. Cze$¢ pierwsza opowiada o okresie dojrzewania
Gombrowicza w Polsce, druga o jego dwudziesto-paroletnim pobycie
w Argentynie, trzecia przedstawia powrdt do Europy i ostatnie lata spedzone
we Francji. Kolejne etapy zyciowej drogi tworcy Pornografii prezentuja stan
jego $wiadomosci, rozwijajacy si¢ ku Heideggerowskiej definicji ludzkiego
istnienia jako Sein zum Todt — bycia ku $mierci.

Bohaterem i tematem Bigdzenia jest Witold Gombrowicz, ktory pojawia si¢
na scenie jako postaé, zresztag w trzech osobach: Witolda Pierwszego, Drugiego
i Trzeciego, reprezentujacych rdzne okresy zycia i $wiadomosci artysty.
Trzej aktorzy kreujacy scenicznych Witoldow ukazujg kolejne etapy jego zycia.
I tak chronologicznie: Witold Pierwszy, niesmialy mlodzieniec z prologu
pierwszego aktu — Marcin Przybylski, Witold Drugi, swiadomy dzentelmen
z okresu argentynskiego — Mariusz Bonaszewski, wreszcie Witold Trzeci — Jan
Englert, filozofujacy, schorowany m¢zczyzna u schytku zycia.

Wprowadzenie swoistych przewodnikow po Gombrowiczowskim $wiecie
podkresla watek autobiograficzny. Warto podkreslic, ze Witold Pierwszy,
Drugi i Trzeci rdznig si¢ nie tylko wiekiem i wygladem, ale przede wszystkim
doswiadczeniem. Jednocze$nie postawy wszyscy trzech wzajemnie si¢ determi-
nuja. Teatralne figury Gombrowicza uczestnicza w scenicznej akcji, przyjmujac
role literackich bohaterow z jego rozmaitych utworow. Czasami, co ciekawe
i zaskakujace, portretowane postaci catkowicie dystansuja si¢ wobec rozgrywa-
nych zdarzeh — pozostajac na uboczu. Nie nalezy jednak zapominac,
ze Gombrowiczowskie ,ja”, rozdzielone na trzech Witoldow, odgrywanych
przez trzech réznych aktorow, to przeciez zawsze ten sam rzeczywisty
Gombrowicz, ktory urodzit si¢ 4 sierpnia 1904 w Matoszycach, od 1939
przebywal na emigracji w Argentynie, potem we Francji, pod koniec zycia
cierpial na astme. By wreszcie na pot roku przed $miercig — 28 grudnia 1968
roku — ozeni¢ sie z mtodszg o trzydziesci lat od siebie studentka literatury
wspotczesnej z Montrealu — Ritg Labrosse. Tak pomyslana konstrukcja bohatera

7. Jarzebski, Zyciopisanie, w programie do spektaklu Bigdzenie wedtug Witolda Gombrowi-
cza. Adaptacja i rezyseria Jerzy Jarocki, Teatr Narodowy, Scena przy Wierzbowej, Warszawa
2004.
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poteguje wszystkie rozterki, fobie i kompleksy — cate pograzenie w ,,szarpaninie
wewnetrznej” pisarza.

Pomyst ukazania na scenie sobowtorow Witolda rownocze$nie wyprowadzit
Jarocki ze stynnego fragmentu Dziennika, w ktorym Gombrowicz, wracajac
z Argentyny do Europy, konfrontuje si¢ z wizjg samego siebie, znacznie
mlodszego, plynacego dwadziescia cztery lata wczesniej w odwrotnym
kierunku — z Europy do Argentyny. U Jarockiego Witold Drugi wprowadza
widzow w swoje iluzorycznie retrospekcyjne spotkanie z Witoldem
Pierwszym:

Och, co to wlasciwie bylo tych dwadziescia lat i cztery, z czym ja ptyne do Europy?
Ze wszystkich spotkan, jakie mnie oczekiwaty, jedno byto najktopotliwsze... musia-
tem si¢ spotka¢ z jednym biatym statkiem ..., ktéory wyptynal z polskiej Gdyni
w drodze do Buenos... z ktorym wigc musialem si¢ spotkac¢ nieuchronnie [...] Byt
to ,,Chrobry” z roku 1939-go, z sierpnia, ja na nim bylem [...] wiedziatlem,
ze spotka¢ si¢ musze z owym Gombrowiczem, plynagcym do Ameryki, ja, Gombro-
wicz, dzi§ [wy]ptywajacy z Ameryki. Jakaz ciekawo$¢ zarta mnie wtedy [...]
potworna [...] ilez bym dat za najniklejszy promyk roz$wietlajacy zarysy przyszto-
sci'®, Argentyna! Jaka Argen'[yna?11

Zacytowany fragment z Dziennika 1961-1966, w ktorym Witold Drugi
oddaje si¢ wspomnieniom, uruchamia ciagi zdarzen, przywotuje rozterki, jakim
ulegatl w swojej nieznanej podrozy przed laty jako Witold Pierwszy. W teatral-
nym obrazie reprezentujacy oba wcielenia Gombra — Witold Pierwszy
i Drugi — pozostaja ze soba w bezposrednim kontakcie. To, co dzieje si¢
w glowie Gombrowicza, powracajacego w 1963 roku z Argentyny do Europy,
jego wewngtrzny monolog, Jarocki przeniost z Dziennika na scene i rozpisat
na dialog Witolda Drugiego z Pierwszym:

Witold II: Co to bylo [...]? A ja... co to jest teraz, toja?12

I oto [...] ja nadptywam tamtemu Gombrowiczowi,

jak rozwigzanie i wyjasnienie, jestem odpowiedzia}13.

Witold I: Jak bylo? Z czym wracasz? Jak Argentyna? Kim teraz jestes$?
Witold II: [...] nie wiem, daj mi spok()j!14 [...]

0 wW. Gombrowicz, Dziennik 1961-1966, [w:] Idem, Dziefa, t. 9, red. J. Blonski, [uwagi
interpretacyjne J. Jarzgbski, teksty i noty edytorskie J. Bahr i in.], Krakow-Wroctaw, 1986, s. 93.

1 |dem, Dziennik 1961-1966..., s. 94.
12 Ihidem, s. 94.
3 Ibidem, s. 93.
¥ Ibidem, s. 94.
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Rozwijajac koncept uczynienia Gombrowicza bohaterem jego wlasnych
tekstow, Jarocki posuwa si¢ w swojej wizji jeszcze o krok dalej, niz sam autor
Dziennika. Bo oto w pewnym momencie, a dokladnie pomigdzy drugim
a trzecim aktem, widzimy na scenie az trzech Witoldow, ktorzy obserwujg si¢
z nieskrywang ciekawoscia. Nie ma jednak w tym szczegdlnym lustrowaniu ani
niechgci, ani rozgoryczenia. Pomimo, ze — jak wiadomo — Gombrowicz
z wiekiem coraz bardziej dystansowal si¢ do siebie i do swojego starzejacego
si¢ ciata. Tylko uwazny obserwator dopatrzy si¢ w postaciach, oprocz ich
naturalnej ciekawos$ci, wynikajacej ze scenicznej sytuacji, $ladu nostalgii
w spojrzeniu, w zawieszeniu glosu. Przytoczony powyzej krociutki dialog
pomigdzy Witoldem Pierwszym i Drugim, w subtelnych odcieniach interpreta-
cji aktorskiej, dookreslony poprzez pauzy i niedomdéwienia, sygnalizuje nute
melancholii, tak charakterystyczng dla stanu przemijania. I pomimo, Ze autor
Dziennika w tej sekwencji wyznaje: ,,Podrézuje wygodnie, mam osobng kajute,
kuchnia, jak ongis na ,,Chrobrym”, doskonata, zy¢ nie umiera¢...”*, Jarocki nie
rozwija dalej mysli pisarza, ktora przybiera coraz bardziej pesymistyczne
odcienie:

Nie umiera¢? Czymze jest ta jazda, jesli nie jazdg w $mier¢...? Ludzie w pewnym
wieku nie powinni w ogodle si¢ ruszaé, przestrzen zanadto zwigzana jest z czasem,
pobudzenie przestrzeni staje si¢ prowokacja czasu, caly ten ocean jest bardziej

z czasu zrobiony niz z bezmiernych dalekosci, jest to przestrzen nieskonczona,
.16

ktéra nazywa si¢: Smier¢ ™.

Jarocki jeszcze nie eksploruje drgczacego Gombrowicza tematu Smierci,
ktory stopniowo zacznie przechodzi¢ w natretny lejtmotyw Blgdzenia.

Warto w tym momencie przyjrze¢ si¢ postaci Witolda Drugiego, ktora
Jarocki wzmocnit sita wyrazu bohatera Slubu, ktory chyba najbardziej, sposrod
wszystkich  Gombrowiczowskich postaci literackich przypomina samego
pisarza. Jarocki co prawda nie wprowadza do spektaklu ani Henryka, ani zadnej
sceny ze Slubu. Jednak w sposdb symboliczny taczy idee tego dramatu
z watkiem zaczerpnictym wprost z biografii pisarza, inscenizujgc scenc
autentycznego $lubu Gombrowicza z miodziutkg Kanadyjka. Sceniczna cere-
monia staje sic przewrotnym odwzorowaniem za$lubin Henryka z Manka®’.
Pomyst wypowiadania przez bohateréw przysiggi malzenskiej w jezyku
francuskim podkresla konstruowanie formy. Tym samym Jarockiego wizja staje

5 Ibidem, s. 95.
18 Ibidem.

17 Chodzi o scene z trzeciego aktu Slubu W. Gombrowicza.
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si¢ kreacjg. Tak jakby to Gombrowicz przemawial ustami nieobecnego przeciez
W Blgdzeniu Henryka: ,,My si¢ nie kochamy — my tylko wytwarzamy mito$¢
miedzy sobg™®. Skromna uroczysto$¢ $lubna poprzedzajaca rychta $mieré
pisarza jest niezwykle waznym momentem w przedstawieniu. Mozna
powiedzie¢, ze Witold Trzeci w konfrontacji z urzednikiem stanu cywilnego
staje si¢ Henrykiem obdarzonym podobnie jak sam Gombrowicz — niepohamo-
wang zadza kreowania $wiata, nawet w obliczu $mierci.

Smiatym zabiegiem inscenizacyjnym, spinajacym wszystkie sekwencje,
jest polaczenie potencjalnych autokreacji, pochodzacych z Dziennika,
z komentarzami innych narratoréw, spoza Gombrowiczowskiego nurtu, ktore
Jarocki zgrabnie wplata w swoj scenariusz. Na uwagg zashuguja wyimki z listu
pozegnalnego Simone Weil do ojca Perrin — jej przyjaciela i powiernika'® —
niezwyklego tekstu, ktory po latach zostal wydrukowany jako Autobiografia
duchowa filozofki. Skad pomyst wprowadzenia Weil do tego widowiska? —
zastanawia sie Matgorzata Szpakowska®’:

Gombrowicz wypowiadat si¢ na jej temat w rdznej tonacji, podkreslajac jednak
dzielgce ich réznice: »Simone Weil i ja to zaiste dwa najostrzejsze kontrasty«.
W Blgdzeniu posta¢ Weil moze oznaczaé ogoét literacko-krytycznych zainteresowan
Polaka, ktorym daje wyraz wilasnie w Dzienniku. Istotna jest takze tendencja
do poréwnywania wilasnego dorobku z cudza tworczo$cia, przy roéwnoczesnym
akcentowaniu swojej odrgbnosci, oryginalnoéci21

Szpakowska wypomina egotyczne sktonnosci Gombrowicza, ktore on sam
wysmiewal, eksponujac nie tylko swoja narcystyczng naturg, ale réwniez
wynikajaca z niej samotnos¢: ,,Bylem i jestem. Prywatny. Potajemny. Obok”%,
,sam, na uboczu, osobny, dowolny”?, , zgubiony, odcicty, obcy, nieznany”**.
Ale bardziej istotna wydaje si¢ opinia Gombrowicza na temat Simone Weil,
ktérag rozwija w dalszym ciggu zacytowanej przez Szpakowska wypowiedzi:

18 W. Gombrowicz, Siub, [w:] Idem, Dziela, t. 6, red. J. Blofski, [uwagi interpretacyjne
J. Jarzgbski, teksty i noty edytorskie J. Bahr i in.], Krakow-Wroctaw 1986, s. 207.

19 Simone Weil poznata dominikanina ojca J. M. Perrin w 1941 w Marsylii i to z nim toczyta
trudne rozmowy na temat przyjecia chrztu. Po roku od owego spotkania wraz z rodzicami
wyjechata do Stanéw Zjednoczonych. Stamtad napisata 6w list pozegnalny do o. Perrin.

20\, Szpakowska, Bardzo stary Gombrowicz, ,,Dialog” 2004, nr 12, s. 28-36.
21 M. Szpakowska, op. cit., s. 29-30.

22 \W. Gombrowicz, Dziennik 1967-1969, [w:] Idem, Dziefa, t. 10, red. J. Blohski, [uwagi
interpretacyjne J. Jarzebski, teksty i noty edytorskie J. Bahr i in.], Krakéw-Wroctaw 1992, s. 28.

28 |bidem, s. 29.
24 \W. Gombrowicz, Dziennik 1961-1966..., s. 141.



Matgorzata Andrzejak-Nowara 41

Egzystencja heroiczna, jak Simone Weil, wydaje mi si¢ z innej planety.[...] gdy
ja caly jestem wiecznym uchylaniem si¢ od zycia, ona podejmuje je w petni [...],
jest antyteza mojej dezercji. [...] i z ta kobietg spotykam si¢ w pustym domu,
w momencie kiedy tak trudno mi od siebie uciec™.

Pisarz nie ukrywa podziwu dla chrzescijanskiej filozofki. Natomiast informa-
cja o spotkaniu z Simone Weil ,,w pustym domu” postuzyta Jarockiemu za trop
w budowaniu jego teatralnej wizji, poniewaz Gombrowicza notatke z Dzienni-
ka, dotyczaca Weil, Jarocki urzeczywistnia, wprowadzajac Weil jako jedna
Z postaci na sceng. Tak naprawde Gombrowicz nigdy nie spotkat si¢ z Simone,
co wigcej, cytowana powyzej wzmianke przedstawia w kontekscie ,,przymuso-
wej lektury” Sity cigzenia i taski autorstwa Weil, ktorg musiat zrecenzowac dla
pewnego argentynskiego tygodnika. Nie wulega jednak watpliwosci, ze
Gombrowicza fascynowala francuska myslicielka, co znajduje potwierdzenie
w jego dalszych refleksjach:

ta kobieta zdotala tak si¢ urzadzi¢ wewnetrznie, iz moze sprosta¢ temu, co mnie
druzgocze. Boga, zamknigtego w tym zyciu, odczuwam jako sit¢ czysto ludzka,
nie zwigzang z zadnym osrodkiem zaziemskim, jako Boga ktorego ona stworzyla
w sobie wlasng moca. Fikcja. Ale, jesli to ulatwia konanie...

Swiadomo$é przemijania towarzyszyta Gombrowiczowi przez cate zycie.
Przypisujac moc tworcza niedojrzatosci, wilasnej dojrzatosci musiat doswiad-
cza¢ z rosngcym niepokojem. Opozycja migdzy wyzszos$cig a nizszos$cia, ktora
wyraznie fascynowata go podczas pisania Ferdydurke, zaczeta przeksztatcaé sig
w opozycje miodosci i starosci, kiedy przekroczyt pigcdziesiatke. Napisat
przeciez w Dzienniku:

Zycie czlowieka staje si¢, z wickiem, stalowa putapka. Na poczatku mickko$é
i gietko$¢, brnie si¢ w to tatwo — ale teraz migkka dlon zycia staje si¢ zelazna, chtod
nieublagany metalu i straszne okrucienstwo kostniejacej arterii”®’.

Gombrowicza przerazata nieuchronnos$¢ biologicznego schytku, §wiadomosc
rozktadu. Gdy jego cialo przestalo by¢ juz zrodtem, medium czy narzedziem,
stawalo si¢ czystym oporem, trudnoscia i cigzarem®®. Spektakl Jarockiego
ujawnia wszystkie egzystencjalne niepokoje pisarza.

% |dem, Dziennik 1953-1956, [w:] Idem, Dziela, t. 7, red. J. Blonski, [uwagi interpretacyjne J.
Jarzgbski, teksty i noty edytorskie J. Bahr i in.], Krakow —Wroctaw 1986, s. 273.

% 1bidem.
2T \W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1956, s. 270-271.
28 J. Blonski, op. cit., s. 279.
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Agnieszka Kowalczyk w pracy Rodzina jako zZrédlo cierpien w tworczosci
Witolda Gombrowicza analizuje problemy psychiki pisarza, ktore — do czego si¢
sam przyznaje w napisanym pod koniec zycia Testamencie — ,,odgrywaja
glowng rolg w konstytuowaniu si¢ jego postawy tworczej, bgdac naczelng
inspiracjg i motywem literackim, uksztaltowane zostaty na podtozu rzeczywi-
stych stosunkéw rodzinnych””. Kontynuujac mysl Kowalczyk, mozna
zaryzykowaé stwierdzenie, ze kluczem organizujacym materi¢ spektaklu
Jarockiego jest rodzina pisarza. Wszyscy trzej aktorzy kreujacy Witoldow
(kolejno: Marcin Przybylski, Mariusz Bonaszewski i Jan Englert), inni
cztonkowie familii: ciotka (Ewa Wisniewska), wuj (Ignacy Gogolewski)
oraz dalsi krewni — wecielajg si¢ w skarykaturyzowane Gombrowiczowskie
postacie. Jarocki, zgodnie z tezami Kowalczyk, konstruujac portret pisarza,
poprzez wydobywanie z jego tworczosci powracajacych obsesyjnie figur, stara
si¢ udowodnié, ze jednym z najbardziej wstydliwych Gombrowiczowskich mo-
tywow jest obok erotyzmu wlasnie rodzina.

Ze wzgledu na niezwykla samo$wiadomo$é, umiejetno$§é dokonywania analizy
wlasnej psychiki i formulowania na podstawie obserwacji uniwersalnych twierdzen
dotyczacych sposobu funkcjonowania czlowieka w $wiecie, mozna potraktowac
Gombrowicza jako prekursora tych teorii psychologicznych, ktoére odwotuja sie
do pojecia zamaskowania, braku poczucia wlasnej tozsamosci i uzaleznienia
od rodziny, nieSwiadomie podporzadkowujacej sobie cztowieka, odbierajacej mu
wolno$¢ i mitos¢™.

Mocno brzmi przywotana diagnoza, ale trudno z nig polemizowac, skoro juz
wybitny Gombrowiczolog — Jerzy Jarzgbski, analizujgc problem rodziny,
podnosi ja do rangi symbolu w tworczosci Gombrowicza. Podkresla znaczenie
rodziny-domu, ktére w poszczegolnych dzietach ewoluuje.

| tak w prologu do pierwszej czeSci Blgdzenia, zatytutowanym Matoszyce,
widzimy Witolda Pierwszego, ktory zgodnie z tym co napisatl w przed$miertne;j
autobiografii, ,,dorastal trzema osobnymi torami, ktére zadnego potaczenia
ze soba nie miaty”*". Jako przedtakt do pierwszego aktu Blgdzenia rozgrywa sig
introdukcja: Witold Pierwszy (Przybylski), w tej scenie podwojnie, bo takze
jako Pawet z Dziewictwa (pdzniej w roli Alberta) w parze z Alicja (Matgorzata
Kozuchowska, pozniej takze Albertynka), ubrani symbolicznie na biato
wyrazaja estetyczng form¢ hermafrodytyzmu, poprzez ktorg w prawie calej

2 A. Kowalczyk, Rodzina jako zrédlo cierpien w tworczosci Witolda Gombrowicza, Krakow
2006, s. 8.

30 Ibidem, s. 7-9.

31 \W. Gombrowicz, Testament. Rozmowy z Dominique de Roux, Warszawa 2012, s. 15.
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tworczo$ci pisarza przewijal si¢ zakamuflowany temat homoseksualizmu®,
W pierwszej odstonie Witold Pierwszy prezentuje si¢

jako chtopiec z ,dobrego domu”, grzeczny, raczej zdrowy, niebrzydki choc
i niepigkny, [...] uczen ani zty, ani dobry, troch¢ maminsynek, delikatny, ptochliwy,
a zarazem kpiarz, gadatliwy, prowokujacy [...], towarzyski, lekkomyslny, $miaty
i nie$miaty, zaleznie od okolicznosci®

Mtodzi baraszkuja na pustej scenie, na ktorej — oprocz gotych tydek bohate-
row — gombrowiczowskich symboli mtodosci, nic ponadto nie przykuwa uwagi.
Jak stusznie zauwaza Konstanty Jelenski®* w eseju Od bososci do nagosci, po-
jecia ,,bosos$¢” 1 ,,nagos¢” uruchamiajag u Gombrowicza nigdy niezamkniety ciag
skojarzen: nagos¢ — pigkno$é — mtodos¢ — nizszos¢ — chaos — energia — natu-
ra”®. Na przeciwleglym biegunie nagoéci znajduje sie stroj, utozsamiany
ze staro$cia, forma, historig, kulturg. Jarocki w jednej z dalszych scen,
aby zachowa¢ tak charakterystyczne dla twoérczosci Gombrowicza opozycje,
kontrapunktuje omawiang sekwencj¢ natury-nagosci inscenizacjg fragmentu
Iwony, ksigzniczki Burgunda. \We wspomnianym obrazie nieforemnie
bezcielesna Iwona, zdominowana przez sztucznie wykreowany cesarski dwor,
stoi samotnie na proscenium.

Ale zanim to nastapi, cofnijmy si¢ jeszcze do sceny poprzedniej. Alicja,
zasmiewajac si¢ do rozpuku, prowokuje mtodzienca, ktéremu nie odpowiada jej
spontaniczno$¢. W chwili, gdy dziewczyna staje si¢ zbyt natarczywa, teatralny
podest gwaltowanie si¢ zapada. Aktorzy znikajg, a widownia natychmiast
przenosi si¢ w $wiat Ferdydurke, po ktérym oprowadza widzoéw teraz Witold
Drugi — Mariusz Bonaszewski. Tym sposobem dalsze sceny, w catosci
zaczerpniete z Ferdydurke, ukazuja nieco starszego, dojrzalszego Gombrowi-
cza, ktory wciela si¢ takze w posta¢ Jozia. Wraz z przyjacielem Mictusem
(Lukasz Lewandowski) ulegaja niepohamowanej fascynacji gruboskornym
Parobkiem (Grzegorz Matecki), tworzac opozycje do jasniepanskiego wujostwa
Hurleckich. W analizie Moniki Brzostowicz dom wujostwa stanowi
odwzorowanie rodzinnego domu Gombrowicza, a sami Hurleccy to alter ego
jego rodzicow, ,kaptanow Formy”*. Jak konkluduje badaczka ,,dom rodzinny

32 E. Morawiec, O wiladzy i duszy, [w:] ,,Arcana” 2008, 3-4 (81-82), s. 225.
33 \W. Gombrowicz, Testament..., s. 15.

% K. Jelenski do kofica zycia opiekowat sic Gombrowiczem, o czym przypomina J. Blonski:
,,Jego aniot stroz — oczywiscie Jelenski”, J. Blonski, Forma, Smiech i rzeczy ostateczne..., S. 277.

% |bidem.

% M. Brzostowicz, Wizerunek rodziny w polskiej prozie wspélczesnej, Poznan 1998, s. 58-59.
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staje si¢ znakiem wszelkiego tadu, samego uporzadkowania™*’. Witold Drugi,
teraz w roli Jozia, sielsko$¢ dworku widzi zgota inaczej — nie znajduje w nim
harmonii. Jego zdaniem domostwem rzadzi brutalna przemoc, a ciocia
i jej Kocio® prowadza gnuséne, prézniacze zycie. Przywotana wczeéniej scena
z Iwony, ksiezniczki Burgunda, ktéra zamyka pierwszy akt, doskonale puentuje
problem nierownosci klasowej. Drugi akt Bigdzenia — Buenos Aires, rozgrywa-
ny jest najpierw jako teatr, a wlasciwie jako operetka w teatrze. W czgsci
argentynskiej gra orkiestra, na scenie kroluje Albertynka-Alicja z poprzedniego
aktu w towarzystwie Alberta, swego meskiego sobowtora. Aby podkresli¢
nierozerwalng blizniaczo$§¢ postaci, Jarocki w akcie trzecim obsadza
Kozuchowska Alicje-Albertynke jeszcze w roli zony pisarza, Rity Labrosse,
za$ Przybylskiego, wezeéniej Pawta i Witolda Pierwszego, teraz w roli Alberta.
Aby jeszcze dobitniej uwydatni¢ temat zro$ni¢cia pierwiastka meskiego
z zenskim, Jan Englert — najstarszy sceniczny Gombro, w scenie $lubu z Ritg
w ostatnim akcie spektaklu, stowami pisarza z Dziennika scharakteryzuje
Rite-Kozuchowska jako istot¢ o urodzie chtopigcej, calkowicie wyzbyta
sztuczno$ci 1 minoderii. Podobnej transformacji zostat juz wcze$niej poddany
Bonaszewski, w akcie pierwszym wystepujacy jako Witold Drugi i Jozio
z Ferdydurke, ktory teraz przeobraza si¢ w Hrabiego Szarma-Mistrza ceremonii
i tworce pierwszej (argentynskiej) Operetki w jednej osobie. Raz jeszcze
Jarocki uwypukla, jak kameleonowo, kolejnymi wcieleniami, mieni si¢
zycie pisarza, nierozerwalnie stopione z jego dzietem. Kiedy dwor cesarski,
rechoczacy spotwornialym $miechem ludzi-marionetek, pojawia si¢ w tle sceny,
Witold Trzeci (Jan Englert), ktory na ten moment przeobrazit sic w Cesarza,
w kogucim grzebieniu na glowie odtancowuje swoj godowy taniec®. Pod maska
tej groteskowej figury ukrywa si¢ kolejne wcielenie najstarszego Gombrowicza
— Witolda Trzeciego. Wydaje sig¢, ze wlasnie to ostatnie upostaciowienie
pisarza, stworzone przez Jarockiego na potrzeby spektaklu, najbardziej oddaje
cechy, ktore sam Gombrowicz precyzyjnie okreslit w swoim Testamencie:
,»ja, anormalny, wykrzywiony, chory, degenerat — obmierzly i wyodrebniony —
przemykajacy chytkiem, bokami”*. W tym momencie warto przytoczyé trafna
diagnoz¢ na temat Gombrowicza, ktory z wiekiem nabieral coraz wigkszego
dystansu i obrzydzenia, nie tylko do otaczajacego go Swiata, ale przede wszyst-
kim do samego siebie: ,,cudze cialo coraz czgSciej budzi niecheé, whasne —

¥ Ibidem.
%8 W tych rolach: Ewa Wisniewska i Ignacy Gogolewski.
® por. E. Morawiec, O wiadzy i duszy..., s. 226.

40\W. Gombrowicz, Testament..., s. 15.
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z wiekiem — coraz bardziej zawodzi. Ging fascynacje, stabnie libido, narasta
wstret™.  Zeby domknaé watek cielesnosci, dodam jeszcze od siebie,
ze przedstawione w spektaklu pozadania stajg si¢ $mieszne i kompromitujgce.
Jak cho¢by w scenie z wyzej przywotanej Operetki, w ktorej dwor streczy
panienki podstarzatemu Cesarzowi (,Nozki do gory, pupki w ruch”*), a ten
poddaje si¢ pokusie (,,Ach, ku tej oko moje mknie, Lecz tamtej kuper kusi
mnie!”*). Bal jako rytuat arystokratyczny — wysoki, skierowany najpierw prze-
ciwko zuchwatej nagosci Albertynki*, przeksztatca sie w coraz to bardziej wy-
uzdane, niskie komentarze, ze oto ,,Ksi¢zna tez k..., a dupa jej, nieubrana”® —
nie lepsza w niczym od nagosci Albertynki.

Jarocki osiaga tu jeszcze jeden bardzo istotny cel — po raz kolejny uswiada-
mia widowni, jak nierozerwalnie organicznie zycie Gombrowicza zro$nigte
byto z jego twdrczoscig. Wigcej nawet — jak tworczos¢ stanowita o kolejnych
etapach egzystencjalnej samoswiadomosci pisarza. Krotka notatka z Dziennika,
potraktowana jako autoironiczny komentarz na stronie:

Zjawiam si¢ teatrze — pelniusienkim — okropnym akcentem odczytuje moje
wypracowanie — brawko — do$¢ zadowolony wracam do lozy, ktéra mi zarezerwo-
wano 1 zastaj¢ w niej znajomg Argentynke, dziewcz¢ ze sfer baletowych,
wydekoltowane i obwieszone naszyjnikami z monet. Przyszta, zeby podziwiaé46

— pozwala Jarockiemu po raz kolejny sple$¢ w jedno fakt z zycia Gombrowi-
cza z obrazami, zapozyczonymi z jego dramatu. Autobiograficzne komentarze
z Dziennika, z ktorych Jarocki korzysta w sposéb wywazony, tworzg niezb¢dne
ogniwa, taczac wszystkie teksty Gombrowicza w jedna spojna catos$é. Struktura
Bilgdzenia nie przypomina zadnej ze sztuk pisarza. Natomiast zawarty
w spektaklu potencjat filozoficzny nie przypadkiem zbliza scenariusz
do charakterystycznego dla autora Dziennika sposobu myslenia i obrazowania.
Wprowadzenie swoistych przewodnikdow po Gombrowiczowskim §wiecie
podkresla watek autobiograficzny. Jak zauwaza Janusz Majcherek:

1 M. Szpakowska, Bardzo stary Gombrowicz, ,,Dialog” 2004, nr 12, s. 31.

2 W. Gombrowicz, niepublikowana wersja Operetki [w:] Blgdzenie wedtug Witolda Gom-
browicza. Adaptacja i rezyseria Jerzy Jarocki, Teatr Narodowy, Warszawa 2004.

43 Ibidem.

** Pamietajmy, Ze poczatek tego ,,balu” zainicjowat juz Jarocki w koncowce pierwszego aktu,
wystawiajac Gombrowiczowska Iwoneg na pastwe rozpasanego dworu.

5 W. Gombrowicz, niepublikowana wersja Operetki. ..

* W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, [w:] Idem, Dziefa, t. 8, red. J. Blofski, [uwagi inter-
pretacyjne J. Jarzgbski, teksty i noty edytorskie J. Bahr i in.], Krakow —Wroctaw 1986, s. 170.
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Jarocki stwarza w teatrze ekwiwalent zasadniczej problematyki Gombrowicza:
stworzenie samego siebie, swojego zycia na podobienstwo dzieta. Dzietem jest tylez
literatura, co sam pisarz, ktory swoje zycie przetwarza w literaturg, pragnac formy
i jednoczesnie wciaz si¢ formie wymykajac. Proces tych przetworzen, poszukiwanie
dla siebie ksztattu, nadawanie temu poszukiwaniu wyrazu literackiego to wtasnie
tytutowe biqdzenie“.

Gombrowiczowskie ,,Ja” ostentacyjnie, ze bardziej juz chyba nie mozna, jest
eksponowane w jego Dzienniku, w ktoérym ciag zapiskow otwiera szczegodlne
wyliczenie: ,,Poniedziatek: Ja. Wtorek: Ja. Sroda: Ja. Czwartek: Ja. Pigtek”*®,
co zdaje si¢ potwierdzaé teze Szpakowskiej, ze punktem wyjsScia w catej twor-
czosci autora Ferdydurke bylo jego wlasne bycie w $wiecie i bycie
w czasie, bezposrednio mu dane. Napisal przeciez w Dzienniku: ,,gdy juz nie ma
czego si¢ uczepi¢, cztowiek moze jeszcze uczepit si¢ siebie, zasada tozsamosci
»ja jestem ja« nie jest tylko fundamentalng zasada logiki, ale i ostatnig racja
czlowieczenstwa. Kiedy znika wszystko, pozostaje jednak to, ze »ja kim$
bylem, bylem taki, nie inny«®. Jan Blonski zapewnia, ze znamienne
»czterokrotnie powtdrzone ,Ja” nie oznacza manifestacji egotyzmu, raczej
okreslenie gtéwnego problemu, ktory ma autor do rozwiazania”®, a mianowicie
kim jest:

Zwyktym cztowiekiem [...] Czlonkiem wspdlnoty narodowej, obcigzonym tradycja
[...]. Pisarzem, artysta — wigc istota dziwaczna, wyrzucong poza obrgb thumu,
naznaczong przez geniusz, ale tez chora na mani¢ wielkosci, [...] Filozofujacym Ego,
ktére pragnie okresli¢ swe miejsce w kosmosie bytow [...]. Bytem fizycznym zanu-
rzonym w $wiat rzeczy, cierpigcym bdl i przezywajacym namigtnosci. Kim jeszcze?
[...] ,,narratorem wiasnej historii”, ,ja pisza;cym”5

W przekonaniu Blonskiego migotliwa réznorodno$¢ Gombrowiczowskich
,Ja”, wypowiadajacych si¢ w jego Dzienniku, to wyprébowywanie mozliwosci
wszystkich jego wcielen, czego efektem nieprzebrane bogactwo tonow i stylow

*1'J. Majcherek, ,Bladzenie” w rez. Jerzego Jarockiego w Teatrze Narodowym, [w:]
Idem, Zobaczone, przeczytane, ,,Zeszyty Literackie” 2005, nr 1, s. 156-157.

8 \W. Gombrowicz, Dziennik 1953-7956..., s. 9.
49W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, s. 14.

*0 Por. J. Blonski, Nota Wydawcy, [w:] W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1956..., s.
365-366.

L \W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1956..., s. 366.
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moéwienia®. Caly ten wieloglos, wzbogacony niewyczerpanym zapasem masek,
wykorzystat Jarocki, wprowadzajac na sceng, az czy moze tylko, trzech
Witoldow, z postaci ktorych wytania si¢ portret autora i zarazem bohatera
Blgdzenia. Trzeba przy tym pamigta¢, ze punkt wyjscia Gombrowicza byt
zawsze bardzo konkretny.

To nie bylo zadne ,ja w ogole”, lecz — explicite i implicite — Witold Gombrowicz
[...]- Rzeczywisty czlowiek, z wlasnymi fobiami i humorami, z wlasng wrazliwo$cia
i z wlasnym cialem; nie abstrakcja, nie czysta §wiadomos$¢, lecz zywa, niereduko-
walna do niczego osoba. Kto$, kto nie tylko mysli, lecz takze czuje i doznajess.

Jarocki, pozostajac wierny Gombrowiczowskiej groteskowej wizji $wiata,
rownocze$nie odwotuje si¢ do przewidzianych przez pisarza kontekstow.
,Przedstawienie Jarockiego stara si¢ udowodni¢, ze miedzy zyciem Gombrowi-
cza a jego tworczoscig zachodzi zwigzek na tyle bezposredni, ze podlegajacy
wizualizacji”®*. Pelna rozmachu wizja argentynskiej czesci spektaklu, oparta na
motywach preoperetki, kontrastuje z kolejng scena, ktora rozgrywa sic
W surowej przestrzeni pokoju pisarza. Witold Drugi — Bonaszewski siedzi
samotnie przy skromnym biurku. Raz jeszcze przytocze jego wilasne stowa
z Testamentu: ,,po wtore ja jako ateista i jako intelektualista i ja, flirtujacy juz
z lekka ze sztuka”®. Witold Drugi w odosobnieniu wygtasza monolog, ktory
charakteryzuje dojrzala filozofi¢ artysty, odstaniajac jego stosunek do polskosci
jako kultury letniej, niezdolnej do uczynienia atutu ze swego prowincjonali-
zmu®®. Niechetnie przerzuca kolejne ksiazki. Zatrzymuje wzrok na Sile cigzenia
Simone Weil, bierze ksiazke do reki i tym gestem przywotuje ja na sceng.
Odbywa si¢ rozmowa, do ktorej w rzeczywistosci nigdy nie doszto.

Trzecig cze$¢ spektaklu zamyka inscenizacja ostatnich miesigcy zycia
Gombrowicza w Vence. | wlasnie ten akt, ze wzgledu na dbato$¢ o zgodne
z rzeczywistoscig szczegdly, nadaje ostatniej czgSci spektaklu  wymiar
dokumentu. Witolda Trzeciego kreuje Jan Englert —ucharakteryzowany $cisle
wedtug fotografii, wykonanych niedtugo przed $miercig pisarza w 1969 roku.
Bardzo juz chory Gombrowicz daje wyktad swoim przyjaciotom. Mowi
0 Heideggerze, o jego koncepcji ludzkiej egzystencji jako stawania sig,
u ktorego kresu jest $mieré. Tuz przed $miercia, w cytacie zaczerpnigtym

* Ibidem.

5% M. Szpakowska, op. cit., s. 29-30.

5 M. Szpakowska, op. cit., s. 30-32.

55 W. Gombrowicz, Testament..., s. 15.

% por. E. Morawiec, O wladzy i duszy, ..., s. 226.



Gombrowicza portret wlasny ... 48

z Historii, pisarz powraca do czaséw swej mtodosci. Konkretnie przystepuje do
egzaminu dojrzato$ci. Wizje z dziecinstwa powracaja w formie koszmarow.
Gombrowicz z uplywem lat, pograzajac si¢ w chorobie, coraz bardziej obawial
si¢ $mierci. Jan Blonski, ktory jako poczatkujacy krytyk odwiedzit schorowane-
go pisarza we Francji, wspomina, ze gdy tylko Gombrowicz dowiedziat sig,
ze zona Btonskiego jest lekarzem, zaczal ja namolnie namawia¢, aby uzbroita
si¢ w zatrutg strzykawke i znienacka pozbawita go zycia®’. Paradoksem wydaje
si¢, ze pomimo cierpienia i stabo$ci, Gombrowicz nieustannie prowadzil jakas
gre. ,,Szukal, jak by mnie zaczepi¢, rozdrazni¢, do jakiego dobra¢ si¢ czutego
punktu”®® — wyznaje Blonski.

»Dazyl bowiem do gry, ktora by — w jakiej§ chwili przestala by¢ komedia. [...]
Gra Gombrowicza — czy gra z Gombrowiczem — miata wzajem karmié si¢ powaga
i powaga nabrzmiewaé gra,”59.

Dziennik Gombrowicza w pewnym stopniu potwierdza tez¢ w nim zawarta,
ktéra jest autorskim mottem, a mianowicie, ze ,artysta to forma w ruchu”
i ,nieustanna gra”. Rozwijajac dalej te rozwazania, mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, ze: Dziennik stanowi ,,niekoficzacy si¢ ciag kreacji podmiotu”®.
Tym bardziej, ze Gombrowiczowski diariusz nie jest wylacznie opisem
rzeczywistych zdarzen, czesto doprawiony jest fikcja. Tak oto specyficzny
autobiografizm Dziennika podlega tez interpretacji metaforycznej®'. Blonski,
ktory dobrze znat Gombrowicza, uwazal go za aktora, wcigz grajacego tylko
jedna role — wlasng. Wprawdzie nie chodzit do teatru, bowiem nie interesowaty
go inscenizacje jego dramatow, za to jego zyciowe zachowania obfitowatly
w teatralne gesty. Byt niestychanie wyrazisty, rozpoznawalny, tozsamy.

Powtarzat: ,,Jestem formg w ruchu” 62,

A przeciez byt sam i bal si¢ samotnosci. Swiadczyly o tym ostrozno$é ruchow,
zsiniale wargi, zadyszka. I mys$l natre¢tnie bladzaca wokoét $mierci [...]. Nigdy nie

%7 Por. J. Blonski, op. cit., 5. 274.
% |bidem, s. 274-275.
% |bidem.

8 Agnieszka Osiniak, ,,Ja” inny, ,,ja” tozsamy. Wyprowadzenie figury komentatora i biografa
(Funkcja auto-komentarza w ,,Dzienniku” Witolda Gombrowicza, [w:] Obcy — Obecny. Literatu-
ra, sztuka i kultura wobec innosci. Inny i Obcy w kulturze cz. 3, Warszawa 2008, s. 273.

® por. A. Osiniak, op. cit., s. 273.
82 1. Blonski, op. cit., s. 278.
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podawat si¢ za nikogo innego niz za nauczyciela zycia. Smieré nie wchodzita
w rachube, skandalem bylo cierpienie [.. .]63.

Mocno w tym konteks$cie brzmi deklaracja Witolda Trzeciego, ktory w scenie
poprzedzajacej wlasng $mieré wypowiada znamienne stowa: ,,O$mieszony,
upokorzony, zrozumialem wpatrujac si¢ we wlasna twarz, ze oto koniec.
Kres, finat, kropka i punkt...”® Wymowna staje si¢ finatowa scena Bigdzenia —
kawiarniana rozmowa alter ego najstarszego Gombrowicza — Witolda Trzecie-
go z Hrabina Himalaj®, ktora personifikuje $mier¢. Jej wyglad nie przypomina
utrwalonej w tradycji literackiej figury $mierci. A sytuacja wskazuje raczej na
spotkanie dwojga starych przyjaciol, z ktérych jedno jest autorem, drugie —
fikcyjna postacia z jego dzieta.

Ostatnia odstona Blgdzenia stanowi zaskakujace zakonczenie — zaréwno
zycia gtdéwnego bohatera, jak i catego spektaklu. Spotkanie ze $miercia nastepu-
je przy kawiarnianym stoliku, w nieco sennej atmosferze. Smieré nie objawia
si¢ jako tanczacy szkielet z rycin danse macabre. To znudzona Ksi¢zna Himalaj
w balowej sukni z drugiej argentynskiej czesci spektaklu. Na jej widok Witold
rozpogadza si¢ ,,Pani, c6z za spotkanie. Toaleta wyrdznia ci¢. Wspaniale.
Widze cie pani w calej twej subtelnosci. Z wypielegnowanymi wlosami,
z diamentami grajacymi we wiosach. Ta dlof uszlachetniona...”®® W odpowie-
dzi Smier¢ delikatnie dotyka dfoni Witolda i natychmiast na jego twarzy, jakby
pod zelaznym u$ciskiem, pojawia si¢ bolesny grymas. Nie trwa to jednak dtugo,
poniewaz dalsza rozmowa przechodzi w wyrafinowang gre. Moze nawet flirt?
W symbolicznym gescie Witold Trzeci pochyla gtowe i kladzie ja na stoliku.
Smier¢ ogarnia go ramieniem. To spotkanie twarza w twarz ze $miercig oznacza
pogodzenie si¢ z nieuchronnym, ostatecznym doswiadczeniem, ktore Gombro-
wicz wypieral przez cate zycie.

Przejmujacy jest finat opowiesci o tym, jak starzejacy si¢ pisarz, przekonany
o tym, ze zmarnowal zycie, na progu $mierci szuka dla siebie metafizycznego
oparcia. Poniewaz — tak po prostu, jak wszyscy — boi si¢ umrze¢. ,,A jesli tam
jest bol przekraczajacy wszystko, co mozemy sobie wyobrazi¢?”® — stawia

® Ibidem, s. 274-278.

84 \W. Gombrowicz, Dziennik 1961-7966..., s. 230.

8 Posta¢ z Gombrowiczowskiej Operetki.

% W. Gombrowicz, niepublikowana wersja Operetki. ..

87 W. Gombrowicz, Dziennik 1961-1966..., s. 194.
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retoryczne pytanie Witold Trzeci, dramatycznie domagajac si¢ odpowiedzi:
,Gdziez wigc gwarancja, Zze tamten $wiat ma by¢ bardziej ludzki?”®

Przedstawienie w Teatrze Narodowym dowodzi tego, jak bardzo tworczosé
autora Ferdydurke zostata nasycona $wiadomoscia konca®. Wymowna scena
rozmowy Witolda Trzeciego z Hrabing Himalaj’®, wczesniej ciotka Hurlecka,
w ostatecznym wcieleniu — $miercig, zamyka histori¢ btadzenia Gombrowicza
z Gombrowiczem. Tytul spektaklu moze konotowaé wiele znaczen, sugerowac
rozne interpretacje. Obrazuje poszukiwania tworcze nie tylko pisarza, ale takze
inscenizatora. Ponadto tytutowe btadzenie staje si¢ sposobem Gombrowiczowe-
go poszukiwania sensu zycia. Dzieki temu osobg¢ pisarza kreuja na scenie nie
tylko stworzeni przez Jarockiego trzej Witoldowie, ale w rownym stopniu
bohaterowie jego utworéw literackich.

Rezyser do konca trzyma widza w napigciu. Ogladamy kolejne etapy w zyciu
Witolda. Sledzimy biologiczny proces: mtodo$é, dojrzatosé, starosé. Na koniec
uderza nas uniwersalno$¢ nieustannych zmagan dojrzato$ci z niedojrzatoscia,
w ktorej paradoksalnie dojrzewa on do $mierci.

W przekonaniu samego Gombrowicza jego ,,ja” nie byto spojne, rozpadato
si¢ na co najmniej trzy postaci, z ktorych dwie pierwsze stanowily swoje
catkowite przeciwienstwa —manifestowaly istnienie glebokich wewnetrznych
konfliktow. ,Ja” trzecie natomiast wyrazato istote nienormalng, chorg,
wykrzywiona'', czyli taka, ktora pisarz sam czesto w sobie dostrzegal.
Tym tropem, czyli tropem samego Gombrowicza, podazyt Jarocki, budujac trzy
portrety tej niepospolitej, wewnetrznie rozdartej osobowosci tworczej.

GOMBROWICZ’S SELF-PORTRAIT. AROUND WANDERING OF JERZY JAROCKI

Summary

The topic of the article is a reflexion on a staging titled Wandering, from
The National Theatre in Warsaw, which premiere was given in 2004.
The spectacle is inspired by life and output of Witold Gombrowicz,
and it is a summary of analyses, interpretations and thoughts of the another
director — Jerzy Jarocki who was reading Gombrowicz through all his life.
His original scenario is a composition of fragment of various Gombrowicz’s
texts and documents published in a volume Gombrowicz in Europe.

* Ibidem.
8 M. Szpakowska, op. cit., s. 29-30.
70 postaé z Gombrowiczowskiej Operetki.

™ por, A. Kowalczyk, op. cit., s. 45.
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While building particular openings, the texts were grouped by their chronology.
Everything was interspersed with an autobiographical comment from Diaries
and memories of Rita Gombrowicz. Jarocki divided the staging into three parts:
Maloszyce, Buenos Aires and Vence which are related to crucial whereabouts
in Gombrowicz’s life. The main characters (Witold the First, the Second,
the Third) who represent different life and knowledge periods. Introducing
significant guides in the author’s world is emphasized by an autobiographical
motif. Jarocki presents an equivalent of a specific issues: creating oneself
and one’s life alike his piece of art. It is not literature which should be perceived
as a literary work, but an author himself who turns his life into literature.
A process of such creations, seeking a proper form, giving this seeking a literary
image — this is the titled wandering. Jarocki was faithful to a grotesque vision
of the world, and at the same time he relates to contexts foreseen by the author.
The staging of Jarocki tries to prove that there is a great and direct relation
between Gombrowicz’s life and art that it changes into visualization.
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