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Kuferek z podwojnym dnem...

Dyskurs o podwojnosci tekstualno-psychoidalnej w powiesci Ciern i laur
Wiadystawa Lecha Terleckiego.

Pisarz

Powiktane losy pisarza, jego poglady jako mysliciela, tworcy; takze jego
uczucia - to czeste motywy artystycznych, literackich poszukiwan wybitnego
autora wspotczesnych powiesci historycznych Wiadystawa Lecha Terleckiego
(1933-1999). Celem ich jest odnalezienie odpowiedzi - na pytanie o sens zycia
i sztuki, sztuki czgsto egzystencjalnie oraz politycznie zaangazowanej — SZCze-
golnie literatury - jak i malarstwa czy teatru, pytania mocno i czgsto przez niego
stawianego. Krytycy i czytelnicy zazwyczaj sprawnie odczytywali imiona rze-
czywistych pisarzy, prawzoré6w bohaterow jego prozy — Mickiewicza
(Zabij cara), Kraszewskiego (Ciern i laur), Brzozowskiego (Zwierzeta zostaly
optacone), Witkacego (Gwiazda piotun) — by wymienié¢ najbardziej znanych.
Kontekst historyczny, réznorakie uwiktania biograficzne zwykle kierowatly
uwage odbiorcoOw — (zreszta zgodnie z deklarowang przy okazji wywiadow
i wypowiedzi Terleckiego jego intencjg autorska tj. ,,odrabiania lekcji historii” —
czyli prowadzacag do rozumienia procesow dziejowych) — oraz na role
jaka pehili w rozumieniu tym tworcy, artysci i ich sztuka. Bohaterowie jego
prozy: pisarze i inteligenci sa odpowiedzialni za ksztatt spotecznej swiadomo-
$ci; czesto sg aktywnymi uczestnikami opisywanych proceséw czy wydarzen.
Terlecki takim wtasnie pisarzom - wnikliwie si¢ w swojej tworczosci przyglada.
Drugim waznym, réwnoleglym nurtem jego tworczosci — sg utwory, w ktorych
pisarz ukazuje dylematy i konflikty dotyczace spraw i postaci bezposrednio
zaangazowanych w walke o niepodleglos¢ Polski — takich jak na przyktad
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politycy i przywddcy z czasow Powstania Styczniowego: Wielopolski (Drezno),
Bobrowski (Spisek), Traugutt (Lis¢). Sam posrednio realizuje przy tym etos
zaangazowanego pisarza, przejetego troska o ,,Sprawe Polska” inteligenta — o
czym pod koniec zycia otwarcie pisal'. Narracje Terleckiego kieruja sig
w strong psychologicznych dywagacji dotyczacych sytuacji emocjonalnych —
(jak 1 motywacji do dziatania) postaci w chwilach dla nich trudnych, czesto
w ,,sytuacjach granicznych” (Jaspers) i etycznie dwuznacznych, a jednoczesnie
wymagajacych nazwania i myslowego ogarniecia problemow wyjatkowo
trudnych, zagmatwanych; czasem wrecz zagadkowych — oraz wymagajacych
réwniez etycznego warto$ciowania. Wnikliwej uwadze poddaje autor Pismaka
pracg pamieci i wyobrazni artysty - pomocnych badz to w rekonstrukeji,
z jakiego$ waznego powodu, wydarzen, badz to w probie przeniknigcia ich
(czgsto ukrytego, niejawnego) sensu. Wielka rolg przypisuje tu, oczywiscie,
jego sztuce — literaturze, malarstwu, teatrowi — i dziedzinom tym poswigca
niejedng stron¢ swych ekspresji i rozwazan — jako iz uznaje je, jak widac,
za uzyteczne ,,wehikuty” w doprowadzaniu do eksplikacji zlozonej, (cho¢
czesto relatywnie rozumianej), — prawdy osobistych i artystycznych wyborow,
politycznych decyzji 1 historycznych wydarzen. Wewnatrz tekstowe,
meta-literackie wypowiedzi bohateré6w prozy Terleckiego uzupetnione moga
zosta¢ jego opiniami krytycznymi, autorskimi, publicystycznymi (zwlaszcza,
ze autor Spisku od nich nie stronit — co przeczyta¢ mozna w licznych wywia-
dach i artykutach) — efektem tego jest ujawnienie i rekonstrukcja, na przyktad,
pewnego typu powiesciowego historyzmu gloszonego i uprawianego przezen
w literaturze i w publicystyce. Dyskurs ten poddany bywat niejednokrotnie
analizie - zabiegom krytycznym i historycznoliterackim?® i miescit si¢ w nauko-
wym standardzie dyscyplin literaturoznawczych. Kontekst historyczny
i egzystencjalny S$wiata przedstawionego, emocjonalne uwiktania literackich
postaci stanowig aktywne, jasne tto proceséw rozumienia, takze oceny, przez
nie ich rzeczywisto$ci. Wnikajac ,,glebiej” w ztozong materi¢ powiesciowych
przedstawien dostrzegam tez ,,ciemne” tto tychze procesow: narracyjne sygnaty
nieswiadomego; obecnos¢ w tekscie ,,szczelin” - obrazow i watkow, w ktérych
jawig si¢ tresci uznane przeze mnie za archetypowe. Zofia Rosinska, prekursor-
ka i badaczka na gruncie polskim estetycznych konsekwencji mysli Carla

1 W latach 1994-1999 Wiadystaw Lech Terlecki uprawial ,,zaangazowana” publicystyke na
tamach ,,Palestry” — pisma istniejacego od 1924 roku do dzi$. Felietony ukazywaly si¢ pod tytu-
fem ,,Wiadystawa Terleckiego BRULION”.

2 Przeglad literatury krytycznej przynosi praca monograficzna: D. Dobrowolska Plomier rodzi
sig z iskry. Tworczos¢ Wiadystawa Terleckiego, Kielce 2002.
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Gustava Junga® dla literaturoznawstwa, podkreslala, miedzy innymi, jego
rozroznienie na utwory ,,wizjonerskie” oraz ,symptomatyczne”. W (artystycz-
nych) wizjach materiat archetypowy jest tatwiej identyfikowalny w kategoriach
Junga; do interpretacji ,,symptomu” — psychologicznego, literackiego realizmu
dobrze nadaje si¢ metoda Freuda. W tworczosci Terleckiego znakomitg
przewage ilosciowa maja dziela ,,symptomatyczne”. Mimo to, testuj¢ w moich
interpretacjach  przydatno$¢ inspiracji jungowskich (nie zapominajac
o Freudzie), jako ze uwazam, iz to co nieSwiadome, ukryte jest u autora Cienia
karta, cienia olbrzyma pod wierzchnia, ,,symptomatyczng” warstwg narracyjna.

Psychoidalne i tekstualne

»ofere psychoidalng, ktora wykracza poza zwykla $wiadomo$¢ i1 poza
zwyczajng osobista nie§wiadomos$¢, w psychologii Junga nazywa si¢ nieswia-
domoscia zbiorows (...) Jest ona niewyczerpanym zrédtem symboli, rodzacych
si¢ w wyobrazni jednostki i kulturze. Uwzgledniajac to zbiorowe wyposazenie
ludzkiej psyche, mozemy przyjac, ze jednym z celow badan nad tworczoscig
literacka jest analiza zawartych w niej motywow mitologicznych (,.kolektyw-
nych”) (...) symbolika mitologiczna odgrywa wazng role w ksztaltowaniu
ludzkiej $wiadomosci, osobowosci i tozsamosci.”™ Tg uwaga Zenona W. Dudka,
polskiego psychiatry, propagatora mys$li Junga, pragne zaznaczy¢é pewna
perspektywe jak i metode, ktorg ponizej rozwijam. ,,Psychoid” — to twor
,.psychopodobny’. Sadze, ze podejmujac archetypowa analize powiesciowych
przedstawien, mozliwe i chyba konieczne jest takie ujecie, metaforyczne —
w ktorym utwor literacki nie tyle ,,0zywa” w procesie konkretyzacji, co nosi
cechy wlasnie psychoidalne — jego potencjal znaczeniowy traktowany by¢ moze
jako rezerwuar nieSwiadomych ,tresci psychicznych”, kompleksow, takze
archetypow — nie tyle konkretnej osoby (na przyktad autora rzeczywistego),
ale zorganizowanego lingwistycznie podmiotu narracyjnego - na poziomie
instancji nadawczo-odbiorczych tekstu - najblizsza bytaby tu kategoria ,,autora
wewnetrznego”. Od strony psychologii analitycznej uja¢ tez mozna obszar
motywacyjny dziatan i charakteru postaci przez analizg¢ ,glebinows”,
archetypowa, wskazujac na obecno$¢ tresci umownie uznanych za przejaw
nieswiadomosci zbiorowej, a wyrazajacych si¢ poprzez struktury symboliczne
w réznorodnych narracjach i tropach poetyckich sugerujacych, czy moze lepiej

37, Rosinska, Jung, Warszawa 1982, passim.

4 Z. W. Dudek, Archetypowa interpretacja literatury, [w:] Psychoanalityczne interpretacje lite-
ratury. Freud, Jung, Fromm, Lacan,, red.E. Fiata, 1. Piekarski, Lublin 2012, s. 116-117.

8 J. Jacobi, Psychologia C.G. Junga. Wprowadzenie do calosci dziela, przedmowa Carl Gustav
Jung, przet. S. Lypacewicz, Warszawa 1993, s. 67.
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- generujgcych (jezykowa, bo jakg inng?) forme archetypowych obrazow. Tresci
te, wyrazone przez mityczne, alchemiczne czy gnostyckie figury — motywy -
wyznaczajg pewien semantyczny wektor, w ktorym postac realizuje potencjat
swojej aktywno$ci dramatycznej (jako ,.aktor” - podmiot dzialan w §wiecie
przedstawionym) i jednoczesnie symbolicznej, znaczacej w otwartej perspekty-
wie amplifikacji dokonywanych na ujawnionych w tekscie ,,szczelinach” —
w ktérych pojawia si¢ wyinterpretowany archetypowy sens powiesciowych
przedstawien. Nie jest to tylko psychoanaliza w sensie poszukiwania zrodet
kompensacji i zastepczego, przez sztuke pisarskg dokonanego roztadowywania
»autorskich” pragnien i komplekséw — a raczej ,,wydobycie” z tekstu literackie-
go tego, co stanowi jego ukryty — w metaforach, epitetach, obrazach —
»pierwotny”, ,archaiczny” obszar jego mitycznej genezy. Inaczej moéwiac —
odkrycie w konstrukcji indywidualnej kreacji literackiej postaci, jej
wyobrazniowego WZORU - mitycznej, alchemicznej, czy gnostyckiej sygnatu-
ry — interpretowanej w duchu jungowskiej hermeneutyki amplifikacyjnej.
Konkluzjg tego typu postgpowania jest okreslenie zrodet i charakteru wyobrazni
tworczej autora wewnetrznego w bachelardowskim i jungowskim, fenomenolo-
gicznym wymiarze, oraz opis jego (prywatnego) ,,Olimpu”, takze ,,Hadesu” —
zespolu wykorzystywanych przezen w procesie tworczym, personifikowanych
mitologicznie archetypow (oraz relacji migdzy nimi); moze to skutkowac takze
ujawnieniem si¢ struktury narracyjnej w jaki§ sposob realizujacej zatozenia
»mitu personalnego” dotyczacego w réwnym stopniu autora wewngtrznego,
co i narratora oraz postaci (bohateréw) $wiata przedstawionego.

Praktyczne nawigzanie do hermeneutyki Junga, ,hermeneutyki amplifikacyj-
nej”, stanowi sposob poszukiwan i artykulacji odkrytych znaczen — to refleksja
w trybie alchemicznego krazenia — circumambulatio, cyrkumambulacji — ,,in-
terpretacji obrazu z réznych punktéw widzenia™® - zbiezna w pewnym stopniu
z klasyczng zasada ,.kota hermeneutycznego”. W interesujacym mnie motywie
pisarza-artysty poszukujacego prawdy o czlowieku i historii, (takze o sobie
samym), stwierdzam mozliwo$¢ opisania go w zestawie archetypowych
r6] ujawnionych poprzez metaforyke mitologiczna’ czy alchemiczna
powiesciowych narracji — jak bowiem powiada uczen, kontynuator rozwijajacy
(i przekraczajacy) mysl Junga, James Hillman: ,,Nasze zycie nasladuje zycie
postaci mitologicznych: dziatamy, myslimy i czujemy, tylko tak, jak nam na to
pozwalajg pierwotne wzorce ustalone w swiecie imaginatywnym.”® Na kompo-

® D. Sharp, Leksykon pojec: i idei C.G. Junga, przet. J. Prokopiuk, Wroctaw 1998, s. 46.

" Konteksty interesujacych mnie zagadnien szeroko przedstawione sa w pracy Ilony Blocian;
taz, Psychoanalityczne wykiadnie mitu. Freud, Jung, Fromm., \Warszawa 2010, passim.

8J. Hillman, Pothos:nostalgia Pueri aeterni, przet. J. Prokopiuk, ,,Gnosis” nr 6, 1993, s. 35.
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zycyjna ,,sie¢” motywow literackich i ,,wyzszych uktadow znaczeniowych” -
dynamicznie kreujgcych $§wiat przedstawiony powiesci historycznych
Wiadystawa Terleckiego, (powiesci, dodam, nowoczesnych, modernistycznych
(A. lzdebska®) oraz mozliwych do nazwania ich, w pewnym stopniu,
postmodernistycznymi (Dobrowolska)) eksplorowa¢ mozna, co zaznaczytem
wyzej, obrazy i symbole archetypowe - wydobywane z tekstu — i ,,uzupetniane”
znaczeniowo jungowska metoda amplifikacji. Analiza taka (rozszerzona
o ewentualng, typologi¢ osobowosci Junga - jak i funkcji psychicznych,
kompleksow - oraz o elementy procesu indywiduacji) prowadzona na réznych
ptaszczyznach semantycznych narracji ukazuje intrygujace, jako ze trans-
dyscyplinarne pole (literatura, historia, psychologia i antropologia) mozliwych
interpretacji. Interpretacji - zaktadajacej istnienie ,,ukrytego” w tekscie powiesci
,komentarza symbolicznego™"!, ktérego ujawnienie i funkcjonowanie stanowi
cel moich hermeneutycznych dziatan, jak i powrdt do literaturoznawczych
strategii.

**k*k

Nie od rzeczy bedzie jednak przypomnienie, mimo i na przekdr powyzszych
deklaracji, pewnej uwagi Junga, wygloszonej w trakcie wyktadéw w Tavistock,
ze: ,analizujgc postaci stworzone przez pisarza, mozemy czyta¢ w jego
duszy”*?; pamie¢ o rzeczywistym autorze zawsze, w jakims stopniu, narzuca si¢
wszelkim interpretacjom z ducha psychoanalitycznym - zwlaszcza, dodam,
gdy pisarz pisze o innym pisarzu... Takim jest tez kontekst interpretowanej
przeze mnie powiesci Terleckiego Cierri i laur™®, ktory historycy tacza z roman-
sem sze$cdziesigciodziewigcioletniego Jozefa Ignacego Kraszewskiego
(1812 — 1887) z dwudziestodziewigcioletnia wiedenka, Christing del Negro™.
Utwor streszcza znawczyni tworczosci Terleckiego, Agnieszka Izdebska:
»Powies¢ wydana w 1989 roku opowiada histori¢ schytku zycia polskiego
pisarza na emigracji, znanego i stynnego ze swej ptodnosci artystycznej — boha-

® Izdebska, op. cit., s. 8
% Dobrowolska, op. cit., 5.32.

1 Termin W. C. Bootha; [za:] A. Sobolewska, Polska proza psychologiczna 1945-1950,
Wroctaw 1979, s. 34.

12.C. G. Jung, Podstawy psychologii analitycznej. Wyklady tavistockie, przet. R. Reszke,
Warszawa 1995, s. 96-97.

¥ W. L. Terlecki, Cierri i laur, Wydanie drugie poprawione i uzupetnione, Warszawa 2002
(dalej jako CiL).

1% A. Trepinski, Romans Kraszewskiego z wiedenka, Warszawa 1970, passim.
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ter wyraznie wzorowany jest na postaci Jozefa Ignacego Kraszewskiego.
Akcja utworu koncentruje si¢ wokot kilku watkow: przede wszystkim wokot
péznej fascynacji erotycznej bohatera mtoda, pickna wiedenka, kandydatka
na autorke poczytnych romanséw. Inny watek fabuly stanowia powracajace
w retrospekcjach sceny z dziatalnosci politycznej bohatera sprzed jego wyjazdu
z kraju w okresie popowstaniowym. Wreszcie, w powiesci rozbudowana
jest plaszczyzna autotematyczna, na ktora gtownie sktadajg si¢ przemyslenia
bohatera na temat wiasnej tworczosci i jej relacji z wlasng biografia. (...)
Bohater powiesci zdaje sobie sprawe, ze fascynujac si¢ duzo miodszg panng
Lili, adeptka literatury, naraza si¢ na rozczarowanie i $§miesznos$¢. Oferuje jej
jednak finansowa pomoc, spgdza wraz z nig i jej matka wakacje na potudniu
Francji, ludzac si¢: ,.kto to wie, czy wkrotce nie uda mi si¢ napisa¢ opowiadania
0 samym sobie i pannie Lili. We wspomnieniach z warszawskiej przesziosci
bohatera wraca nie tylko atmosfera miasta przed wybuchem powstania,
ale tez epizody z jego romanséw (...) oraz nietatwe relacje z zong. Ta ostatnia
relacja jest ztozona: cho¢ odkrycie zwigzku meza z aktorka spowodowato,
iz ich stosunki staly si¢ napigte i formalne, zona nie zdecydowala si¢ na
publiczny skandal naruszajacy jej godno$¢ i rujnujacy jego wizerunek mentora
i sumienia narodu. (...) Powie$¢ konczy scena, w ktorej bohater znuzony
dolegliwo$ciami ciata, zmg¢czony uwiktaniem w relacje z panna Lili, zanurza si¢
W morzu, zostawiajac tym samym za sobg wszystkie Zyciowe perypetie.”™
Uwagi Izdebskiej, w najogolniejszym sensie, implikowa¢ moga hipotetyczng
obecno$¢ elementéw wspomnianego wcezesniej ,,mitu personalnego” — narracje
biograficzne bowiem ,otwarte s3” na mityczny horyzont interpretacii,
w ktérym odczyta¢ mozna mityczny wzor. Literatura - wspotczesna mitologia —
moze si¢ dla pisarza sta¢ Sciezka indywiduacji. Zwlaszcza, iz w powiesci
Terleckiego istotng plaszczyzng narracyjng sg ,,szkatutkowe” fragmenty
innej powiesci — tworzonej przez bohatera historii z czaséw saskich, a znaczaco
kontrapunktujacej jego zycie i romanse.

Podwaojnosé, jednosé przeciwienstw, mitologie zdegradowane...

Cierni i laur taczy ciekawy zwiazek . intratekstualny”'®, z omawiang przeze

mnie, W innym miejscu, powiescia Drabina Jakubowa, albo podréz™. Gra mie-

15 A. Izdebska, Forma, cialo i brzemie imperium. O prozie Wladystawa L. Terleckiego, £.6dz
2010, s. 62-64.

18 Wicle z zaobserwowanych tu zjawisk ma charakter intratekstualny, to znaczy, Ze autor
podejmuje gre z wlasnymi tekstami” [W;] Dobrowolska, op. cit. s. 172 nn.

17 7o rodzi si¢ w nieswiadomosci”. Archetypy i historia. Dyskurs o nie$wiadomosci
w powiesci ,,Drabina Jakubowa albo podr6z” Wiadystawa Lecha Terleckiego, ,,Miedzy §wiado-
mosciag a nie§wiadomos$cia” — wspotczesnos¢ w perspektywie psychologii glebi. ,.Between
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dzy wlasnymi tekstami, czesta i znaczaca dla prozy Terleckiego, polega w tym
przypadku na ujawnieniu zamyshu tworczego bohatera Cierni i lauru, bezimien-
nego pisarza, wyrafinowanego intelektualnie, ironicznego wobec siebie i innych
(zwanego mistrzem) - Mistrza - (dla zaznaczenia pierwszoplanowej roli tej
postaci dalej stosuj¢ pisowni¢ z wielkiej litery), ktory planuje napisaé
historyczng powies¢ o tajnej misji, z polecenia krolewskiego Stanistawa
Augusta - wystania karla na dwor carycy Katarzyny II. ,,Wspomnial wowczas
podczas powrotu statkiem do Drezna, ze odkryt wilasnie bardzo ciekawe
pamigtniki kartéw ostatniego polskiego krola. I ze zamierza napisa¢ powies¢
opisujacg podroz jednego z tych kartéw do Petersburga odbyta w bardzo waznej
misji politycznej. Utwor 6w miat by¢ swego rodzaju bajka, ale inng niz te,
ktore pisywali przed wielu laty przyjaciele Woltera”. (CiL, s. 39-40).
Dzieje karta Aleksandra i jego przyjaciela, agenta krola Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, Hrabiego (w postaci ktorego domys$la¢ si¢ mozna osoby
stynnego polsko-francuskiego pisarza Jana Potockiego), to wlasnie temat
Drabiny Jakubowej, albo podrozy!

Rozpoczynam w tym miejscu i od tego spostrzezenia, mojg analizg, jako Ze,
odkrywam tu pierwszy, zewnatrz tekstowy, tekstualny, sygnat ,,podwojnosci”.
Dla Junga podwdjnos¢ to jedna z najwazniejszych, zasadniczych wiasciwosci
postaci psychicznych: ,,Zasadniczg cechg postaci psychicznych jest to, iz sg one
podwdjne, albo przynajmniej zdolne do podwdjnosci; w kazdym razie sa
dwubiegunowe i oscyluja pomiedzy pozytywnym i negatywnym znaczeniem.”*®
Podwdjnosé, z kolei dla Marii-Louise von Fraz, wybitnej uczennicy Junga,
analityczki zajmujacej si¢ oprocz psychoterapii analizami literatury — powiesci
i ba$ni - jest sygnatem ,bliskosci progu $wiadomosci™®, mozliwoscia
wystgpienia mitologicznego, nieSwiadomego motywu. Powigzanie obu powiesci
otwiera przestrzen intertekstualnie, jak i intratekstualnie znaczaca takze na
poziomie wyinterpretowanych przeze mnie wczesniej, w Drabinie..., struktur
archetypowych, ktorych kontynuacja sa, jak uwazam, zastanawiajace aluzje
biblijne oraz antropologiczne — w przypadku Drabiny jakubowej dotyczace
Ksiegi Genesis i gnozy, a w przypadku Ciernia i lauru, - podwojnoSci
zaznaczonej tytulem nawigzujacym do réznych watkow biblijnych (ciern)
oraz do mitologii greckiej (laur), takze do demonologii i wiedzy tajemne;.

Consciousness and Unconsciousness — the Present Day in the Perspective of Depth Psychology”,
red. Krystyna Wegtowska-Rzepa, Don Fredricksen, Warszawa 2007.

18 C.G. Jung, O naturze kobiety, O naturze kobiety, wybrat i przet. M. Starski, Poznan 1992,
$.53.

19 B. Goetz, Krélestwo bezprzestrzenne, (...) M-L von Franz, Komentarz, przet. J. Prokopiuk,
,Literatura na Swiecie” nr 3/1978, 5.153.
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Ciern, konwencjonalny, - i bogaty w odniesienia, przede wszystkim biblijne
(od ziemi rodzacej ciernie — karze za grzech opowiedzianej w ksiedze Genesis —
do cierniowej korony Chrystusa z Ewangelii), sygnat cierpien® i zyciowych
niedogodnosci — wespot z laurem, oznakg chwaly — (w powiesci caly czas
rozwaza si¢ jak i gdzie uczci¢ Jubileusz pracy tworczej Mistrza; jak go uhono-
rowaé) - tworza obrazowa, zlozona, ,ro$linng”, wzbogacong w powiesci
o liczne opisy kwiatow, metafore ludzkiego i pisarskiego losu. To takze obraz
pewnej ,jednosci przeciwienstw”! Ciern znaczy w tym kontekscie calg sferg
wewngtrznego, bolesnego doswiadczenia, niekoniecznie ,,widzialnego”,
laur za$ uwypukla znaczenie tego co zewnetrzne, co w mysli jungowskiej wiaze
si¢ z archetypem persony - tej ,,czgsci” osobowosci, ktora komunikuje si¢
ze spoleczenstwem na zasadzie publicznego wizerunku. Dodam od razu,
ze tytutowy laur — $wicte drzewo poetdw i wieszczek, to drzewo przede
wszystkim nimfy Dafne — ulubienicy Artemidy, a pozadanej przez Apollina,
co dla mitologicznego kontekstu analizy jest wazne.

Obie powiesci tacza wystepujace w nich aluzje demonologiczne (dla interpre-
tatora mysli z kregu Junga to wazny sygnal mozliwej symboliki z kregu
archetypu cienial) — temat obecnosci i wptywu demondéw na ludzka rzeczywi-
stos¢ jest w nich na rozne sposoby podejmowany. Podwdjno$¢ jako chwyt,
»koncept” kompozycyjny, oparty na ,lustrzanej” grze odbi¢ motywow,
wykorzystujacych szczegolnie popularny, od Rekopisu znalezionego w Saragos-
sie Jana Potockiego®, kompozycyjny model powiesci ,szkatutkowej”
(popularny takze we wspolczesnej powiesci postmodernistycznej?) jest
podstawowym poziomem analizy, ze wzgledu na swag dominujgca zasadg
kompozycyjng. Zwigzane s3 z nim obrazy relacji postaci ,,rzeczywistych” — na
poziomie $wiata przedstawionego powiesci, jak 1 postaci z domeny fantazji
i wyobrazni tworczej: starego pisarza, Mistrza (- ktory niemal bez przerwy,
poréwnuje si¢ ze swym idolem, Wiktorem Hugo — co zaznacza kolejna,

2 7enomena Phuzek, w ksiazce Proces twérczego ksztaltowania osobowosci w $wietle teorii
C. G. Junga, na stronie 30 (Towarzystwo Naukowe KUL, Lubin 2001) pisze: ,,Jung wyjasnia
role i zrédlo cierpienia zwigzanego nieodlacznie z rozwojem. Twierdzi, ze czlowiek dazacy
do pei (albo doskonatosci) musi godzi¢ si¢ na cierpienie, ktore jest spowodowane czyms, co si¢
temu sprzeciwia, ale co do pekni jest konieczne. Dla zrealizowania tego dazenia ,,potrzebny jest
ciern w naszym ciele” (2 Kor 12, 7), a owym cierniem jest cierpienie spowodowane do$wiadcza-
niem wlasnej stabosci. Bez cierpienia nie byloby postepu i nie byloby wspinania si¢ w gore.”

2 (Sam Jan Potocki by¢ moze byl pierwowzorem wspomnianego wcze$niej Hrabiego
z Drabiny Jakubowej — to przyktad na jeszcze wyzszy poziom intertekstualnych gier w powie-
$ciach Terleckiego.)

%2 por. B. McHalle, Powies¢ postmodernistyczna, przet. M. Plaza, Krakow 2012 (szczegodlnie
rozdziat Swiaty szkatutkowe).



Zbigniew Bitka 11

»podwojna perspektywe!) — piszacego powies¢ o0 grzesznym romansie
krola Augusta II Mocnego ze swojg rodzong corka Anng Karoling Orzelska,
oraz uczennicy Mistrza, pigknej mtodej Lilly, ktora z kolei pisze, z jego radami
i pomocg - romans o mtodej i niewinnej, zakochanej nomen omen Olimpii,
powies¢ z zycia wyzszych sfer, ,,w ktorej pragnie pokaza¢ zepsucie dzisiejszego
swiata” (CiL s. 17).

Relacja Mistrza z Lilly, dodam, staje si¢ w tym momencie réwniez ,,podwoj-
na”’; uczucie starszego pana do mtodej, w jakim$ sensie poddanej pod jego
opieke, ,,0jcowska” ,,duchowej corki” jawi swoj motyw kazirodczy, analogicz-
ny do wspomnianego, ,szkatulkowego”, potencjalnie Zyczeniowego we
freudowskim sensie, powiesciowego motywu mitosnego. Mozna wskaza¢ tu na
nastepujacy fragment powiesci: ,,Lili jest rOwniez zachwycona dzietem balwie-
rza. Wysuwa na powitanie lekko nabrzmiale wargi i catuje go w usta tak ostroz-
nie, jakby obawiala si¢, czy farba na brodzie zdgzyta wyschngé. — Prawda,
droga Lili — moéwi wkrotce potem — ze pachne jak najbujniejszy klomb
w naszym ogrodzie? Iskierki $miechu zapalajg si¢ natychmiast w jej Zzrenicach.
Takie oczy mogtaby mie¢ panna Orzelska — mysli. Takie ogromne i $wietliste.”
(CiL, s. 205) Echo mitologicznego, fundamentalnego wedtug Freuda, komplek-
su Edypa jest tu bardzo wyrazne (jak rowniez narcystyczne zainteresowanie
wlasnym, ,,poprawionym” przez farbowanie brody wygladem)! Imi¢ bohaterki
powiesci (Olimpia) pisanej przez ,,panne¢ Lili”, poprzez semantyke nawigzuje
wprost do mitologii. Warto podkresli¢ tu ciekawg kontaminacje — wszak
»wyzsze sfery” to nie tylko srodowisko socjalne, ale i sfera ,,uraniczna” (jak
okreslat ja w swoich pismach Mirce'a Eliade), to zwigzana z nazwa symbolika,
do ktorej zalicza si¢ siedzibg greckich bostw — Olimp. Innym, réwnie znacza-
cym fragmentem powiesci, ,,mitologicznie uwiklanym” jest taka chocby,
ironiczna uwaga Mistrza, dotyczaca relacji jego i zaproszonych na Riwiere
kobiet: ,Migdzy tymi wspdlnie spedzonymi godzinami, ktore wyobrazatem
sobie jeszcze niedawno jako zapowiedz rajskiej radosci, wzbiera wieczorami
ponure niebo pelne tajonego gniewu i podejrzen. To nie ja jestem tu bogiem,
ale moje towarzyszki. Ich role szczesliwych boginek odgrywane bywajg
ze zdumiewajacg zaiste naturalno$cig. Matka ma, rzecz jasna, wigksze
doswiadczenie.” (CiL s.93) Wchodzenie w role: ,,boga i boginek”, jakkolwiek
konwencjonalne, przywotuje mitologiczne, archetypowe skojarzenia.
Ttem rozwijajacego si¢ romansu jest (poza watkami dotyczacymi sztuki) inna,
rownie ,,podwojna”, jako ze szpiegowska dziatalno$¢ Mistrza. (Wspomnieé
w tym konteksScie nalezy, ze jedng z rad, jakie zostaly pannie Lili udzielone,
byta i ta, by w powiesci o nieszczgsliwej mitosci Olimpii znalazty si¢ tajemne
intrygi dworskie, powie$¢ znaczaco uatrakcyjniajgce) Polski pisarz jest bowiem
jednoczes$nie agentem francuskiego wywiadu prowadzacym dziatalno$¢
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przeciwko bismarckowskim Prusom, z ktorym kontaktuje si¢ jego ,,oficer
prowadzacy”. Dziatalno$¢ polityczna takze jest podwojna (jawna) — biezaca
(obok wspomnianej wyzej dziatalnosci tajnej) — realizuje si¢ w publicystyce:
Mistrz udziela wywiadow; dyskutuje na tematy aktualnej sytuacji w Polsce
po Powstaniu Styczniowym, (takze we Francji i w Europie) - przeszta, rowniez
polityczna — przywotywana jest we wspomnieniach - dotyczacych zakulisowych
dzialan poprzedzajacych jego wybuch. ,,Podwojny” jest oczywiscie Mistrz —
jako, ze wprowadzony zostat do powiesci (w absolutnie postmodernistycznym
stylu) jego pozaliteracki prawzor, czyli sam J.I. Kraszewski, z ktorym bohater
Ciernia... dostrzega dziwne podobienstwa (Cil, s.274)! Podwdjna jest
powiesciowa scena toczacych sie¢ wydarzen ,aktualnych” planu $wiata
przedstawionego: poczatek powiesci to zimowy Wieden i obrady literackiego
kongresu po§wieconego, migdzy innymi, kwestiom finansowym (co uwazam
za wazny sygnal potencjalnego planu mityczno-archetypowego powiesci);
nastepnie powiesciowa akcja przenosi si¢ na Poludnie, w okolice Nicei, na
wiosenne Lazurowe Wybrzeze w Francji do ,,Baie des Anges” — Zatoke
Aniotéw (CiL, s. 68-69). Retrospekcje przestrzenne to wspominana przez
Mistrza Warszawa, jak i Ukraina; takze Drezno oraz Paryz. <Wszystkie miejsca
i miasta kojarzone sg z kobietami — kolejno: Lili (Wieden, Nicea) zona i pani
Keller (Warszawa, Podole) Estera (Genewa, Warszawa, Paryz), Marta
(Drezno)>.

Opozycja obrazow i motywdw czasowo-przestrzennych, geograficznych,
moze by¢ istotnym sygnalem mozliwej, wspomnianej wyzej, amplifikacji
mitologicznej. Zima — (tanathos), w Europie centralnej, z drugiej strony wiosnha
(eros) w $rodziemnomorskiej, ,,rajskiej”, ,.kipiacej” pigknem przyrody — barw-
nej od kwiatow i motyli - ogrodowej scenerii. Zauwazam tu takze, kolejny
i istotny w interpretacjach analitycznych watek ,,jednosci przeciwienstw”. Obok
podwdjnosci zasada ,jednosci przeciwienstw” stanowi rownie wyrazny sygnat
obecnosci treSci archetypowych; czgsto oba te zakresy poje¢ w rozumieniu
jungowskim taczg i przenikajg si¢. Amplifikacje mitologiczne, ktdre tu stosuje —
stanowia rodzaj interpretacyjnej ,,gry” jaka prowadzg z tekstem Terleckiego
odkrywajac w jego powiesciowych postaciach i sytuacjach mityczne rysy.
Do takiej literackiej i analitycznej gry zachgca cytowany J. Hillman, oraz cata
rzesza cytowanych i nie cytowanych jungistek (na przyktad J. S. Bolen,
M. Hope, i jungistow (T. Moore, Z.W. Dudek). W zimnym, zimowym Wiedniu
rozmawia sie o pieniadzach® — honorariach pisarskich, prawach wydawniczych,

2 Moéwiono gléwnie o prawach autoréw. O pirackich wydaniach utworéw, za ktore autor
nie otrzymuje zadnych pieniedzy. (...) O cenach, zyskach i procentach. (...) Zdarzalo sig,
ze najwigksze zdolnosci do interesu przejawiali autorzy kiepscy, ci za$, ktoérzy zastugiwali na
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konfliktach finansowych, 0 cenzurze i polityce. Ciagla obecno$¢ motywow
pieni¢znych, ,,plutonicznych” (symbolizujgcych migdzy innymi psychiczng
energie, zwiazki, kariere®®) - to sygnal wystepowania w powiesci archetypu
Plutona — Hadesa,® (polityke i sprawy stuzb tajnych laczyé mozemy takze
z Zeusem i Hermesem). Motywy temporalne: zima i wiosna, relacje rodzinne
(i erotyczne): matka z corka oraz starszy, stawny i bogaty pisarz: ,Mistrz”;
motywy geograficzne i finansowe - wystarczajaco uzasadniaja, jak sadze,
elementarne asocjacje mitologiczne zwigzane z historia Demeter i Kory
(Persefony), takze Hekate - oraz Hadesa (Plutona). W archetypowych rolach
,»obsadzi¢” mozna i innych bogdéw, ktorych ,,wplyw” wida¢ w powiesciowych
postaciach — Mistrza: Zeusa, Hermesa, Lili: Afrodyte, Kore-Persefone, ,,starsza
panig”: Demeter, Hekate... Nawigzujac do wspomnianej wczesniej zasady
jedno$ci przeciwienstw — w jej mitologicznej i archetypowej wersji, warto
zaznaczy¢, opozycj¢ mtodosci i starosci w postaci pojawiajacych si¢ w powiesci
realizacji archetypow — na przyklad senex’a i puer'a czyli Mistrza i jego
mtodych rozméwcow: pisarza (czytelna aluzja do autora Faraona, Bolestawa
Prusa), dziennikarza; takze, oczywiscie, mtoda i stara kobieta. Mamy tu do
czynienia z ,,mitologig zdegradowang” (Schulz), powierzchowna, ,,zdekonstru-
owang” - gdzie, jak powiada Jung: ,liczne motywy mitologiczne skrywajg si¢
jednak pod postaciag nowoczesnych obrazéow: i tak np. nie jest to juz orzet
Zeusa, czy ptak Rok, lecz samolot, walka ze smokiem staje si¢ zderzeniem
pociagdéw, bohater, ktory zabija smoka, wystepuje jako tenor z miejskiego
teatru, chtoniczna Matka jest grubg sprzedawczynig warzyw, Pluton, porywajg-
cy Prozerping — niebezpiecznym szoferem.”?, - czesto ironiczng — wrecz
komiczng. Komizm ten, znany ze starogreckich mimow, jak i z dawnej komedii
dell arte, ktorego tematycznym zrodtem jest zalosna namigtno$¢ zazdrosnego
starca do mtodej, picknej dziewczyny?’ - (to rowniez jeden z motywow biblijne;

nieco lepsze traktowanie ze strony wydawcow, zdradzali wrecz ubolewania godna nie§miatosc
w kwestiach finansowych. On sam wyzbyt si¢ fatszywego wstydu juz dawno.” (LiC, s. 13-14.)

24 por, R. Guiley Encyklopedia snow, przet. S. Kiepiel, Warszawa 1997, s. 302-303.

% por. J. S. Bolen, Bogowie w kazdym mezczyznie, thum. H. Ciszewska i B. Moderska,
Warszawa 2006, s. 106 i nn.

% C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wybral, przetozyl i wstepem poprzedzit
J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s. 417.

2" Wspominajac swoja przygode z Estera, Mistrz - samokrytycznie- zauwaza: ,,watek, zywcem
przeniesiony z bulwarowej komedii, gdzie bohaterem jest stary pisarz i aktorka — nikt zreszta,
prawde mowiac, nie nazwal go dotad starcem, to raczej on sam zaczynat o sobie w ten sposob
mysle¢ — biegnie obok wielkiego politycznego dramatu, w ktérym juz on sam zaczynat uczestni-
czy¢ (...).” LiC, s.326-327.
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Ksiegi Daniela! - (,,W duzym lustrze widzi swoja sylwetke. Chude, koSciste
nogi. Wypigty brzuch z fatdami thuszczu. Zapadnigta klatke piersiowa i pochyle
ramiona. Wreszcie kruczoczarng brode. Moglby by¢ doprawdy modelem dla
zupelnie innej, nizby sam pragnat, biblijnej sceny.” (CiL, s. 205) jest niewatpli-
wa sytuacja archetypowa, w ktorej ujawniajg si¢ ukryte emocje i cechy
osobowosci (owtadnietej, jak w przypadku Mistrza, przez archetyp animy - jak
i zaznaczajacg si¢ obecno$cig archetypow cienia oraz starego medrca),
a bedacej pretekstem do okrutnej kompromitacji bohatera powiesci.

Mistrz jest fundatorem wyjazdu leczniczego panny Lily (leczacej chore
oczy), jej matki —,starszej pani” - i swojego (Mistrz leczy chore nerki,
reumatyzm) do francuskiego, nadmorskiego kurortu (celem zakamuflowanym
jest oczywiscie cheé erotycznego zdobycia panny Lili).Wlasciwa jest tu
jungowsko rozumiana, cho¢ pobiezna, amplifikacja motywow cielesno-
chorobowych; tak oczy, jak i nerki, maja liczne archetypowe, symboliczne
znaczenia — na przyktad w symbolice biblijnej, mitologicznej czy magicznej.
Dodam, przy okazji, ze Mistrz zwraca uwage na zdrowe zgby ,,starszej pani” —
oraz na jej zadziwiajaco ,,mlode ciato” w chwilach erotycznych uniesien,
co dodatkowo podkresla wage motywow korporalnych®®. Najgestsza ich,
ze wzgledu na asocjacje Mistrza, symboliczna posta¢ ujawnia si¢ w momencie
swoiscie mesjanistycznym i etycznym, biblijnym - w trakcie rozmow na pisar-
skim, wiedenskim Kongresie: ,,bedzie musiat tego stucha¢ udajac, iz wierzy
w pelne szacunku zapewnienia o jego moralnym autorytecie. Kiedy pojawito si¢
ostatnio to stowo — a nie mogli w koncu nie méwi¢ o Polsce zajmujac si¢ jego
osobg — czul stale odzywajacy si¢ bol. Lewe zebro, pod ktére wbija si¢ ostrze.
To poroéwnanie jest bluzniercze, ale bol podobny.” (CiL, s.12) Cialo, jako
zrodlo przedstawien - ,teatralizacji” i gestow symbolicznych, (na przyktad —
wspomniane farbowanie brody (LiC, s.97), zabawy pisarza ,,w agenta” - czar-
nymi okularami (CiL, s.173) wpisane jest swiat przedstawiony powiesci jako
rekwizyt z mozliwg archetypowa (np. persona) wyktadnig sensu.

Jung przywotujac pojecie archetypu, w niejednej ze swoich prac, wskazywat
na typowe symboliczne postacie i sytuacje w ktorych mozna rozpoznaé
obecno$é tresci nieswiadomosci®. Analizujac sny pacjentow, jak i ich wytwory

%8 Oczy, nerki , zeby — amplifikacja tych motywow, traktowanych symbolicznie jest ogromna
— wystarczy siegnac¢ do ktéregokolwiek stownika symboli. Oczy na przyklad taczone sa w nich
przede wszystkim z poznaniem — ale i z Boginig Matka; nerki z uczuciami, zwigzkami, zeby to
i agresja i witalnos¢.

2 “poniewaz juz od dziesiecioleci obserwuje i badam produkty nie§wiadomosci w najszer-
szym sensie tego stowa, czyli marzenia senne, fantazje, wizje i rojenia, nie mogtem nie dostrzec
tu pewnych prawidtowosci, czyli fypow. A zatem istnieja typy Sytuacji oraz postaci, ktore czesto
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artystyczne, przeprowadzal wiele rozwinigtych amplifikacji, w ktérych
wskazywal na obecno$¢ motywow - mitologeméw tworzacych ich wizje
i obrazy. Ujmujac marzenia senne w struktur¢ greckiej tragedii, dokonywat
znaczacych segmentacji onirycznych narracji, porzadkujac nie§wiadomy
materiatl na sposob dramaturgiczny, ,.teatralny”. Na scenie tego wewngtrznego,
ujawnionego w analizie ,teatru” symboliczne postacie, dzigki amplifikacji
zyskiwaly semantyczne ,,poglebienie” swego oblicza. Rysy mitologicznych
figur, antycznych bogéw, bogin i demondéw stajg si¢ jezykiem, w ktorym
nieswiadomos$¢ wspottworzy (z autorem?) i przekazuje swoje kreatywne energie
toczacemu si¢ prospektywnemu procesowi indywiduacji, ktéremu poddany
jest — w tym przypadku - podmiot tekstowy (posta¢, autor wewngtrzny),
a jednocze$nie ,.komunikuje” temuz podmiotowi sens splotow relacji i sytuacji,
w ktorych uczestniczg postaci z jego ,,wewnetrznego”, psychoidalnego $wiata,
$wiata archetypow. Na ciemnym tle mitologicznych refleksow pojawiajg si¢
wzory porzadkujace narracje w jej nurcie giebokich zapetlen, niezaleznie,
do pewnego stopnia, od kompozycyjnych ram. To nie§wiadome, przenikajac
przez metafory i aluzje, mowi ,,jezykiem ukrytym w jezyku”, ktory te wzory
i inne, szersze ramy tworzy. Dramat, w tym sensie, rozgrywa si¢ w catym dziele
Wiadystawa Terleckiego, jest to dramat indywiduacji autora wewngtrznego jego
prozy, ,,przemieniajacy” si¢ w spiralnym, prospektywnym ruchu alchemiczne;j,
symbolicznej destylacji, ktorej literaturoznawczym konkretem i echem jest in-
tertekstualny ruch znaczen, zyskujacy sens — i ramy dla tego sensu - przez ar-
chetypowe, mitologiczne, amplifikacje.

Anima, upostaciowana manifestacja archetypu nie§wiadomos$ci zbiorowej,
dominuje w symbolicznie i mitologicznie® interpretowanym §wiecie przedsta-
wionym powiesci Ciern i laur. Jej ,,wcielenia” stanowi galeria postaci kobie-
cych — kochanek przesztych i aktualnych — wspominanych przez Mistrza,
dalekiej, poboznej, ale rowniez czesto w pamieci — i W listach - przywolywanej
zony (zazdrosnej Hery; ale i skromnej, uduchowionej Hestii), szalonej aktorki
Estery (Afrodyta), romantycznej (i niezdobytej przez niego) Muzy - Lili
(Persefona, Afrodyta), oraz jej doswiadczonej matki, ,,starszej pani” (opiekuja-
cej si¢ corka Demeter, jak i lubiezng mito$niczka napojow z ziot i spirytyzmu —
wiedzma Hekate), ktdrej pisarz, ostatecznie, stat si¢ erotyczng zdobycza.

Zestawiona przeze mnie ,,galeria” powieSciowych postaci kobiecych — koja-
rzonych z animg - ze wzgledu na ich funkcje w $wiecie przedstawionym utworu
Terleckiego - w duzym stopniu jest zbiezna z opisem zr6znicowania tego arche-

wystepuja co i rusz na nowo i zachowuja si¢ adekwatnie do przypisanego im znaczenia.” [w:]
C.G. Jung, Archetypy i nieswiadomos¢ zbiorowa, przet. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 196.

® por, Z.W. Dudek, Psychologia mitéw greckich, rozmawia M. Jaszewska, Warszawa 2013.
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typu dokonanym przez samego Junga: ,,chodzi tu o 6w pradawny obraz (...) to
znaczy o ideg boskiej dziwki Ewy, Heleny, Maryi i Sophii-Achamoth.”**Anima
zaznacza rowniez swoja szczegélna, bo ,,szkatutkowa” obecno$¢ w powiesci
z czasOw saskich, ktorg pisze Mistrz, jako ze historyczna posta¢ pani Orzelskiej
— produkt jego pisarskiej wyobrazni — to jednoczes$nie kompensacja - erotyczna
relacja krola Augusta Sasa do swojej corki jest ewentualnym wyrazem
wspomnianego wczesniej, kazirodczego kompleksu Mistrza, zwazywszy na
jego stosunek do panny Lili — opiekunczy i uwodzicielski zarazem. Druga
szczegblna, ,.ekfrastyczng” - ,;szkatutka” jest motyw nagiej kobiety (anima)
i pozaru® (sygnat afektow erotycznych oraz destrukcyjnych) na obrazie
malowanym przez pisarza: ,,Staral si¢ w odblasku niedalekiego pozaru ukazaé
gromad¢ przerazonych mieszkancow Kijowa. Brama zostala juz otwarta
za pomocg $ciggnigtego taranu. Miedzy grubymi jej murami lezaty ciata zabi-
tych w walce obroncow. Pomyslat, Ze w owym nie namalowanym jeszcze
fragmencie nalezy pokaza¢ uciekajaca posta¢ nagiej kobiety. By¢ moze ucieka
ona z pozaru. W poptochu zgubita okrycie.” (CiL, s.210). Podkresli¢ w tym
momencie musze¢, iZ proces powstawania obrazu o tre$ciach batalistyczno-
historycznych (,,Zdobycie Kijowa”) jest réwniez rodzajem odbicia procesu
powstawania powiesci, oraz psychicznej przemiany jej autora. Obydwa —
literacki i malarski - akty tworzenia (kolejna podwojno$¢) poddawane sg
w powiesci cigglym analizom prowadzonym przez Mistrza, (czasem w samot-
nych solilokwiach, czasem w dialogach z Lili jak i z innymi postaciami)
i stanowig dyskurs artystyczny i intelektualny o sensie sztuki w ogole, jaki si¢
na kartach (nie tylko tej, ale i innych) powiesci Terleckiego toczy. (Warto doda¢
tu, ze sam motyw pozaru nalezy do najwazniejszego katalogu archetypowych,
»alchemicznych”, przedstawien i obrazéw autora Pozaru — taki bowiem tytut
nosi opowiadanie ze zbioru opowiadaf pod tym tytutem.*) Moje skojarzenia
i powigzania, ktdre si¢ tu ujawniaja — dotyczace sztuki — uzasadni¢ mogg jesz-
cze glebszy, archetypowy poziom realizacji wyobrazni, w ktoérym archetyp
animy ukazuje swe zrodto - jego mitologicznym odpowiednikiem bedzie tu
Muza — jako wewngtrzna ,,inspiratorka” kazdej sztuki; powiedziatbym, ze Muza
jest realizacjg archetypowa sztuki w sposdb oczywisty; w powiesci ,,mloda
dama”, Lili to oczywiscie — Muza (CiL, s.268). Apollinski, poprzez refleksje

%1 C.G. Jung, Typy psychologiczne, przet. R. Reszke, Warszawa 1997, s. 211.

2 Motyw pozaru wystepuje rowniez jako istotna ekspresja nie§wiadoma, lekowa: ,,$nity mu
si¢ koszmarne obrazy. Palil si¢ Zamek Krolewski, synagoga i kosciot Swietego Aleksandra.
Chciat co$ przy tym pozarze ratowa¢ i czul jednocze$nie, ze niczego nie da si¢ ocalic.”
(CiL, s.327)

33 \W. Terlecki, Pozar, Warszawa, 1962.
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réwniez ,jasny” - z Muzami (i z nimfami!) zwigzany obszar sztuki, w powiesci
skonfrontowany jest z obszarem inny, rownoleglym i1 ciemnym, ktéry jawi si¢
jako realizacja rowniez mocno w powiesci obecnego archetypu cienia.

Ciemnym i demonicznym, niesamowitym obliczem ,starszej pani”, matki
Lili, jest — wcze$niej wspomniany - praktykowany przez nig spirytyzm.
W powiesci znajduje niezwykly opis seansu — niezwykly takze w sensie meta-
literackiej gry, ktorg prowadzi Mistrz: ,,nie podejrzewat (...), ze matka panny
Lili zechce go podda¢ ¢wiczeniom mediumicznym. Przyjechat, by uczestniczy¢
w seansie spirytystycznym (...) spytal — przez caly czas zachowujac kamienng
twarz — czy nie zechcialby moze zjawi¢ si¢ August Mocny? Starsza dama,
siedzaca przy nim, spytata, kt6z to taki? Odparl, Zze krol polski zasiadajacy
jednoczesnie na tronie saskim. Talerzyk drgnal. August dawal zna¢ o swojej
niematerialnej obecnos$ci. Starsza dama powiedziata, ze duch pragnie wiedziec,
po co sie go tu wzywa. Poprosit, by spytata czy moze powiedzie¢ co$ 0 pani
Orzelskiej. Talerzyk stuknat kilka razy i zamart. On mowi — wyszeptata po
chwili dama — ze to wielka tajemnica jego serca... To $wietnie! — pomyslat. —
Tego tez nalezato oczekiwac. Poniewaz talerz spoczywat ciggle nieporuszony,
dama prezydujgca posiedzeniu odparta, ze duch musiat zosta¢ czyms urazony.
Dlaczego pytano go o t¢ panig? — Poniewaz byt jej ojcem — odpart spokojnie. -
To nie powdd do obrazy! — przerwata dama. — Z pewnos$cig, madame! — zgodzit
si¢. — Byl rowniez jej kochankiem. Dama jgkneta zastaniajac oczy. - Pardon! —
przeprosit.” (CiL 67-68)

Pisarz takze ma to inne, ciemne ,,alter — ego” - to jego, rowniez Wspomniane
wczesniej szpiegowskie oblicze, znane ukrytym ,za kulisami”, w ,,cieniu”
powiesciowym postaciom — donosicielowi i oficerowi wywiadu. Powracajacy
w myslach Mistrza przebiegly delator, jego ptatny informator, pruski wojskowy,
»przeklety Kurt” (CiL, 23), ktérego donosy sg zrodtem jego szpiegowskich
raportdw - w powiesci ukazuje si¢ w archetypowej sytuacji obrazowanej
znaczacym motywem lustra! (CiL, 61). To réwniez francuski oficer, przedsta-
wiony paniom ktamliwie, ale zgodnie z regulami konspiracji - jako ,,wydawca”.
To nie tylko kolejne ,,podwojenia” powiesciowe] perspektywy, ale, $lady
glebokich, nieSwiadomych procesow, dotyczacych samopoznania oraz obecno-
$ci tego, co stanowi symboliczng druga, ,,mroczng strone” powiesciowej sceny:
ciemnego, spiskowego nurtu polskiej polityki czasow zaborow. Do szczeg6lnie
waznych, symbolicznych rol, ktore majg archetypowy koloryt, oraz moga by¢
ujete rowniez jako przyktady kulturowych, z literatury i historii Polski
wywiedzionych kompleksow - zaliczylbym wlasnie ,,szpiegowskie” oblicze
Mistrza — jako Zze mogg je powigzac z kompleksem spiskowca, szpiega — a moze
nawet z kompleksem Wallenroda (?), podstepnego, poetyckiego bohatera
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Mickiewicza, oraz kompleksem Zbawiciela i proroka, cierpigcego za nardd
Mesjasza, ikong polskiego romantyzmu.

Pragng¢ zaznaczy¢ tu problem etycznych konsekwencji czyndw pisarza — jego
ewentualnej spotecznej kompromitacji, ma on bowiem, (moéwigc jezykiem
Junga) - swiadomo$¢ rozszczepienia istniejagcego w nim - migedzy jego spotecz-
nym wizerunkiem — persong — ,autorytetu moralnego” (,,bedzie musiat tego
stucha¢ udajac, iz wierzy w pelne szacunku zapewnienia o jego moralnym
autorytecie™) (CiL, s. 12), a wiktajgcym si¢ w podejrzane romanse komicznym,
podstarzatym kochankiem. Konflikt (wewnetrzny) Mistrza rozgrywa si¢ przeto
na poziomie jego persony — wizerunku pisarza znanego jako ,,autorytet moral-
ny”, a owladnigtego manig seksualng, niemalze ,,seksoholika” z kompleksem
Don Juana. To, ze udaje si¢ on na emigracje, to nie tylko reakcja na sugestie
Wielopolskiego, ale takze ucieczka przed skandalem, jakim mogltby si¢ sta¢
odkryty przez zong¢ jego romans z aktorka Esterg. Nawigzujac za$ do wczesniej-
szych uwag o watpliwym ,autorytecie moralnym” Mistrza, uwiklanego
w erotyczne sidla, zdradzajacego i zdradzanego, zauwazam w podwdjnosci -
ukrytego pod persong znakomitego obywatela, rzecznika ,,Sprawy Polskiej”
agenta, szpiega — cos, co w polskim kodeksie honorowym jest wlasciwoscig
obcigzajaca, haniebna.

Margrabia Wielopolski (1803-1877), rywal w seksualnych podbojach
Mistrza, nazywany jest przez narratora Nabuchonodozorem: ,,Statym jej
gosciem — nie wypadato inaczej, na litos¢ boska, okres§la¢ charakteru tych wizyt,
jesli sie chciato zachowaé odrobing szacunku dla wtasnej osoby — byt wowczas
Nabuchodonozor, z taski cara gtdéwny Polak doradzajacy, jaka stosowacé taktyke
w grze z tamtejszymi stronnictwami. Sam Margrabia w swojej niedzwiedziej
postaci odwiedzat panig Keller.” (CiL, s. 225-226) . Pomijajac w tym momencie
historyczne aluzje, dotyczace politycznego sporu zwigzanego z patriotyczng
publicystka Mistrza (rzeczywistego Kraszewskiego) i niezgoda Wielopolskiego
na jej rzekomo buntowniczy charakter, raczej podkresle biblijny sens odwotania
do ksiegi Daniela. (Margrabia:) ,,Wrzeszczat podobno w swoim gabinecie,
ze jest jednym z tych wielu glupcdw, jakim skretyniaty nardéd pozwala graé role
prorokéw! Ale dawno juz prorocy byli kamieniowani. On gotow jest siggaé po
kazdy $érodek, jaki moze si¢ okaza¢ skuteczny. Teraz wymusi wyjazd marnego
skryby.” (CiL, s. 223-224.) Kontaminacja motywow babilonskiego krola, ,,Na-
buchodonozora” (o niedzwiedziej postaci!) jak i ,,proroka” aluzyjnie wskazuje
na starotestamentowg ksiege proroka Daniela — medrca i interpretatora snéw
Nabuchodonozora, proroka wieszczacego zagtade®. Czy to tylko ornament?
OczywiScie najprosciej jest przyja¢ jedynie retoryczng funkcje przywotanych

% por. Dan 1- 5, Biblia Jerozolimska, Poznaf 2006, s.1243-1252.
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motywow. Mozna réwniez przywotaé topiczny motyw pisarza — proroka,
wieszcza - charakterystyczny dla polskiej literatury, zwtaszcza romantycznej -
Mistrz zreszta przyznaje si¢ do ,,profetycznego widzenia historii”. (CiL, s. 382)
- to jako$ potwierdza wspomniane wyzej ewentualne kompleksy Mesjasza,
proroka. Jednak sytuacja, w ktorej nastgpuje konflikt miedzy wiladca a proro-
kiem ma swojg mocng biblijng — i stad réwniez - archetypowa podstawe.
Co ciekawe z kobieta w tle. I cho¢ nie dotyczy bezposrednio Daniela,
to wystarczy przywota¢ opowies¢ o mitosnym zauroczeniu krola Dawida, ktory
zakochat si¢ w pigknej Betszebie i dla tej mitosci dopuscit si¢ podstgpnego
zabicia jej meza — co zostato ujawnione przez krélewskiego proroka - Natana®.
W Nowym Testamencie opowiadana jest znana historia Salome, Heroda
i proroka Jana Chrzciciela. Za krytyke grzechu matki Salome Herodiady,
zdradzajacego meza z wiadca — Herodem prorok zostaje podstepnie $cicty™.
W powiesci Terleckiego ,,prorok” — Mistrz zostaje skazany przez zazdroshego
kochanka, carskiego satrape o postaci ,,niedzwiedzia”, ,,Nabuchodonozora” — na
wygnanie z ojczyzny. To, ze w tle mamy rowniez kobiete wskazuje na archety-
powa sytuacje z krggu wladzy, pozadania i przemocy. ,,Nabuchodonozor” -
Wielopolski jest postaciag ,,maniczng” (,,negatywny aspekt ,,0sobowosci
manicznej”, ktory rozszerza ludzka $wiadomos$¢ w gore, w rejon niebianski
i w dét, do rejonéw zwierzecych™’) — wiadza jego zasilona jest totemiczna
energia ,,niedzwiedzia” — co moze by¢ takze odniesione do archetypu ,,Wielkiej,
Pozerajacej Matki” (Jung tak interpretowat ,,niedzwiedzig” symbolike teriomor-
ficzng® - faczac ja Artemida®) — a w tym wypadku Rosji (niedzwiedz jest jej
powszechnie znanym, ,,totemicznym” symbolem).

Demonologia

Kochanka Wielopolskiego, jak i Mistrza, pani Keller w czasie ostatnich jego
odwiedzin oddaje si¢ wrozbom: ,,przyjmowata wilasnie u siebie wrozke. (...)
owego wieczoru pani Keller zajeta byta wrozbami” (CiL, s.225) — warto pod-
kresli¢ i ten motyw zwigzany z watkami ezoterycznymi w powiesci — jako
ze w ,,szkatulce”, ,,powiesci z czaséw saskich” Mistrza istotnym motywem jest

% por. 2 Sm 11-12, ibidem, s. 350 — 352.
% por. Mat 14, 3-12, ibidem, s. 1379.

% C.G. Jung, Psychologiczne aspekty Kory [w:] tenze, O naturze kobiety, wybrat i przetozyt
M. Starski, Poznan 1992.

% |bidem, 5.66-67.

¥ C.G. Jung, Symbole przemiany. Analiza preludium do schizofrenii, przel. R. Reszke,
Warszawa 1998, s. 83.
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astrologia. Proby przeniknigcia tajemnic przysztosci w sytuacji politycznego
zametu s3g powszechne i znane (nie tylko w postaci powiesciowego ,,proroka” —
pisarza, archetypicznego medrca) — ale czynno$ci mantyczne, ktorym oddaja sig
kobiety zwigzane z Mistrzem, traktuj¢ tu jako sygnal tresci nieswiadomych,
personifikowanych w archetypie ,,wiedzmy” — Hekate. Demonicznymi, réwniez
»szkatutkowymi” motywami obecnymi w grze odbi¢ — takze intratekstualnych —
miedzy Cierniem i laurem, a Drabing Jakubowg — sa tresci z pisanej przez
Mistrza powiesci z czasow saskich. Mocno podkresle tu, analityczng
i metaforyczng hipotezg, iz Mistrz w akcie jej tworzenia, pisania dokonuje
symbolicznej, imaginacyjnej nekyii. Wyprawia si¢ w otchtan polskiej,
piekielnej, historii. ,,Zejscie” to — w jej, historii ,,podziemia” moze by¢
metaforycznie — ,,chtoniczne”. Jeden z powiesci tej bohaterow, mtody ksiadz,
wystany z Watykanu na dwor Augusta II Mocnego, obserwujac tryb zycia
wladcy Polski i jego dworu, z przerazeniem konstatuje swoja niewiedze
dotyczaca demonologii — jako Zze uwaza, iz natgzenie zta i grzechéw panujace
w $rodowisku krolewskim da si¢ wyjasni¢ tylko wptywem szatana. Demoniczne
motywy wzmacnia opisana w powiesci scena spotkania ksiedza z nadwornym
astrologiem. Adept wiedzy tajemne;j sitg sugestii hipnotycznej zniewala ksiedza,
by przekona¢ go nastgpnie do jego wilasnych, prawdziwych badz narzuconych
mitosnych uczué, jakimi ma on obdarza¢ krolewska kochanke. ,,Zobaczyt star-
ca, ktory zblizyt si¢ do studni. — Jeste$ glodny?... — Nie odparl po tacinie. — Ani
spragniony... Starzec najwyrazniej si¢ ucieszytl. Pigkna, koscielng tacing po-
wiedziat, ze przy studni zwykle ptacza ci, co sg spragnieni. (...) Uznat jednak,
ze starzec zastuguje na zaufanie. Powiedziat wiec, ze jest przybyszem z Rzymu.
— Ach tak! — wykrzywil wargi w pospiesznym u$miechu. Pora wiec, by i on si¢
przedstawil. Powiedzial, Zze jest pomocnikiem krélewskiego astronoma.
Ale teraz jego pan przebywa w Dreznie. Tam podobno lepiej sporzadza si¢
krolewskie horoskopy. — A zatem tajemna wiedza! — skingt gtows. (...) Starzec
uniost brwi — Nauki, ktora ptynie z gwiazd — powiedzial — nie nalezy odczyty-
wac dostownie. (...) Prawda nie czgsto bywa wyrazana wprost. Wiedza tajemna
postuguje sie nadzwyczaj czesto alegorig. A do tego najbardziej potrzebna jest
wyobraznia. (...) Starzec jakby odgadywat jego mysli. (...) Czyzby starzec
mys$lal o nim? — zastanawial si¢ teraz. Chce najpierw zajrze¢ w glab jego
duszy.” (CiL 387-388)

Demoniczny, nadworny astrolog, realizuje archetyp starego medrca ( i cienia)
w jego wersji czystej, cho¢ ,,ciemnej” — sam Mistrz jest rowniez w ,,manicznej”
mocy tegoz archetypu — jako nauczyciel, mentor i tworca. Szereg jego powie-
sciowych zachowan da si¢, przez analogi¢, opisa¢ w dwoch, wspomnianych
weczesniej, mitologicznych wzorcach: Zeusa jak i Hadesa, co moze wskazywacé
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na silng konstelacj¢ kompleksu - ,,dobrego” jak i ,,zlego” ojca, mgza, kochanka;
z silng persong znanego i bogatego tworcy.

O$ biblijnej aluzji Drabiny jakubowej, odnoszaca si¢ w tej powiesci do
rozbioréw panstwa polskiego — chwili jego szczegolnej, bo paradoksalnej®® - to
Genesis - naszej najnowszej, tragicznej historii (o jego rownie paradoksalnej,
co dostownej, Apokalipsie — wrze$niu 1939 pisalem interpretujgc inng powiesé
Terleckiego - Gwiazde piotun™) - w obecnie analizowanej narracji Terleckiego
roéwniez moze mie¢ inny, gleboki, archetypowy wzor. W miejscu tym, warto,
jak uwazam, ukaza¢ jeden z historiozoficznych ,,szwoéw” hipotetycznie
organizujacy 1 ,uspdjniajacy” wizje historii w powieSciach Wiadystawa
Terleckiego, w ktorym odkrywam gleboka, intuicj¢ historiozoficzng, takze
archetypowo-historyczng. Najpierw cytat: ,, Kogo$ mi przypomina tak zastygty
w tym gescie. Podobnie chyba wyglada¢ musial pewien starzec w pierwszym
miesigcu oblgzenia Hippony przez Wandalow. Zmieniaja si¢ bohaterowie,
mysle, gesty pozostaja niezmienne (pogrubienie Z.B.).*” Wiadystaw Terlecki
we wcezesnych opowiadaniach, szczegoélnie w cytowanym wyzej Oblezeniu
Hippony (Sezon w petni. Opowiadania 1966) zwlaszcza za$§ w pdzniejszym
Piasku (1996) przywotuje posta¢ autora pierwszego dzieta historiozoficznego
w ogoble —,,0 panstwie Bozym” §w. Augustyna z Hippony. Ten intratekstowy,
kontekstualny, trop dodatkowo przekonuje mnie do zatozenia w interpretacji
plaszczyzny mozliwego sensu implikowanego ukrytym nurtem obecnosci
meta-historycznego watku, analogicznego do teologicznej formuty ,historii
zbawienia” — (lub za sadem Mitosza o Dostojewskim, iz ,historia ma utajong
tre$¢ metafizyczna™*®) metanarracji obecnej w prozie autora Czarnego romansu.
Ukazuje si¢ bowiem, na planie wspomnianych demonologicznych aluzji
obecnych w pisanej przez Mistrza powiesci - wizerunek infernalnego i orgia-
stycznego wrecz rozpasania dworu Augusta Mocnego, ktory tak jawi si¢
w oczach mtodego ksigdza, przystanego z Watykanu, w charakterze kurialnego

0 paradoksalno$¢ rozumiem tu przez pewna ,,odstonieta” i rozwinieta w tytutach analogie —
upadek i utrata niepodlegtosci I Rzeczypospolitej rozpoczyna jednocze$nie histori¢ jej odzyski-
wania, tak w projektach literackich (np. Adama Mickiewicza - por. J. Sowa, Fantomowe zwioki
kréla, Krakoéw 2012)), jak i w czynie niepodleglosciowym — to jest wiasnie ,,Genezis” — Drabina
jakubowa; ,,Apokalipse” kolejnej utraty niepodleglosci obrazuje tlo fabularne i symboliczne
Gwiazdy piotun.

4 7. Bitka, Alchemiczny mythos ,,Gwiazdy piolun” Wiadystawa Lecha Terleckiego. Perspek-
tywa jungowska, W: Psychoanalityczne interpretacje literatury. Freud — Jung — Fromm — Lacan,
red. E. Fiala, 1. Piekarski, Lublin 2012, s.155-188.

“2\W., Terlecki, Oblezenie Hippony [W:] Sezon w pelni. Opowiadania, Warszawa 1966, s.29.
3 Por. Cz. Milosz, Rozmowy polskie 1979 — 1998, Krakow 2006, s. 91.
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obserwatora: ,,Obraz warszawskiego dworu, jaki rysuje mu si¢ po przyjezdzie,
jest jakby wizerunkiem piekta. (...) widoki, jakie zastat na dworze krolewskim,
datoby si¢ porowna¢ z opisami ogrodow diabelskich” (CiL, s. 361.), to paralel-
nie rzecz ujmujac - jakby poprzedzajacy stworzenie cztowieka moment z Ksiggi
Rodzaju — ,bunt aniotow™. Czasy saskie jawia si¢ tu jako ,diabelskie
preludium” do ostatecznego konca, monstrualnego ,,potkniecia” Polski przez
zaborcow (cho¢ ,fatwiej jest Polske polkna¢ niz ja strawi¢™™) — motyw
pochlonigcia, przypomng, w wynaturzonym, fantazmatycznym akcie piciowym,
pojawia si¢ w zakonczeniu Drabiny jakubowej... Kojarzenie przez wystannika
Watykanu demonicznych motywow z cielesnoscig — lenistwem, obzarstwem,
rozpustg (zresztg z catym katalogiem grzechow gtownych) panujaca na saskim
dworze jest pewnym zrelatywizowanym sgdem dotyczacym polskiej historii.
,Niewidoczne nasiona grzechu — zastanawia si¢ Wtoch. — Jego pierwsze objawy
— mys$li z udrgkg — dotycza rozleniwienia. Ci, z ktérym spotyka sig
w Warszawie, mowig najczesciej o zarciu. Kiedy zas$ maja juz wypelnione be-
bechy, marzy im si¢ dobry trunek. Nie wszystkich szatan wynagradza potem
mocnym snem. Wielu znajduje jeszcze czas i na inne uciechy. (...) Ich piektem
jest wiec cielesno$¢. Duch umart juz dawno. Jakies bezsilne anioty pragng, by¢
moze, tchng¢ zycie w umarte dusze, ale wysitki ich nie sg, niestety, na miare
przewin. Jakiego zatem potrzeba ognia, by ludzie otworzyli oczy, pochylajac si¢
nad piekielng czeluscig?” (CiL, s. 363-364) ,,Niewidoczne nasiona grzechu”
kojarzy¢é mozna z nie§wiadomoscia — w jej ,,demonologicznej” wyktadni.
Duchowa $mier¢ — cielesno$¢, pograzenie si¢ w nie§wiadomosci — moze zostac

4 Zydowscy i chrze$cijanscy egzegeci widza w ponizszym fragmencie Ksiegi Rodzaju aluzje
do stworzenia i buntu aniotlow: ,,Wtedy Bog rzekt: <Niech si¢ stanie §wiatlo$¢!> 1 stata si¢
swiatlos¢. Bog, widzac, ze Swiattos¢ jest dobra, oddzielit ja od ciemnosci. | nazwat Bog swiattos¢
dniem, a ciemno$¢ nazwat noca. | tak uptynat wieczor i poranek — dzien pierwszy.” W tej zatem
czescei opisow poczatkéw stworzenia zaczgto si¢ dopatrywaé wspomnienia o zaistnieniu aniotow,
czyli duchéw powotanych do bytu przez Boga. A $cislej mowiac, pierwszy te zaleznos¢ zauwazyt
$w. Augustyn z Hippony, ktory twierdzit, iz stworzone wtedy byty duchowe i intelektualne (czyli
wiasnie aniotowie) zostaty na poczatku poddane probie wiernosci ich wolnej woli. (...) A ten ich
wybor byt wlasnie wyborem dobra lub odrzuceniem go. (...) stworzona $wiatlo$¢ zostata przy
Bogu, za$ ciemnos$ci duchowe odpadty od niego. Co tez nazywa si¢ upadkiem, badz runigciem tej
czesei aniolow, ktore wtedy wihasnie staty si¢ duchami upadtymi (...) diablami (...) demonami.”
[W:] J. Szymanski, Objawienia demoniczne. Prawdziwe historie o diablach, t. 1, Marki 2007,
s. 17.

* Ta my$l J.J. Rousseau, wypowiedziana w Uwagach nad rzgdem Polski, ( za: Lucyna
Wisniewska-Rutkowska, Nie tylko o filozofii. Ludzie, idee, przemiany, Torun 2010, s.193.) - ze
wzgledu na swa bogata w konsekwencje archetypowe tres¢ odnoszaca si¢ (jednocze$nie)
do jednego z najwazniejszych fantazmatéw prozy Terleckiego towarzyszy¢é bedzie mi czesto
w trakcie moich interpretacji.
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przerwana jedynie przez cierpienie (tu: metaforyczny ogien oczyszczenia).
Pojecia te bliskie sg jungowskiej indywiduacji z jej alchemiczng symbolika!

Sugerowany tu przeze mnie rodzaj hermeneutyki ,,psychohistorycznej”,
albo ,historyczno-archetypowej” wywodzg z uwag Junga, ktory uwazal,
ze: ,,Jako lekarz wzbraniam si¢ sgdzi¢, ze zycie psychiczne jakiego$ narodu nie
podlega zasadom psychologicznym. Dla mnie dusza narodu to twor, ktory od
duszy jednostki r6zni si¢ jedynie nieco wigkszym stopniem komplikacji. (...)
Albowiem jest w naszej duszy co$, co nie ma charakteru wylgcznie jednostko-
wego, lecz reprezentuje narod, jaka$ wigksza catos¢, a nawet ludzkosé. (...)
I podobnie jak ciemnos¢ istniejgca we mnie, w jednostce, wyzywa pomocng
jasno$¢, tak tez dzieje sic w psychicznym zyciu narodow.”*® Owa ,,pomocna
jasno$cia” moze sta¢ si¢ takze literatura z jej mozno$cig penetracji tego,
,»C0 dzieje si¢”, albo dzialo si¢ ,,w psychicznym zyciu narodow”. Idac dalej za
uwaga Junga, zaznacze tylko, iz posta¢ lekarza (obecna rowniez w analizowanej
tu powiesci w postaci starego lekarza, profesora z ktorym Mistrz konsultuje
swoje choroby), to staly motyw prozy Terleckiego. ,,Trafna diagnoza
medyczna” stanowi, jak sadze, ,,metafore epistemologiczng” — obecng w jego
tworczosci, a sugerujaca mozliwos¢ dotarcia do istotnych przyczyn ,,choroby”,
takze jako metonimii dziejacych si¢ w rzeczywistosci proceséw politycznych
i historycznych. Lekarz, pisarz, a ostatecznie prawnik (s¢dzia $ledczy,
prokurator, adwokat) — wszyscy ci bohaterowie narracji Terleckiego - poszukuja
prawdziwo$ciowego uzasadnienia sytuacji (choroby, historii, zbrodni),
ktéra znajduje si¢ w obszarze ich zainteresowan i dziatan. Poszukujac go, czesto
,,otwieraja” znaczacg przestrzen nie tylko logicznych uzasadnien, ale niesprecy-
zowanych uczu¢ i afektow. Subiektywne pisarskie konstrukcje zdaja sie¢
podaza¢ drogg podobng do ,,aktywnych imaginacji” postulowanych w jungow-
skiej psychoterapii - w przestrzeni wyobrazonej ujawniajg sie wtedy tresci
archetypowe zbiorowej nieswiadomosci.

Wspomniana wyzej metafora medyczna rowniez ma w tym wypadku zna-
czacy komentarz Mistrza uzasadniajacy wybdr tematu pisanej powiesci:
»Bedzie pisal wielki cykl o czasach saskich, ktore staly si¢ zapowiedzig
przysziej niewoli. Nie uznawat zasady, iz choremu nie powinno si¢ mowic
o chorobie. To licha terapia. Aby pomdc — dowodzit wowcezas — trzeba doktad-
nie uprzytamnia¢ przyczyny. Potem dopiero zastanawiac¢ si¢ nad leczeniem.”
(CiL, s. 382) Medycyna i demonologia wyznaczajg pewien horyzont poznania
przyczyn chordob 1 opetania, ktore stajg si¢ pewnymi metaforycznymi
kategoriami opisujgcymi zjawiska historyczne.

% C. G. Jung, Problem psychiki wspélczesnego czlowieka, [W:] tenze, Psychologia a religia.
Wybor pism, wstgp: B. Suchodolski, przekt., postowie: J. Prokopiuk, Warszawa 1970, s. 82-83.
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Duch chtonicznej seksualnoS$ci

Istnieje pewien stereotyp dotyczacy rzekomo pomniejszonej roli seksualnosci
w mysli szwajcarskiego psychiatry. Jest to stereotyp btedny. Wyjasnil to sam
Jung: ,.Do$¢ rozpowszechnionym bledem jest mniemanie, jakobym nie
dostrzegal znaczenia seksualno$ci. Przeciwnie, odgrywa ona w mojej
psychologii duzg rolg, mianowicie jako istotny - chociaz nie jedyny — wyraz
Catkowitos$ci psychicznej. Moim gléwnym pragnieniem bylo jednak zbadanie
i wyjasnienie jej duchowego aspektu oraz numinotycznego sensu, wyjscie poza
jej znaczenie osobiste oraz funkcje biologiczna, oraz wyrazenie tego,
co tak bardzo fascynowato Freuda, lecz czego nie mogt on pojac. (...)
Jako wyraz ducha chtonicznego seksualno$¢ jest sprawa o najwyzszym znacze-
niu, poniewaz 6w duch, to ,,drugie oblicze boga”, ciemna strona jego obrazu.”*’

Kluczowym w cytowanym wyzej fragmencie jest oczywiscie ,,duch
chtoniczny seksualno$ci” — wigzany przez Junga, jak i badaczy mitow i archa-
icznych rytuatéw, z orgiastycznymi kultami z kregu ,,Wielkiej Matki”.
Jung analizowat doktadnie ,,chtoniczne” archetypy przede wszystkim w swoich
najwazniejszych ksigzkach - w Symbolach przemiany oraz pracach poswigco-
nych alchemii. Odnajdywane w snach i rojeniach wspolczesnych ludzi,
jego pacjentow, obrazy - motywy seksualne - byly czesto powtdrzeniem
i odtworzeniem mitologemow znanych, na przyktad, z klasycznej mitologii
greckiej. Odwrotnie niz Freud*, Jung nie redukowat pojawiajacych sie fenome-

4 C.G. Jung, Wspomnienia, sny, mysli. Spisane i podane do druku przez Aniele Jaffé,
przet. R. Reszke i L. Kolankiewicz, Warszawa 1993, s. 201-202.

“ Freud, a nie Jung - nie tylko aluzyjnie, jest mocno w powiesci Terleckiego obecny.
W jednym z jej wstepnych epizodow, podczas spotkania Mistrza z profesorem medycyny - jego
lekarzem — wystepuje tez uczen profesora, ,,mtody uczony”, Zygmunt, , ktory z wielka pasjg starat
si¢ ich przekona¢, ze wszystkie odruchy czlowieka biorg si¢ z niezglebionego popedu ptciowego.
Profesor stuchat tej tyrady z przyjaznym rozbawieniem. Mtody uczony o wyraziscie semickiej
urodzie rzucal tymczasem surowe spojrzenia spod binokli. W pewnej chwili — profesor musiat to
uzna¢ za osobliwg rezyseri¢ jakiego$ placzacego si¢ miedzy nimi niewidocznego ducha — uczen
stwierdzit nagle, iz najskuteczniejszym poparciem jego tez jest sztuka. — Nawet, Kwiatki swietego
Franciszka panie Zygmuncie? — spytat profesor. — Tak, nawet Kwiatki swigtego Franciszka!
Nawet pisma Ojcow Kosciota. A moze one nawet nade wszystko! I Stary Testament, rzecz jasnal
Niechze panowie rzuca okiem na wszystko, co si¢ tam dzieje! Czyz wszystko nie polega na tej
samej tajemniczej sile?” (LiC, s. 56) Zygmunt, ktérego poglady na temat wptywu instynktu,
popedu seksualnego na motywacje i zycie ludzkich osobnikéw taczy¢ nalezy bezwzglednie
z osoba i tworczoscia Freuda, autora 0 Objasnianiu marzen sennych - tyrad¢ swoja wyglosit
w epizodzie nastgpujacym po konsultacjach medycznych Mistrza z profesorem. Ich przedmiotem
byta takze konieczna, zwlaszcza u mezczyzn w starszym wieku ,,sublimacja” do ktdrej ,,natura
sposobi cztowieka” i do ktorej lekarz zachecal Mistrza (LiC s.54)... Jednakze przyjeta przez mnie
jungowska perspektywa interpretacyjna szerzej ujmuje ten wymiar seksualnosci, ktory, jak sadze,
dominuje w Cierniu i laurze — mimo sugestii autorskiej...
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néw do ,.kompleksu Edypa”, wrecz przeciwnie, w swojej metodzie interpreta-
cyjnej, amplifikacji, starat si¢ maksymalnie zglebi¢ i przez liczne mitologiczne
analogie siegna¢ w obszar nieSwiadomosci zbiorowej — dotrze¢ do archetypo-
wego jadra ,,chtonicznego ducha”, ,,ciemnego oblicza boga”.

Wspotczesny biograf Junga, Frank McLynn, porownat cele terapii gtownych
protagonistow psychoanalizy: ,, Terapia jungowska przeznaczona byta dla ludzi
w drugiej polowie zycia i stanowila proces wewngtrznego rozwoju. Tym
wlasnie bardzo rdznita si¢ od analizy freudowskiej, ktora na 6wczesnym etapie
zajmowata si¢ glownie neurotykami do trzydziestego piatego roku zycia.
Nadrzedng zasada terapii freudowskiej bylo osiggnigcie ,,towarzyskosci”
lub satysfakcjonujacego zwigzku heteroseksualnego. Freud os$wiadczyl,
iz celami normalnego me¢zczyzny sa ,.honor, wtadza, bogactwo, stawa i mito§¢
kobiet” (...).* Cele, o ktorych méwi Freud, zdaje sie, wyznaczaja horyzont
aspiracji bohatera Ciernia i lauru. Tymczasem, zwazywszy na jungowska idee
»stadiow zycia”, cele te odnies¢ nalezy do pierwszej, ,,naturalnej” fazy rozwoju
jednostki. Faze druga opisuje Jung w nastgpujacy sposob: ,,Cel duchowy, ktory
wykracza poza czysto naturalne zadania cztowieka i jego ziemska egzystencje,
jest absolutnie niezbedny dla zdrowia duszy; jest on bowiem punktem archime-
desowym, z ktérego mozna podnie$¢ §wiat z zawiasOw 1 przeksztalci¢ stan natu-
ralny w stan kulturalny.”*® Jung dokonat réwniez pewnej enumeracji warto$ci —
koniecznych dla ,,zdrowia duszy”. Wyliczenie to, nie tylko jest pozytywnym
katalogiem aksjologicznym — to jednocze$nie polemika z Freudem, jak
i okres§leniem kierunku ,,celu duchowego”. Jung wystepuje w ponizszym cytacie
jako przede wszystkim psychoterapeuta, ,,lekarz dusz”: ,,Ale co stanie si¢
wtedy, gdy pacjent az nazbyt wyraznie bedzie widzial przyczyne swej choroby
— to mianowicie, ze nie ma on mifosci, tylko seksualno$¢, nie wyznaje zadnej
wiary, poniewaz leka sie §lepoty, nie ma nadziei, poniewaz $§wiat i zycie odarly
go ze wszystkich zludzen, nie ma tez poznania, poniewaz nie poznal samego
siebie?”™*

Po nieudanym akcie wspotzycia z panng Lili, gdy doswiadczyt ,,buntu ciata”
(CiL, s. 370-371), zatamany Mistrz najpierw ,,zamyka si¢ w sobie”, nie opusz-
cza swojego pokoju (— co godne w tym miejscu podkreslenia, pokdj Mistrza
znajduje si¢ na gornym pigtrze domu; w symbolice jungowskiej odczytuje ten
obraz przestrzenny, jako znak §wiadomosci, meskiego logosu — panie mieszkaja

9 F. McLynn, Carl Gustav Jung, przekl. R. Bartold, Poznan 2000, s. 266.

%0 Cyt., za: J. Jacobi Psychologia C.G. Junga. Przedmowa Carl Gustav Jung. Wprowadzenie do
catos$ci dzieta, przet. S. Lypacewicz, Warszawa 1993, s. 203.

51 C.G. Jung, Psychologia a religia Zachodu i Wschodu, przet. R. Reszke, Warszawa 2005,
s. 339.
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na parterze, ,,blizej ziemi”). Gdy, po kilku dniach ,,choroby” schodzi na dot,
dowiaduje si¢ od stuzacej Rozalii, ze mtoda panienka akurat pojechata do
Cannes z mlodym Polakiem (geografem zatrudnionym przez ksigcia Monako
w jego pracowni (CiL s.333), bylym powstancem (z ktorym odbyt zreszta
wazng, polityczng rozmowe). (Wczesniej, w trakcie wycieczki Mistrza i pan,
gdy doszto do poznania si¢ z nim, starsza pani zazartowata, ze Polacy, ,,wida¢
wszedzie”, stanowia ,,rodzaj masonerii” — zart o tyle istotny, iz aluzyjnie nawig-
zujacy do ciemnej tradycji polskich, niepodleglosciowych zwigzkow tajnych —
takze 16z masonskich®. W trakcie popoludniowej drzemki, tego samego dnia,
Mistrz ,,Zasnat szybko. (...) Kiedy otworzyt powieki ujrzat pochylajaca si¢ nad
nim matke Lili. Miala narzucony peniuar rozchylajacy si¢ na piersi. Potozyla
palec na wargach i nim zdotat podnies¢ si¢ 1 wyrazi¢ zdumienie oparta si¢
0 niego zrzucajac swoj jedwabny strdj. Nie sadzil, ze ma tak mtode ciato. (...)
zdawalo mu sig¢, ze obecnos¢ damy to senny majak. Ale niebawem poczut
dotyk. Ostroznie piescita go z wielka wprawa. (...) Kiedy uznata, ze zblizyt si¢
wlasciwy moment natarta z calg sita. Teraz siedziala na nim poruszajac si¢
gwaltownie 1 opierajac rece na piersi. Znow ostroznie uchylil powieki. Zobaczyt
pochylajace si¢ nad nim duze, biate piersi, odrzucong do tytu gtowe z zamknie-
tymi oczyma. Oddychata gtgboko i styszat jej ciche pojekiwania. A wiec nie byt
to sen, ale to, czego nigdy by sobie nie méglt wyobrazi¢. Jak to si¢ stato? Mingta
niedawna niemoc. Wroécily sity.” (CiL s.399). Motyw gwattownego aktu
seksualnego, wrecz gwaltu, w ktorym dominujacg role odgrywa kobieta, taczy
jeszcze jednym charakterystycznym intratekstualnym splotem Cierni i laur,
z wspominang juz, Drabing jakubowg. Z psychoanalitycznego punktu widzenia,
uzna¢ motyw ten mozna za ,,obsesyjny”’, wielce znaczacy. W obu powiesciach
gwalcicielka jest starsza i przyjmuje dominujaca pozycje. W Drabinie jakubo-
wej poréwnana jest do wiedzmy, w Cierniu i laurze, jawi si¢ jako wyrafinowana
kochanka — ,,starsza pani” o zdumiewajgco ,,mtodym ciele”, zdrowych zebach
i duzych piersiach. Jung podkreslal, iz te oznaki moga by¢ interpretowane jako
atrybuty ,,Wielkiej Matki”*,

W moich uwagach dotyczacych ,,starszej pani”, jak i jej corki Lili, odwota-
tem si¢ — zgodnie z przyjeta strategia interpretacyjna, do tych fragmentoéw dziet
Junga, ktore wykorzystywane sg przez krytyke archetypowg i mitograficzng.
Do nich nalezy takze ponizszy, ktory ze wzgledu na relacje taczace matke
(,,starszg pania”) i zwierzajaca si¢ jej ze wszystkiego corke (panne Lili) uznaje
za szczegoOlnie istotny: ,,Posta¢ Demeter i Kory jako trdjcy: panny, matki

52 Ostatnia powies¢ Terleckiego, Wyspa kata, odnosi si¢ bezposrednio do loséw Waleriana
Lukasinskiego, zatozyciela Wolnomularstwa Narodowego.

%3 C.G. Jung, O naturze kobiety, przet. M. Starski, Poznan 1992, s. 54, 61.
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i Hekaty jest nie tylko znana w psychologii glebi, ale stanowi nawet pewien
problem praktyczny. ,,Kora” ma swdj psychologiczny odpowiednik w tych
archetypach, ktore nazywam jaznig albo osobowoscig maniczng z jednej strony,
a animq z drugiej.”™ Owe relacje, w tym kontekscie, na planie mitycznych
aluzji tacza Mistrza (Hadesa, Zeusa) z Lili, corka (Kora, - Persefona) i z jej
matkg (opiekuncza Demeter i jednoczesnie lubiezng zielarka, spirytystka —
Hekate) - w zwiazek, ktory bardziej przypomina chtoniczne rytuaty niz
freudowski ,,dramat rodzinny”. Przede wszystkim zaznaczy¢ nalezy bezwzgled-
nie seksualny, techniczny, sposob w jaki zostat ,,zdobyty” Mistrz. Uwaga Junga
o seksualnosci bez mitosci odnosi si¢ w pierwszym rzedzie do sytuacji opisanej
w przywolanym fragmencie. Zanim przejd¢ do pewnych konkluzji, musze
wskaza¢ na szerszy, zwigzany z kompozycjg powiesci problem. W kilku
miejscach powiesci (oczywiscie wybranych) wskazywalem na mozliwe do
interpretacji archetypowej mitologiczne sygnaty ujawniajace si¢ w narracji.
Dotycza one dwdch — najwazniejszych z tego punktu widzenia ,,ciggdw” moty-
wow oscylujacych w archetypowych ,,obrazach” i ,sytuacjach”. Sa to dwie
tematyczne osie powiesci: mitosna i mentorska. Mitosna, to relacja Mistrza
z kobietami — co mozna wyktadaé¢ jako manifestacje archetypu animy — w jego
jasnej i ciemnej, chtonicznej postaci; oraz (w tych rozwazaniach w zasadzie
pominieta) mentorska: polityczna i artystyczna relacja Mistrza z me¢zczyznami
(najczesciej mtodszymi od niego), ktorzy wystepuja jako mityczni miodziency
konfrontowani z moca archetypu starego medrca. Te dwie osiowe struktury
stanowig najmocniejsze ,,mitologiczno — archetypowe”, (nawigzujace do arche-
typu pelni — jazni) - rusztowanie powiesci. Wracajac do pierwszego - wedlug
Junga, ,,zwiazek starca z dziewczyna” znalezé mozna: ,,w wielu opowieSciach
mitycznych. Tak wigec, wedlug pewnego gnostyckiego przekazu, Szymon
Czarnoksieznik wedrowat z mtodg dziewka, ktora podobno odnalazt w burdelu.
Miata na imi¢ Helena — uchodzita za nowe wcielenie Heleny Trojanskie;j.
Mozna tu przywota¢ Klinsgora z Kundry i Loazi z tancerka. (...) Salome
(tu i dalej Jung relacjonuje swoje wizje; Z.B.) to personifikacja animy.
Jest $lepa, bo nie dostrzega sensu rzeczy. (Wypada tu, wchodzac w tok wspo-
mnien Junga przywota¢ motyw choroby oczu Lili — zagrazajacy jej $lepota —
zbiezno$¢ motywow powieSciowego z archetypowym jest tu dojmujaco doktad-
na!) Eliasz to upostaciowanie starego, madrego proroka — uosabia on zywiot
poznania, podczas gdy Salome uosabia zywiot erotyczny.”*® Motyw seksualny,
»~chtoniczny” w cytowanym wcze$niej fragmencie stanowi punkt kulminacyjny
powiesci. W jego wyniku nastgpuje rozwigzanie — Mistrz popelnia samoboj-

% C. G. Jung, ibidem, s. 51.
% C.G. Jung, op.cit., 5.217-218.
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stwo. Obie osie przecinajg si¢ — Lili odchodzi z mlodszym mezczyzna,
a z impotencji leczy Mistrza matka jego wybranki. W przytoczonym opisie aktu
seksualnego zwraca uwage doswiadczenie erotyczne ,,starszej pani” — ,,piescita
go wprawnie” oraz stan polsnu (to charakterystyka archetypowego Hadesa)™
z ktérego, po obudzeniu si¢ Mistrza, nastepuje jego fiksacja na piersiach
partnerki; motyw 6w pojawia si¢ rowniez we wspomnieniach Mistrza o wspot-
zyciu z jego drezdenska gosposia, ,,dobra, poczciwg Martg” (CiL, s.71) — , Lezat
obok i delikatnie dotykal duzych, biatych piersi.” (CiL. 71). Do wcze$niejszych
uwag Junga mozna doda¢ nastepne. Sledzac tylko materiat ikonograficzny zata-
czony do ksigzki ucznia Junga, Ericha Neumanna Wielka Matka, zwrdci¢ moga
uwagg liczne obrazy ,,piersiastych bogin” z antycznych kultow ptodnosci; kulty
te taczyly — zwykle orgiastycznie - zycie i $mier¢; sktadano w nich bowiem
ludzkie ofiary®’. Obraz erotycznych dokonan Mistrza staje si¢ w tym kontekscie
cokolwiek ,regresywny” oraz ,chtoniczny”. Regresywno$¢ i chtoniczno$¢
charakterystyczne dla archetypu Wielkiej Matki (jak i dla kompleksu matki),
Jung badat wielokrotnie. Sadze, ze dobrym komentarzem do cytowanej wyzej
erotycznej sceny w powiesci bedzie nastepujaca uwaga Junga: ,,Na tym stopniu
mitu, ktory chyba najlepiej oddaje istote §wiadomosci zbiorowej, matka jest
jednoczesnie stara i mtoda, jest Demeter i Persefona, syn za§ zarazem jej
matzonkiem i $pigcym niemowlegciem; jest to stan nieopisanej petni, z ktorym
niedoskonalosci rzeczywistego zycia, wysitki i trudy przystosowania sig¢ i bol
rozczarowan, jaki raz po raz niesie rzeczywisto$¢, nie moga naturalnie zadng
miarg konkurowaé.”® Pelnia dla Mistrza staje si¢ seksualnym spetnieniem —
i jednoczes$nie poczatkiem drogi do samobdjczej Smierci przez utopienie si¢
w morzu, co moze by¢, a w mojej interpretacji jest zrealizowaniem drugiej,
ciemnej strony archetypu Wielkiej Matki jako $mierci — Matki Pozerajace;j.

% Analityczka jungowska, Jean Shinoda Bolen, laczy stany polsnu, zasypiania, marzen na
jawie z dziatajacym w psychice archetypem opisywanym postacia Hadesa. (por. J. S. Bolen,
Bogowie w kazdym mezczyznie, thum. H. Ciszewska i B. Moderska, Warszawa 2006, s. 106 i nn.)
W powiesci Terleckiego jej bohaterowi zdarza si¢ czasem zasna¢ w trakcie rozmowy, zamarzy¢
sig, pograzy¢ we wspomnieniach przechodzacych w sen. Odwotuje sie tu do metod analitycznych,
ktore charakteryzuja tu posta¢ na ptaszczyznie §wiata przedstawionego. Inne, nie wspomniane
przez mnie mozliwosci interpretacyjne, jaki z tym archetypem i z postaciag Mistrza taczg, to nie
tylko wspomniane przez mnie aluzje do jego majetnosci, ale takze bycie - jako agent wywiadu -
,;hniewidzialnym” — a niewidzialno$¢, to jeden z atrybutéw Hadesa, wtasciciela ,,czapki niewidki”.

5 E. Neumann, Wielka Matka. Fenomenologia kobiecosci. Ksztaltowanie nie§wiadomosci,
przet. R. Reszke, Warszawa 2008, (zwlaszcza rozdzial: Negatywny charakter zywiotowy,
passim).

% C. G. Jung, Syzygia: animus i anima, [W:] tenze, Archetypy i symbole. Pisma wybrane,
wybrat, przetozyt i wstepem poprzedzit J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s. 70-71.
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W wypadku Mistrza ,,wszechwladna zefiskos¢ hamuje proces indywiduacji*®. ..
Niespelnione marzenia o zdobyciu miodej kobiety koncza si¢ paranoicznymi
przekonaniami Mistrza o rzekomym spisku kobiet, ktére jak roi chciaty go
podstepnie wykorzysta¢ - a przeciez to on zaprosil jej na wyjazd; probowat
uwodzi¢ Lili... ,,Plan zostal odkryty. Miat wigc znalez¢ si¢ w sieci. W nastgpnej
rozmowie powinny pas¢ konkretne zadania” (CiL, s. 400). ,,W sieci” — motyw
ten kojarzy¢ si¢ moze z siecig pajaka — a dokonujac w miejscu tym matej,
ale uzasadnionej nadinterpretacji - symbol pajaka to domena archetypu Wielkiej
Matki®... Inny archetyp, ktory dostrzec mozna w jego osobie — tj. archetyp
wladzy, czyli mityczny Zeus, zostaje rowniez zdetronizowany — to mtody mez-
czyzna — geograf (a wigc rowniez jako$§ wigzany z archetypem Wielkiej Matki -
Z ziemia, jej obszarem i opisaniem) zabiera mu Lili. Sktaniajac si¢ ku naukom
dekonstrukcjonisty Jonathana Cullera pozwole tu sobie na kolejng nadinterpre-
tacje. Oczy Lili majg odcien ,,fiotkowy” (CiL, s.15) - a fiotek to kwiat wyrosty
z krwi tracacego mesko$¢é — w akcie samokastracji - Attisa®. Niepokojaco
blisko motywu kastracji — tu impotencji sytuuje si¢ amplifikacja seksualnej
chtoniczno$ci w przypadku zwiazku Mistrza i Lili. (Rozszerzajac amplifikacje
jeszcze bardziej, moge dodaé, ze szaty kaplanéw Demeter byly koloru
fioletowego!) Symbolika kwietna - w jej seksualnej postaci - jest w Cierniu
i laurze rowniez caly czas dyskretnie obecna — Mistrz na przyktad podziwia
krwistoczerwone usta nomen omen Lili, poréwnuje je z kwiatem (hibiskusa —
Z.B.): ,kiedy patrzylem na usta mtodej damy, nasun¢lo mi si¢ uporczywe
poréwnanie z ogladanymi w ogrodzie kwiatami (...) uprzytomnilem sobie,
ze istotnie spotykajac w ogrodzie te kwiaty (...) dotykalem ich wargami
i ze dotyk ten budzit wtedy pragnienie dotykania ust damy, ktora tymczasem
nadal nie cofajac reki przyglada mi si¢ badawczo jak jej matka.” (CiL, s.97).
Dla psychoanalitycznie interpretujacej sztuke i literature Camille Paglii, ,,Kwiat,
usta, rana: Gorgona jest asymetrycznym obrazem Mistycznej Rozy. Kobieca
genitalna jama jest bruzdg w zenskiej ziemi. Wegzowa Meduza jest ciernistym
podszyciem nieustajacej ptodnosci przyrody”.® Weczesniej Paglia przywotata
Freuda, ktory przypatrywanie si¢ Meduzie — Gorgonie interpretuje jako strach
przed kastracjg. Kulminacja i kontaminacja chtonicznych motywow — oczy,

% C. G. Jung, op. cit., 5.72.

% E. Neumann, Wielka Matka. Fenomenologia kobiecosci. Ksztaltowanie nie§wiadomosci,
przet. R. Reszke, Warszawa 2008, s. 183.

81 p. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, red. nauk. J. Lanowski, Wroctaw 1987,
s. 11.

82 C. Paglia, Seksualne persony. Sztuka i dekadencja od Nefretiti do Emily Dickinson, przekt.
M. Kuzniak, M. Zapedowska, Poznan 2006, s. 45.
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kwiaty, usta - przy zatozonej jungowsko amplifikacji jest znaczna; wystarczy
przywota¢ badania wspomnianego wyzej Ericha Neumanna. W stynnej Wielkiej
Matce, w rozdziale Pani Roslin, uczen Junga pisat: ,,zwigzek kobiecosci i rosli-
ny mozemy przes$ledzi¢, spogladajac na rézne warstwy symboliki ducha.
Catkowitos¢ tego co psychiczne wyrazajaca si¢ w symbolach kwiatu, lotosu,
lilii i r6zy, dziewiczos$¢ jako kwiecie misteriow eleuzyjskich to symbole rozkwi-
tajacego niczym kwiat procesu ewolucji duchowo-psychicznej.”®); do tego
dochodzi cala ztozona problematyka etyczna — zdrady, mitosci, zazdrosci,
dominacji... Z corka ,starszej pani”, z Lili, faczy si¢ motyw ponizajacej impo-
tencji - symbolicznej kastracji — to freudowski $lad watku tanatycznego —
z matka, wyrafinowana kochankg-gwalcicielka, motyw dominacji, ,,detroniza-
cji”’, i takze ponizenia. Eros, wbrew jego nadziejom, nie odrodzil Mistrza —
wrecz przeciwnie — ukazal swe ,,chtoniczne” oblicze: ,,fiotkowo-oka” Muza,
Kora-Persefona, panna Lili i ,starsza pani” - Demeter-Hekate przywiodly
go do paranoi i samobdjczej sSmierci. Droga do tej $mierci tez wydaje si¢ by¢
znaczona archetypowymi §ladami. W pociggu (to $lad pierwszy — motyw
pociagu taczony byé moze z ,,przy$pieszeniem procesu indywiduacji®), ktorym
Mistrz udaje si¢ nad zatoke spotyka nieznajomego miodzienica. Mtodzieniec
0w, zaczytany w poezji, przypomina mu skazanego na $mieré polskiego
powstanca — powieszonego w publicznej egzekucji, ktorej byt swiadkiem — to
slad drugi (CiL, s.410-411). Znaczace wspomnienie tej egzekucji, gwattownej
$mierci mtodego mezczyzny poprzedza — rzeczywisty, badz imaginowany przez
pisarza moment wiasnej $mierci: ,,Pora umiera¢. (...) Plynat na plecach.
W gorze widziat gwiazdy. (...) Czas wracat do swego ukrytego dna. Pami¢¢ nie
istniata. Chwila stawata si¢ wieczno$cia.(...) Daleko w zatoce niska fala uniosta
sie tymczasem i przykryta gwiazdy.” (CiL s.413-415)

Na mitycznym, archetypowym planie dostrzegam tu refleks, echo ofiary
sktadanej ,,dobrej” Wielkiej Matce — bedzie nig Polska, dla ktorej 6w mtodzie-
niec wspominany przez Mistrza poswiecil swoje zycie, o wolnos¢ ktorej
walczyl, a takze Rosja — ,,zta” - Matka Pozerajaca, z ktorg walczac przegrat
i zostal przez nig ukarany. Ampifikacje, ktore za Jungiem przywotam,
sg zastanawiajace: ,,Attis wykastrowat si¢ dla swej matki 1 dla upamigtnienia
tego czynu jego wizerunek wieszano na sosnie, tak i Chrystus zawist na

8 E. Neumann, Wielka Matka. Fenomenologia kobiecosci. Ksztaltowanie nieswiadomosci,
przet. R. Reszke, Warszawa 2008, 5.266-267.

8 Tak pisze o motywie jazdy pociagiem (w marzeniu sennym) O. Vedfelt: ,proces zostal
wprawiony w ruch. Pasazeré6w rozumiano jako tresci nieswiadome, ciggnace do $wiatla,
tj. naprzéd do $wiadomos$ci.” (Wymiary snow. Istota, funkcje i znaczenie marzen sennych,
przet. P. Billig, Warszawa 1998, s. 89.)
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Drzewie Zycia i Meki, drzewie Hekate i Matki. (...) Zamiast rozkoszy pojawia
si¢ meka, zamiast matki-kochanki — stup kazni; zjednoczenie meskiej $wiado-
mosci z kobiecg nieswiadomos$cia — wczesniej naznaczone rozkosza — teraz
odczuwa si¢ jako co$ bolesnego. (...) Ujmujac to w jezyku wspotczesnym,
mozna stwierdzi¢, ze ta ostatnia projekcja oznacza zjednoczenie swiadomosci
z nieswiadomoscia, czyli ze specyficzng dla procesu indywiduacji funkcja
transcendentng.”>  Zbiezno¢ symboliki ofiarniczo-chtonicznej, a takze
mesjanistycznej cytowanego dzieta Junga w szczegdlny sposob koresponduje
z problematyka i zakonczeniem powiesci Terleckiego. Jakkolwiek w Cierniu
i laurze — o czym juz wspominatem, brak wizji bezposrednio ewokujacej obraz
archetypowy, to jednak nagromadzenie motywow, ktore poddajg si¢ archetypo-
wej wyktadni jest znaczne i znaczace. Dziata tu inna, niz emblematyczna zasada
obrazowania — ,,dramaturgiczny” przekaz nieswiadomosci zbiorowej budowany
jest posrednio — z fragmentow, niczym z ,,rozsypanej mozaiki”. Kontaminacja
motywoOw Kkastracji, powieszenia, ofiary i za$lubin — tak w mitach, jak
i w powiesci — (tej, oraz innych — na przyktad w powiesci Rosnie las w konco-
wym monologu carskiego agenta padaja stowa: ,,Trzeba bedzie coraz wigcej
szubienic. Niech las rosnie”.*®) - przekonuje mnie o istnieniu w tworczosci
Terleckiego zakorzenionego archetypowo WZORCA - metaforycznego,
niejasnego obrazu losu. Wielka Matka jest Panig Roslinnosci, a ,,Drzewo
Zycia, szubienica i drzewo krzyza to formy drzewa macierzyfskiego.”®” Arche-
typowa symbolika drzewa — niezwykle ztozona, taczy w sobie obrazy zycia
i $mierci. Wielka, ,,Pozerajagca” Matka w swojej archetypowej i tanatycznej
symbolice (czgsto Iaczona z Rosjg) dominuje w narracjach Terleckiego.
Smieré Mistrza poprzedzona jest kontemplacja przyrody i wspomnieniami
miodosci — obraz stonica przywotuje tu przeczucie jazni; gwiazdy, ktore
»zalewa” fala morska — symbol pochtaniajacej nieSwiadomosci kieruje uwage
na transcendencj¢ (jedyng tajemnice godng poznania, jak uwazal Mistrz -
(CiL, s.409). Gwiazda to staly i czesty symbol w tworczosci Terleckiego;
w calym jego dziele ma wiele znaczen. Tu zbliza sie do tego, o ktorym powiada
Jung: ,,0d czasow starozytnych kazdy zwigzek z gwiazdami zawsze symboli-
zowgzgi wiecznos¢. Dusza pochodzi ,,od gwiazd” i wraca do rejonu gwiezdne-
g0,

85C.G. Jung, Symbole przemiany. Analiza preludium schizofrenii, przet. R. Reszke, Warszawa
1998, s. 543-544.

%6 \W. Terlecki, Rosnie las, Warszawa 1977, s. 135.
%7 E. Neumann, op.cit., s. 257.

% C.G. Jung, Psychologiczne aspekty kory, [w:] tenze, O naturze kobiety, wybrat i przet.
M. Starski, Poznan 1992, s. 67.
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Przywotywane przeze mnie postaci powiesci Ciers i laur, uzyskiwaty arche-
typowa sygnature, podwdjnos¢ - dodatkowo ,,wzmocniong” mitologiczng ana-
logig — jako pewna dynamiczna cato$¢ stanowig wewnetrzng sceng rozgrywaja-
cego si¢ w utworze, na wielu jego tekstualnych poziomach, dramatu indywidu-
acji. Na jednym z nich, ,starsza pani”, jej corka Lili realizujg archetyp Bogini
Matki i Bogini Corki (na planie analogii mitologicznej jako Kora-Demeter —
Hekate). Mlody Bog to geograf. Pisarz — Mistrz to ,,Stary Medrzec” (Zeus,
Hades, Hermes). Cieniem Mistrza jest ,delator”, ,,przeklety Kurt”; takze
mroczny (Hades) obszar jego ,,niewidzialnej” (Hades) dziatalnosci szpiegow-
skiej. Dziatalno$¢ ta opisana by¢ moze metonimicznym i symbolicznym rekwi-
zytem przywoltanym w tytule artykutu. ,,Odnalaztem najpierw teczke, przezor-
nie zamknictg — nie nalezy, o czym $§wietnie wiem, ufa¢ zadnej stuzbie —
w podréoznym kuferku z podwdjnym dnem. Przejrzatem niektore papiery
i dopiero po dtuzszej chwili wkroczytem do biblioteki. Moim rozméwca okazat
si¢ nienagannie ubrany m¢zczyzna w Srednim wieku (...) Wyjasnit, ze jego szef
w Paryzu wyslany zostat w specjalnej misji i upowaznit go do przeprowadzenia
naszej szczegotowej rozmowy” (CiL s. 99). Podwdjnos¢ postaci w stylistycznej
formie powiesciowej (innej, ale jako$ do ,kuferka” podobnej) ,,szkatutki”
tekstualnej z czasow saskich ukazuje ironicznie demoniczng dominantg arche-
typu cienia z kluczowymi postaciami krélewskiego astrologa, rowniez mtodego
ksigdza (niedouczonego demonologa), krola Augusta i jego corki-kochanki.
Stanowi takze mozliwe otwarcie interpretacji w strong psycho, czy archetypowo
historycznej z zaznaczong przeze mnie dominantg archetypu Wielkiej ,,Pozera-
jacej”, Matki. Nie rozwigzany problem etyczny Mistrza: falszywego autorytetu
moralnego, ktory chce by¢ nauczycielem i narodowym pisarzem terapeutg — tak
jak i jego przerwana indywiduacja — zakonczona samobojstwem: — regresjg ale
i ,,pedem do pospiesznej przemiany” (J. Hillman) otwiera przestrzen dla innej,
aksjologicznej interpretacji. Ciers i laur to zaiste powies¢ z podwdjnym dnem.

A CHEST WITH DOUBLE BOTTOM ...

Summary

Discourse on textual-archetypal duality in Wtadystaw Lech Terlecki's novel
Ciern i laur (Thorn and Laurel).

The topic of the novel Cierrn i laur (Thorn and Laurel) by Wtadystaw Lech
Terlecki (19933-1999) is the fate of Master — a nameless author of historical
novels whose real model might be Jozef Ignacy Kraszewski (1812-1887) —
a nineteenth century author of historical and domestic fiction, well known
in Europe at that time. His last romance coincides with another novel he has
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been writing simultaneously — two fictional perspectives penetrate and illumi-
nate each other. The play of mirror reflections, elements of chest-like composi-
tion and duality of inter-textual perspective find explanation in interpretative
horizon inspired by concepts of Carl Gustav Jung. The analysis reveals possible
references to mythology, Biblical stories and demonology “hidden” in the text,
which may suggest archetypal background of the presented story. In the case
of the Master it is primarily the “all-powerful femininity that inhibits the
process of individuation” — the interpretation emphasizes chtonic motif
of the archetype of the Great “Devouring” Mother which organizes the essential
aspect of psychological problems of the fictional world in Cierri i laur
(Thorn and Laurel).
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